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आमुख 


साहित्य पाथोनिधि-मन्थनोत्थ कर्णामृतं रक्षत है कवीन्द्राः 
--विक्र० चु० १॥११। 


सस्कृत्ति की आत्मा साहित्य के भीतर से अपने रूप-लावण्य को अभिव्यक्त करती 
है । इसी कारण साहित्य सामाजिक भावना, क्रान्तिमय विचार एवं जीवन के विभिन्न 
उत्थान पतन की विशुद्ध अभिव्यज्ञना है । यह समाज के यथार्थ स्वरुप को अवगत करने 
के लिए मुकुर है और है सस्क्ृति का प्रधान वाहन । साहित्य किसी भापा, देश, समाज 
या व्यक्ति का सामयिक समर्थक नही होता, अपितु यह सार्वदेशिक और सार्वकरालिक 
नियमों द्वारा परिचालित होता हैं। ससार को समस्त भाषाओं में रचित राहित्य में 
आन्तरिक रूप से भावो, विचारो, क्रियाकलापो और आदर्शो का सनातन साम्उ-सा पाया 
जाता है । यत क्रोध, हर्प, भहड्भार, करुणा, सहानुभूति की भावधारा और जीवन 
सरण की समस्याएँ एक-सी हैँ । प्राकृतिक रहस्यो से चकित होना, सौन्दर्य को देखकर 
पुलकरित होना, कष्ट से पीडित व्यक्ति के प्रति सहानुभूति का जाग्रत होना एवं बालसुलभम 
चेष्टाओ को देखकर बात्सल्य से विभोर हो जाना सानवमात्र के लिए समान है। अतएब 
साहित्य में सावना और अनुभूति के समन्वय से समाज और ससार से ऊपर सत्य और 
सौन्दर्य का चिरन्तन रूप पाया जाता है। साहित्यकार चाहे किसी भी भाषा में साहिए्य 
सृजन करे अथवा वह किसी भी जाति, समाज, देश और धर्म का हो, अनुभूति का 
भाण्डार समान रूप से अजित करता है। वह सत्य और सीन्‍्दर्य की तह मे प्रत्रष्ट हो 


अपने मानस से भावराशि रूपी मुक्ताओ को चुन-चुन कर दब्दावली की लडी में शिव 
की साधना करता हैं | 


सौन्दर्य “पिपासा सानव की चिरन्तन प्रवृत्ति हैं। मानव अपनी विभिन्न समस्याओं 
के समाधान के ७िए सतत प्रयत्नशील रहता हैं, फिर भी सौन्दर्य वृत्ति की तुष्टि के हेतु 
ग्रीष्प की उष्सा, वसन्‍्त की सुपमा और शरदु की निर्मलता से प्रभावित होता है। विश्व के 
कण-कण में सौन्दर्य और आनन्द का अमर प्रवाह उसे दृष्टियत होता है। परन्तु सहृदय 
कवि या लेखक ही इन्द्रिय्सवद-नया कल्पना द्वारा सौन्दर्य का भावन या आस्वादन कर 
साहित्य का सृजन करता है। प्राकृत भाषा के साहित्य स्रष्टाओ ने चिरन्तन सौन्दर्य की 
अनुभूति को साहित्य में रूपायित कर अमूल्य मणियों का प्रणयन किया है। जीवन-सभोग 
और प्रणयचित्रो की यथेष्ट उद्धावना की गयी है। प्राकृत काव्यो में प्रकृति और मानव 
के प्रणय-व्यापार-सम्पृक्त अनेक चित्र वर्तमान हैं । हृदय स्थित सौन्दर्यानुभूति को देश, 


२ प्रांकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


काल, पात्र और वातावरण के अनुसार अभिव्यक्त कर जाश्वत साहित्य का सुजन किया 
गया है। वस्तुतः सौन्दर्य और प्रणय एक दूसरे के पूरक, पोषक और सवर्द्धक ही होते 
है । यही कारण है कि प्राक्ृत्त काव्यों मे जहां नैतिक और घामिक उपदेश्ष प्राप्त होते है, 
वहाँ प्रणय-सभोग सुख के रम्य एवं मधुमय चित्र भी । जोवन में अध्यात्ममार्ग के सत्य 
होने पर भी रतिसुख गहित नही है। यह स्वस्थ जीवन का स्वस्थ प्रकार हैं। यतः काम 
और रति की प्रणयछीला जीवन का एक अविच्छेद्य अग हैं। जिसे जीवन और जगत्‌ से 
प्यार है, रूप और यौवन के प्रति आकर्षण है, वह सभोग-सुख को भइ्लील और भिध्या 
नही कह सकता हैं। गाथासप्तशती में बताया गया हैं कि प्रणण और सौन्दर्य चित्र 
प्राकृत-काग्य की थाती है, जो प्राकृतन्काव्य का रसास्वादन किये बिना श्युद्भधार और 
रति की चर्चा करता है, वह अपने को घोखें में डालता है । यथा--- 
अमिअ पाउअकव्व पढिउ सोउं अजे ण॑ आशणन्ति। 
कामस्स तत्ततन्ति कुणन्ति ते कहँ ण छज्जन्ति ॥ 
--प्रथम शतक, पद्य २। 


जो अमृत समान मधुर प्राकृत-काव्य का पाठ एवं श्रवण करना नही जानते, वे 
काम--श्रृज्भार और रति की तत्त्वचिन्ता में प्रवृत्त हो लज्जित क्यों नही होते ? 
श्ज्धार यौवन के चित्राद्भुन-प्रसंग में दीपावली-उत्सव का वर्णन करता हुआ कवि 
कहंता है .-- 
अण्णे वि हु होन्ति छणा ण उणो दीआलिआसरिच्छादे | 
जत्थ. जहिच्छे गम्मइ पिभवसही दीवअमिसेण ॥ 
--सरस्वतीकण्ठाभरण ५, ३१५ ॥ 
उत्सव बहुत से है, पर दीपावली के समान कोई उत्सव नहीं है। इस अवसर पर 
इच्छानुसार कही भी जा सकते हैं और दीपक जलाने के बहाने अपने प्रिय की वसति में 
प्रवेश कर सकते है । 
प्रवास पर जाते हुए पिथिक की विरह-दशा का एक चित्र देखिये--- 
आलोन्‍्त दिसाओ ससंत जभत गनन्‍्त रोअन्त | 
मुज्ञत पडत वसंत पहिआ कि ते पउत्थेण ॥ 
““गांथा० ६(४९ | 
हें पथिक | अभी से तेरी यह दशा है कि तू इधर-उधर देख रहा है, तेरी साँस 
चलने लगी है, तू जम्हाई ले रहा है, कभी तू गाता है, कभी रोता है, कभी बेहोश हो 
जाठा है, कभी गिर पडता है और कभी हँसने छगता हैं, अब तेरे प्रवास पर जाने से 
बया लाभ ? 


आमुख दे 


उद्धच्छो पिभद जल॑ जह जह विरलंगुली चिर॑ पहिओ | 
पाआवलिया वि तह तह धार तणुअंपि तनुएद॥ 
“गाथा० शे५१ | 
ऊपर की ओर नयन उठाकर हाथ की अगुलियो को विरलठकर पथिक पानी पिलाने 
वाली के सौन्दर्य का पान फरने के लिए, बहुत देर तक पानी पीता है, प्याऊ पर बैठ 
कर पानी विलानेवाली भी पानी की धार को कम-कम करती जाती है। 
इसी प्रकार प्रोषितपतिका की भावना का चित्रण देखिये--- 
ऐहिइ सी वि पउत्थो भहअं कुप्पेज्ज सो वि भणुणेज्ज | 
इअ कस्स वि फलइ मणोरहाणं माला पिभ्रअमग्नि॥ 
-“गा० स० १।१७। 
जब प्रवास पर गया हुआ प्रियतम वापस लौटेगा, मैं कोप करके बैठ जाऊँगी, फिर 
वह मेरी मनुहार करेगा, मैं धीरे-धीरे मान को तोडगी, मनोरथों की यह अभिलाषा 
किसी भाग्यशालिती की ही पुरी होती है । 
मानवती नायिका के अन्तस्तल में स्थित प्रणय का चित्रण कवि ने कितने सुन्दर 
रूप में किया है --- 
अणगुणिअखणलद्धसुहे पुणो वि सभरिअमण्णदूमिभविहले | 
हिआए साणवईण चिरेण पणअगरुओ पसम्मई रोसो ॥ 
--सरस्वतीकण्ठाभरण, बम्बई ५२७७ | 
प्रिय द्वारा मनुहार के कारण क्षणभर के लिए सुल्र को प्राप्त और स्मरण किये हुए 
क्रोध के कारण विह्वल ऐसी मानवती नायिकाओ के हृदय का प्रणययुक्त गम्भीर रोष 
बहुत देर में शान्त होता है । 
कवि सहधमिणी की प्रशसा करते हुए कहता है कि नारी मनुष्य के जीवन को 
हरा-भरा बनाने वाली है । उसके स्नेह-शीकर प्राप्त कर मनुष्य का चिस्तित मन प्रफु- 
ललित हो उठता है। वासनायुक्त नारी जहाँ निन्‍दनीय है, वहाँ सेवाभावी, स्मेहशीला 
सारी प्रशस्य हैं। यथा-+- 
णेहब्भरियं सब्भावणिब्भर॑ रूव-गुणमहस्घविय | 
समसुह-दुवख॑ जस्सअत्थि माणुस सो सुह जियइ ॥ 
“चउप्पन्न० पृ० ५७, गा० २६९। 
स्नेहपूरित, सद्भावयुक्त और रूप-गुणो से सुशोभित नारी पति के सुश्ष-दु ख में समान 
रूप से भाग छेती है, इस प्रकार की नारी को प्राप्त कर मनुष्य सुख और शान्तिपूर्वक 
जीवन-यापन करता है । 
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कवि दीर्घायु होने के लिए आचार को आवश्यक समझता है । वह कहता है--- 


सील-दम-खतिजुत्ता दयावरा मजुभासिणों पुरिसा। 
पाणवहाउ णियत्ता दीहाऊ होन्ति ससारे॥ 
--चंउप्पन्नम० पृ० ८०, गा० ६२ । 
शील, दया, क्षमा, इन्द्रियनिग्रह एव मनोहर भाषण से युक्त और हिंसा से विरत 
रहने वाले व्यक्ति दोर्घायु होते है । 
आभूपणों की आवश्यकता पर प्रकाश डालते हुए कवि राजशेखर ने लिखा है--- 
णिसरगचगस्स वि माणुसस्स सोहा समुम्मलदि भूसर्णेहि। 
मणीण जच्चाण वि कचरणंण विभूसणे लब्भदि का वि लच्छी ॥ 
“--वरर्पूरम० २।२५ | 
सहज सीन्दर्य युक्त मनुष्य की शोना आभूपणों से वैसे ही वढ़ जाती है, जैसे श्रेष्ठ 
रत्नों की आभा सुवर्णमय आभूषणो में जटित होने से । 
कवि भहेश्वर सूरि ने काव्य और सगीत के माधुयय का निरूपण करते हुए 
लिखा है-- 
वरजुबवइविलसिएण गधव्वेण च एत्थ लोएमि्ग। 
जेस्स न हीरइ हियय सो पसुओ भहव पुण देवा ॥ 
+-नतागपचमी १०२५४ | 
सुन्दर युवतियों के हाव-भाव से अथवा संगीत के सघुर आलाप से जिसका हृदय 
मुग्ध नही होता वह या तो पशु है अथवा देवता । संगीत, काव्य और रमणियों के हाव- 
भाव सानव-मात्र को रसमभिक्त बनाने वी क्षमता रखते है । 
विभवेण जो न भुल्लइ जो न वियार॑ करेइ तारुन्ने । 
सो देवाण वि पुज्जो किमग पुण मणुयलोयस्स || 
“-तागपचमी २॥९२। 
जो वैभव से फूल नही जाता, जिसे तारुण्य में विकार नहीं होता वह देवताओ का 
भी पृज्य होता है, फिर मनुष्य-छोक का तो कहना ही क्या । 
प्रिय के विरह में सारा ससार शून्य दिखलायी पडता है, कवि कौतूहल कहता है--- 
णय लज्जा णय विणयो कुमारि-जणेइ्य अणुद्राण। 
णयसो पिओ ण मोक्‍्ख तो कि हय-जीविएण महू ॥ 
+छी रावई ७१४। 
न लज्जा रही, न विनय, न कुमारीजनोचित अनुष्ठान रह गया, न वह प्रिय रहा, 
न अब छुटकारा ही है, अतएव प्रिय-विरह में मुझ अभागिन का जीना व्यथं है । 
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श्रुद्भार और जीवन सभोग सम्बन्धी चित्रों के अतिरिक्त शब्द और अर्थ चमत्कार से 
युक्त अनूठी सूक्तियाँ भी प्राकृत साहित्य में विद्यमान हैं । दुष्ट के स्वभाव का इलेप और 
उपमा के द्वारा सुन्दर चित्रण किया है। यथा--- 
बसइ जहिं चेभ खलो पोसिज्जन्तो सिणेह॒दाणेहि। 
त॑ चेअ आलभं॑ दीअओ व्व अइरेण मइलेइ ॥ गाथा० शारे । 
जिस घर में स्नेहदान 6रा खलजन सवद्धित होते है, स्नेह-तेलदान हारा पोषित 
दीपक की भाँति वे उस घर को शीघ्र ही मलिन बना देते है । 
जे जे गुणिणो जे जे चाइणो जै वियद्धविण्णाणा | 
दारिद्ध रे विभवखण ताण तुम साणुराओ सि ॥ गा० ७७१ । 
है दारिद्रय, तू सचमुच कुशल है, क्योकि तू गुणियों, त्यागियों, विदरधों एवं 
विज्ञानियो से अनुराग रखता है । 
ज जि खमेद समत्थो, धणवतो ज न गब्वमुव्वहद । 
ज च सविज्जो नमिरो, तिसु तेसु अलंकिया पुहवी ॥ वज्जालूग्ग ८७ | 
सामथ्यंवान्‌ जो क्षमा करे, घनवान्‌ जो गर्व न करे, विद्वान जो नम्न हो--इन तीन 
से पृथ्वी अलकृत है । 
दान का महत्त्व बतलाते हुए लिखा हैं-- 
किसिणिज्जति लयता उदहिजल जलहरा पयत्तेण | 
धवलीहुती हु देता, देंतलयस्तन्तर पेच्छ || वच्ञा० १३७। 
बादल समुद्र से जल लेने में काले पड जाते हैं और देने में--वर्षा हो जाने के 
उपरान्त, धवल हो जाते है, देने और लेने का यह अन्तर स्पष्ट देखा जा सकता है । 
शील की महत्ता का निरूपण करते हुए कहा है--- 
अधणाण घण सील भूसगरहियाण भूसण परम | 
परदेसे नियगेह सयणविमुक्काण नियसयणो ॥ आख्यानमणिकोश 
२० अ०, २८४ गा०, पृु० २५४ | 
दील निर्घनो का घन है, आभूषण रहितो का आभूषण है, परदेश में निजगृह है 
और स्वजनों से रहितो के लिए स्व॒जन हैं । 
अविचारित कार्य सदा कष्ट देता है, इससे व्यक्ति का मन सदैव पश्चात्ताप से 
जलता रहता है। कवि अविचारित काय॑ के पश्चात्ताप का यथार्थ चित्रण करता हुआ 
कहता ह--- 
न तहा तवेइ तवणो, न जलियजलणो, न विज्जुनिग्घाओ | 
ज॑ अवियारियकज्ज॑विसवयत तवइ जतु॥ आख्यानमणिकोश, 
५५०९, पृ० ९४ | 
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सूये, अग्नि, विद्युत-निर्धोष एवं वज्ञपततन आदि से प्राणी को जितना सन्ताप होता 
है, उससे कही अधिक अविचारित कार्य करने से होता है । 
कवि दैव की अनिवार्यता का निरूपण करता हुआ कहता है-- 
पवणखुहियनीर नीरनाह धरति, 
झरियमयपवाह वारण वारयति | 
खरनखरकराल केर्सार दारयंति, । 
न उण बलजुया वी दिव्वमेत्तं जयति ॥ भास्यानमणि० ३७१०७, पृ० ३०८ | 


्च० 


इस प्रकार प्राक्ृत साहित्य में जीवन की समस्त भावनाएँ व्यज्ञित हुई है। 
कथारूप में प्राकृत भापा का अस्तित्व चाहे जितना प्राचीन हो, पर इस भाषा में साहित्य- 
रचना ई० पू० ६०० से उपलब्ध होती हैं। भगवान्‌ महावीर और बुद्ध ने इसका आश्रय 
लेकर जनकल्याण का उपदेश दिया था। सम्राट अशोक ने लिखा और स्तम्भकेखो 
को इसी भाषा में उत्कीर्ण कराया है । खारबवेल का हाथीगृुफा शिलालेख प्राकृत में ही 
है । प्राकृतभापा में ईस्वी सन्‌ की प्रथम-द्वितीय शताब्दी तक उपभाषाओ के भेद दिखलायी 
नही पछ्ते हैं। देशभेद से उस समय दो प्रकार की प्रवृत्तियाँ उपलक्षित होती है--पूर्वी 
और पश्चिमी । पूर्वी प्राकृत मागधी कहलाई और पश्चिमी शौरसेनी ! आगे चलकर 
शौरसेनी का एक शैलीगत भेद महाराष्ट्री हुआ, जिसमे काव्यग्रन्थो का प्रणयन किया गया 
है। वास्तव में महाराष्ट्री महाराष्ट्रपदेश की भाषा नही है, यत काव्यग्रन्थो की रचना 
सवंत्र इसी भाषा में की गयी हैं। यह काव्य के लिए स्वीकृत ऐसी परिनिष्ठित भाषा थी, 
जिसमें प्राकृत के कवियों ने अपनी उच्चस्तरीय ललित रचनाएँ लिखी हैं। अतएव यह 
स्पष्ट है कि नाठको और काब्यों की प्राकृत भापा वोल-चाल की प्राकृत नही है, यह 
साहित्यिक प्राकृत है | वैयाकरणो ने प्राकृत भाषा को अनुशासित करने के लिए व्याकरण 
ग्रन्थ लिखे हैं और उन्ही नियमो के आधार पर भाषा का रूपगठन कर रचनाएँ लिखी 
गयी है । वेणीसहार जैसे नाटको की प्राकृत का अवलोकन करने से अवगत होता है कि 
पहले ससस्‍्कृत गद्य या पद्म लिखे गये है, अनन्तर उन्हे प्राकृत में अनूदित कर दिया हैं । 
इसी कारण इन ग्रन्थों की प्राकृतभाषा में कृत्रिमता दृष्टिगोचर होती है । श्रीहर्ष, भट्ननारा- 
यण प्रभूृति नाटककारों ने व्याकरण के नियमों के अनुसार सस्क्ृत शब्दों, पदो और 
पदरचना में ध्वनिपरिवनंन सम्बन्धी नियमों का उपयोग कर नाटकीय प्राकृत का प्रणयन 
किया है । 

साहित्यनिबद्ध प्राकृतभापा को कार की दृष्टि से प्राचीन, मध्यकालीन और 
अर्वाचोन इन तीन युगो मे विभक्त किया जा सकता है। प्राचीन प्राकृत का स्वरूप 
आर्पग्रन्थो, शिलालेखों एव अश्वघोष के नाटको में उपलब्ध होता है । मध्यक्रालीन प्राकृंत 
का स्वरूप भास और कालिदास के नाटकों, गीतिकाव्य और महाकाव्यो में तथा अर्वाचीन 
प्राकृत का स्वरूप अपभ्रश साहित्य में पाया जाता है । प्राकृत को धर्माश्रय और लोकाश्रय 
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के साथ राजाश्रय भी प्राप्त हुआ है। अशोक, खारवेल के अनन्तर वैदिक घर्मावलम्बी 
आन्श्रवशी राजाओ ने प्राकृत भापा के कवियों और लेखकों को केवल आश्रय ही प्रदान 
नही किया, बल्कि प्राकृत को राजभाषा का पद प्रदान किया । आन्ध्रवशी सातवाहन ने 
स्वय ही 'गाथाकोश का सफलन कर अपने समय की ललित और उत्तम गाथाओं को 
सुरक्षित किया । इस 'गाथाकोण' में सबद्धंच और परिवर्द्धन आठब्री-नवी शती तक होते 
रहे है और इसका सवद्धित रूप गाथासप्तश्तती को सनज्ञा को प्राप्त हो गया है। प्राकृत का 
आश्रयदाता होने से ही प्राकृत के कोऊहल जैसे कवि ने अपने काव्य लीछावई का नायक 
इसे बनाया है। कन्नौज के राजा यशोवर्मन्‌ ने प्राकहृत के प्रस्चिद्ध कवि वावपत्तिराज को 
आश्रय प्रदान किया, जिसने गउडवहो' जैसे काव्य की रचना की | वाकाटक नरेश 
प्रवरसेन प्रक्ृत के कवियों को सम्मान तो देता ही था, स्वयं भी काव्य-रचना करता 
था । उसका सेतुबन्ध' नामक प्राकृत महाकाग्य प्रसिद्ध हैं। वाकपतिराज के १००-१५० 
वर्ष बाद कन्नौज राज्य ने यायावरीय राजशेखर को आश्रय प्रदान किया, जिसने दर्पुर- 
मजरी सट्टक की रचना की । बारहवी शत्तो में गुजरात में चालुक्य नृपति कुमारप.ल ने 
हेमचन्द्र को अपना गुरु बनाया, जिसने आश्रयदाता के नाम को अमर बनाने के लिए 
प्राकृत में कुमारपालचरित नामक सहाका व्य की रचना की । वररुचि के प्राक्ृतप्रकाश 
के आधार पर अपना एक नया प्राकृुतव्याफरण भी हेसचन्द्र ने लिखा, जो प्राकृत भाषा 
के अनुशासन की दृष्टि से सर्वाधिक उपयोगी और पूर्ण हैं। यद्यपि हेमचन्द्र के इस व्याकरण 
मैं मौलिकिना कम ही है तो भी प्राकृत अभ्यात्तियो के छिए इसाका भहत््व और 
उपयोगिता सर्वाधिक है । 


प्राकृत भाषा का जनता में प्रचार था, जनता इसका उपयोग करतो थी, इसका 
सबसे बडा प्रमाण शिलालेख ही हैं। शिलालेखो, सिकको और राजाज्ञाओ में सर्वदा 
जनभाषा का व्यवहार किया गया है । अशोक ने वर्माज्ञाएँ प्राकृत में प्रचारित की थी, 
उनके धर्म-णिलाडेख शाहबाजगढी ( पेशावर जिला ), मस्सेहरा (हजारा जिला), गिरनार 
( जूनागढ़ ), सोपारा ( थाना जिला ), कालसी ( देहरादून ), धौली ( पुरी जिला ), 
जौगढ ( गजाम जिला ) और इरागुडी ( निजाम रियासत ) से प्राप्त हुए हैं । स्तम्भ 
लेख टोपरा ( दिल्‍ली ) मेरठ, कौशाम्जी ( इलाहाबाद ), रामपुरवा (अरेराज ), 
लौरिया (नन्दनगढ), रूपनाथ ( जबलपुर ), सहसराम ( शाहाबाद), वैराट (जयपुर) 
प्रभूति स्थानों से प्राप्त हुए है। इससे स्पष्ट है कि प्रात का जनभाषा के रूप में सर्वत्र 
प्रचार था। आन्ध्रराजाओ के शिलालेखो के अतिरिक्त लका, नेपाल, कागडा और मथुरा 
प्रभृति स्थानों से प्राकृत भाषा में लिखे गये शिलालेख उपलब्ध हुए है। सागर जिले से 
ई० पृ० तीसरी शती का घर्मप्राल का एक सिक्का मिला है, जिसपर “घमपालस'” लिखा 
है । एक दूसरा महत्त्वपूर्ण सिक्का ई० पू० दूसरी शती का खरोष्ठी लिपि मे लिखा 
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दिमित्रियस का मिला है, जिस पर महरजस अपरजितस दिमे” लिखा हैं। इतना ही 
नही ई० सन्‌ की प्रथम-द्वितीय शती तक के प्राय' समस्त शिलालेख प्राकृत में ही लिखे 
उपलब्ध हुए है । अत जनभाषा के रूप में प्राकृत का प्रचार प्राचीन भारत में था। 
सस्कृत नाटको में स्त्री और निम्नश्नेणी के पात्रों द्वारा प्राकृत का प्रयोग भी प्राकृत को 
जनभाषा सिद्ध करने के लिए सबल प्रमाण है । 


प्राकृत भापा का व्यव॒हार साहित्य के रूप में भी ई० पू० ६०० से ई० सन्‌ 
१८-० तक होता रहा है। इस लम्बे समय में विभिन्‍न प्रकार के साहित्य का सृजन 
हुआ हैं। त्याग, तप, सयम और सद्भावना से पोषित प्राकृत साहित्य का रमणीय 
आध्यात्मिक रूप सहृदयो के हृदय को वरबस आक्ृष्ट कर लेता हैं। समाज के विशुद्ध 
वातावरण में विचरण करनेवाले प्राकृत-सारित्यकारों ने समाज के सुखदुख की 
भावना, दोन दु खियो की दीनता, जनमामान्य की विचारधारा और प्रवृत्तियाँ, हृदय 
को सरस बनाने वाली कोमल भावनाएँ एवं समाज व्यवस्था के नियमों का सम्यक्‌ 
प्रकार अकन किया हैं। श्वद्धार-विलास, वीरता और साहस की अभिव्यञ्जना के साथ 
मानवतावादी विचारधाराओ ने भी प्राक्ृत साहित्य में स्थान प्राप्त किया है। अतएव 
इस साहित्य के अध्ययन-अनुशीलम की ओर आक्रष्ट होने वाले जमंतर ब्रिद्वानो में हर्मन 
याकोबी, विण्टरनित्स, पिशल, शुब्रिग प्रभृति के नाम उल्लेखनीय हैं। मौरिस विण्टर- 
नित्स ने 'हिस्ट्री आॉँव इण्डियन लिटरेचर' की दूसरी जिल्द में प्राकृत साहित्य का 
इतिहास ल्खिने का सर्वप्रथम उपक्रम क्रिया हैं। श्री हीरालारल रसिकदास कापडिया 
ने “हिस्द्री ऑव द कैनोनिकल लिटरेचर आँब द जैन्स' में प्राकृत भाषा मे लिखित 
धर्म-प्रन्यो का इतिवृत्त उपस्थित किया हैं। इसके पश्चात्‌ आपके द्वारा लिखित सन्‌ 
१९५० ई० में गुजराती भाषा में “पाइअभ पाओ भने साहित्य” पुस्तक प्रकाशित हुई । 
इस पुस्तक से प्राकृत भाषा और साहित्य के सम्बन्ध में अनेक्र विचारात्मक बहुमूल्य 
सूचनाएँ उपलब्ध होती है । डॉ० हरदेव बाहरी की “प्राकृत्त और उसका साहित्य 
नामक एक छोटी-सी उपयोगी पुस्तक राजक्रमल से प्रकाशित हुई। इस कृति में लेखक 
ने प्राकृत साहित्य के प्रारमस्मिक अध्येता के लिए उपयोगी और आवश्यक जानकारी 
उपस्थित की है। डा० जगदीशचन्द जैन ने “प्राकृत साहित्य का इतिहास” नामक एक 
बृहत्काय ग्रन्थ लिखा। इस ग्रन्थ मे आगमसाहित्य, कथासाहित्य, चरितसाहित्य, 
बाव्यसाहित्य, नाटक-छनन्‍्द-अलकार-कोषप्राहित्य एवं शास्त्रीय प्राकृतसाहित्य का परिचय 
प्रस्तुत किया गया है। प्राकृत-साहित्य का यह प्रथम इतिहास है, जिसमें ग्रन्थो का 
विवरणात्मक परिचय प्राप्त होता है। प्राकृत और अपश्रश के लब्धप्रतिष्ठ विहान्‌ 
डा० होरालाल जैन के “भारतीय सस्क्ृति में जैनधर्म का योगदान” नामक ग्रन्थ में 
प्राकृत भाषा के अनेक ग्रन्थों का पर्यवेक्षणात्मक सारभूत-विभश्श प्रस्तुत किया गया है । 


आमुंख ९ 


प्राकृत भाषा के सम्बन्ध मे सर्वप्रथम पिशल का “प्राकृत भाषाओं का व्याकरण” 
ग्रन्थ महत्त्वपूर्ण हैं। आज भी पिशल को विद्वान्‌ प्राकृत का पाणिनि मानते हैं । इस 
दिशा में एस० एम० कत्रे का "प्राक्ृत लैगवेजेजु एण्ड देअर कॉण्ट्रीव्युशन टु इण्डियन 
कल्चर”, सुकुमारसेन द्वारा लिखित “ग्रामर ऑव मिडिल इण्डो आर्य” ए० सी० 
वुल्तर का “इण्ट्रोडक्शन टु प्राकृत”, दिनेशचन्द्र सरकार का “ए ग्रामर आँव दि प्राकृत 
लेवेज, डॉ० ए० एम० घाटगे का “एन एण्ट्रोडक्शन टु अर्धभागषी” एवं प० 


बेचरदास दोशी का “प्राकृत व्याकरण” उपयेगी और उल्लेखनीय रचनाएँ है। इन 
रचनाओ से प्राकृत भाषा के सम्बन्ध में पर्याप्त जानकारी उपलब्ध होती है । 


उपर्युक्त सामग्री के अतिरिक्त “हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास” (प्रथम 
भाग) में डॉ० भोलाशकर व्यास ने प्राकृत और अपश्रश साहित्य करा सक्षिप्त इतिहास 
निबद्ध किया है | डॉ० व्यास ने सक्षेप में प्राकृत साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियो को 
निष्पक्ष रूप मे प्रस्तुत किया है। डॉ० ए० एन० उपाध्ये और मुनिश्री जिनविजय द्वारा 
सम्पादित तथा सिंधी जैनग्रन्थमाला द्वारा प्रकाशित प्राकृत के विभिन्न प्रन्थों की 
प्रस्तावनाओं में पर्याप्त बहुमूल्य सामग्री वर्तमान है। डॉ० उपाध्ये ने जे० टी० शिपले 
द्वारा सम्पादित “साइक्लोपीडिक डिक्शनरी आँव वल्ड लिटरेचर” में भी प्राकृत साहित्य 
पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश डाला है। प्राकृत-प्रन्थ-परिषद्‌ वाराणसी से प्रकाशित प्राक्ृत ग्रन्थों 
की प्रस्तावनाओ में भी प्रचुर सामग्री है। इस उपलब्ध सामग्री का उपयोग कर मैंने 
प्रस्तुत रचना लिखी है । 
प्रस्तुत प्रन्ध-- 

अभी तक प्राकृत भाषा और साहित्य के आलोचनात्मक इतिहास की आवश्यकता 
बनी हुई थी । विधाओ का विकास एवं गुण-दोषो का परीक्षण कर ग्रन्थों का मूल्याद्धून 
स्थापित करने की आवश्यकता अवशिष्ट थी। यत साहित्य की पुरी छान-बीन करने के 
लिए उसकी आलोचना भपेक्षित होती है । गुण-दोषों के बिना जाने क्रिसी भी साहित्य 
का आनन्द नहीं उठाया जा सकता है। कवि तो काव्य का निर्माण करता है, पर 
भालोचना द्वारा ही उसका यथार्थ मर्म समझा जाता है। महाकत्रि सोमदेव ने बताया है 
कि साहित्यकार न होने पर भी काव्य-समालोचक कोई भी व्यक्ति हो सकता है। रसीले 
सुस्वादु भोजन बनाना न जानने पर भी सुस्वादु भोजन का आनन्द तो लिया ही जा 
सकता है। मैंने भी उक्त तथ्य के अनुसार केवल स्वाद लेने का ही प्रयास किया है-- 


अवक्तापि स्वयं लोकः, काम काव्यपरीक्षक | 
रसपाकानभिज्ञोईपि भोक्ता वेत्ति न कि रसस्‌ ॥* 


१, यशस्तिलकचम्पू १२९, महावीर जैन ग्रन्थमाला, कमच्छा वाराणसी, सन्‌ 
१९६० ई० । 


१० धाउत-भाषा जीर साहिन्य का थाजचनाताऊ 2 विद्स 


जिस प्रकार मिष्ठान्नों की पराकतीति से लपरचित होने पर थी छग़का आखाद 
झरने बाला व्यक्ति उसके गुर सरसों यो जाता ठे, उगा श्रवार जनवावारण सबब 
मपि ने होने पर भी काव्यों के गुण-रोपों का शिन्ष हा मकला ६ । 

सोगदेव ने रामाछी तक के गुणों को निरपण करते हुए दवा है. +- 

काव्यकथासु त एवं हि ततंग्या साक्षिग समुद्रामा,। 
गुणमणिमन्तनिदधति दोपमस थे बलिय्व कुब॑न्ति ॥" 

काग्य, उलथान्याटक आदि को परीक्षा में पर प्यक्तिया . प्रदत्त होना चाहिए, थो 
समुद्र के रामान गम्बोर होते हुए गा एुर्स, छा जादि गुणर वी मदियां या जाने हृदय 
में स्थापित करते हुए दोपो की निकाऊ दाहर पर८ 7, उस पर दृष्टि नही ठाडने ही । 

गुणेपु ये दोपमचीपयान्ता दोधानू गुणीक्तुगवेतत था। 
श्रोतु कव्वीना वचन न ते5हा सररयतीदोरिपु कार्मजतारः ॥ 

जो काव्यशारत के दोगों फोा जाते हूं जोर पाब्य्गुणो दी अपरटडसा बरत्त र 
अयवा जिन्हे काव्य फे गुणन्दीपं। को जानातारी गटी ८, क्षत, दंपो मो गुण बत आने 
हैं भर गुणो फो दोप, ऐसे व्यक्ति सरस्वती से ह्राट्ट परने बाले रामालोचक नहीं 
हा सापते । 

प्राकृत-साहिए्य की रुमाठोचना में *ैसे जाठलीनक के गुदन्ाईा था नर्शा लड़ 
पालन किया है, दस बात का निर्णव तो पादरी के उपर हो छं.टा दाता टूं, पर उत्तना 
सत्य है कि मेरा यह प्रयास इन दिशा में गव॑प्रदमभ ढ। इस गन्व के स्म्गिज्णित 
दृष्टिकाण उपलबप होगे-- 

१ वैदिक काल में एक जनभाषा थी, जिसे गरहर कर साहिप्यिक छान्‍्दनु 
भाषा निस्तृत हुई। -ध्ग्पेद जौर विज्येपत अथवर्चद की भाषा में उक्त जनभापा के बी ज- 
सूत्रों को प्राप्त किया जा सकता है। अन- साहित्यिक प्राकृत्त की उतत्ति छान्दम से 
जोडी जा सकती है। तड्भव प्राकृत शब्द भी छान्दन्‌ सस्क्ृत से निस्सुत है, लौफिफ 
सस्कृत से नही । 

२ प्राकृत में सामान्यत विभाषाओं का विराम देशभेद एवं काठभेद से हुआ 
है प्रस्तुत रचना में विभापाओं के क्र #+क विकास का उत्तिवृत्त अकित किया गया हूँ । 
बौद्धागम और जैनागम की प्राहृतो वा विश्ठेषण, उन व्युलत्ति एवं व्याकरणमुझफ 
विशेषताएं प्रदरशित झी गयी हैं। शिलाऊेखी प्राकृत के विवेचन-रन्दर्भ में सारवेल के 
हाथी गुफा शिलालेख की भाषा में जैन शौरसेनों प्राकृत की प्रवृत्तियों का पिब्लेषण क्या 


नमन न ++ 


१ यशस्तिलफचम्पु १३६, महावीर जैन ग्रन्यमाला, वाराणसी सन्‌ १९६० ई० | 
२ वही १।३८ | 





आमुख ११ 


गया है। प्राकृत भाषा में उत्कीणित लगभग दो सहस शिलालेख है, ईस्वी सन्‌ तीमरी 
श॒ती के पूवव॑ के प्राय समस्त शिलालेख प्राकृत भाषा में ही उपलब्ध हूँ । 


३, वैयाकरणो द्वारा विवेचित प्राकृतों का विशछेषण और विवेचन करने के प्रसद्ध 
में साहित्यिक प्रसद्भो में ध्वनिपरिवतंन, वावंयगठन एवं पदरचना सम्बन्धी विशेषताओं 
पर प्रकाश डाला गया है । 


४, प्राकृत-भापा का भाषा-वैज्ञानिक विशेषण करते हुए स्वरलोप, व्यज्ञनलोप, 
समासाक्ष रलोप, स्वरागम, विपयंय, 'हस्वमात्रानियम, समीकरण, विषमीकरण, अपश्रुति, 
स्वराघात, स्वर॒भक्ति, सन्धि, घोषीकरण अधोषीकरण, महाप्राणीकरण, अल्पप्राणीकरण, 
तालव्यीकरण, मूर्घन्यीकरण और यव श्रुति पर सतर्क विचार किया गया है। इस 
सन्दर्भ में मनेक नवीनताएँ उपलब्ध होगी । 

५, दब्दों की बनावट और उनके कार्यो पर विचार करने के उपरान्त प्राकृत भाषा 
में प्रविष्ट हुई सरलीकरण की प्रवृत्ति का विश्लेषण विस्तारपूवंक किया गया है। मात्रा- 
परिवतंत के नियमों में प्राकृत-अक्षरों की मात्रा पर समीकरण और सयुक्त व्यज्ञनों मे 
एक के लोप का प्रभाव दिखलाया गया है। विभिन्न अवस्थाओ में परिवर्तित होनेवाली 
मात्राओं की स्थिति का विवेचन किया है । 


६ साहित्य के इतिवृत्त खण्ड में आगम-साहित्य के इतिहास के अनन्तर कवित्व के 
दोनो अघार दर्शन और वर्णन का विवेचन किया है। कवि या साहित्यकार अपनी 
प्रतिभा द्वारा वस्तु के विचित्र भाव और उसके अन्तनिहित गुणधर्म को जानता है। इस 
अनुभूति की अभिव्यञ्जना ही वर्णन है। दर्शन आन्तरिक गुण हैं, वर्णन बाह्य । दोनो 
के मञ्जुल सामझस्य से काव्य का निर्माण होता है । 

७ भारतीय काव्यशास्त्र के अनुसार प्राकृत काव्य को चार भेदों में विभक्त किया 
जा सकता है--(१) इन्द्रिययत, (२) अथंगत, (३) शेलीगत और (४) प्रबन्धगत । 
प्रथम भेद ज्ञानेन्द्रिय पर सीधे पडलेवाले प्रभाव के आधार पर किया जाता है तथा इस 
दृष्टि से दृश्यकाव्य और श्रव्यकाव्य ये दो भेद सम्पन्न होते है । श्रव्यकाव्य के अन्त- 
गत प्रबन्धकाव्य, मुक्तक, कथा आदि है और दृध्यकाव्य के अन्तर्गत सट्टक, माठक 
आदि। अर्थ के भेद से काव्य तीन प्रकार का होता है--उत्तम, मध्यम और अधघम । 
उत्तम काव्य में वाच्यार्थ गौण रहता है और व्यग्याथं की ही प्रवानता रहती है और 
इनछिए इसे ध्वनिकाव्य भी कहते है। मध्य काव्य में वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यग्याथ॑ 
गौण या समान होकर रहता है, अउ' इसे गौणीभूत व्यग्य भी कहते हैं। अधमकाव्य 
अबबा चित्रकाव्य मे वाच्यार्थ की हो प्रधानता रहती है । शैली की अपेक्षा गद्यकाव्य 
ओर पच्चकाव्य ये दो भेद किए गए है अथवा रीतियो की अपेक्षा गौडी, पाचाली 
और वैदर्भी भेद किए गए है । प्रबन्ध या बन्ध के आधार पर मुक्तक, चरित-काव्य, 


१२ प्राकृतजापा और गाहिता पा आलोचनाताक इतिटाग 


सण्डकाव्य, चम्पूफाब्य प्रभृति भेद किए जाते हू) काब्य का यट प्रफार बास्तरिक 
व्यवस्था तथा सघटना के आधार पर ही किया जाता हैं। प्रस्तुत ग्रन्य में आगमसादित्य 
शिरालेसी साहित्य, शारतीय गहाकाव्य, राण्उपाव्य, चरित्तकाब्य, गय-पथ मिश्षित चरित 
काव्य, चग्पुकाब्य, गुक्तक-फाव्य, सट्रक और नाटक, कैबासाहित्य एवं व्यावरण-उन्द- 
कोप-अलफा रसाहित्य गेंदों द्वारा इतिपृत्त जा जान दिया गया है । 

८ ग्रन्थों के फाव्य-सौन्दर्ग फे विवरण के सास लुलनात्मफ विवेनन द्वारा मूल्य* 
निर्बारण का भी कार्य सम्पन्न किया गया हूँ। प्रत्येक विधा के इतिपृत्त के पूर्ध उसके 
स्वरूप स्वापन एवं यितरा की विकास परण्यरा पर यलेह प्रक्राश ठाला गया ई 

९, चरित-काव्य परिमा का प्रारम्भ प्राउन में हो झुआ है। प्रिमल्सूरि का उत्तम 
धरिय' प्राकृत का ही प्रवम नरिति-काग्प नहीं है, अपितु भारतीम श्रेण्य साहित्य का 
प्रथम चरित काव्य है । प्राउत जापा के कय्रियों ने आगमों ने दर्शन और आनार तत्व 
पुराणों से चरित, छोफजीयन से प्रेम अर रोमन्‍्त, सीतिगन्वोी मे राजनीति, विश्वास 
ओर सास्कृतिक पर्पराएँ एवं रतोयों से भावात्मफ जभिव्यज्धनाएँ महण कर चरित- 
काव्य विवा का सुनवात किया है । प्राकृत चारत-काब्यों फे अनुकरण पर रारकृत में हप॑- 
चरित, नैपवीयचरित, ब्रिक्रमाफ्देयचरित, रघुनावचरित प्रभृति काव्यों था प्रणयन हुआ 
प्रतीत होता हैं। यह सत्य हैं कि सरझत के चत-फाव्य काव्य-गुणों की दृष्टि से प्राकृत 
के चरितकाव्यो की अपेक्षा श्रेष्ठ हैं । 

१०. प्राकृत भाषा का वथासाहित्यि अत्मन्त समृद्ध कोर गौरवपूर्ण ई | अंग और 
उपाग साहित्य में सिद्धान्तो के प्रचार और प्रसार के हेतु अपूर्व प्रेरणाप्रद और प्राजल 
आझ्यान उपलब्ध हैं। इनमे ऐसे अनेक चिरंगुद्ध और सत्ेदनशीड आरपान भाएं है, जो 
ऐतिहासिक और पौराणिक तथ्यों की अतीति के साथ वर्बरता की निर्मम घादी पर 
निरुषाय लुढकती मानवता को नैतिक और आध्यात्मिक भावभूमि पर छा मानव को 
महान्‌ और नैतिक अधिएछाता बनाने में सक्षम हैं। आगमफालीन कथाओं की उत्पत्ति 
उपमानों, स्पको और प्रतीको से हो हुई है। प्राकृत कधाणी का स्वरूप पालि कथाओं के 
समान होने पर भी भिन्नता यह हैं कि पालिऊ्याओं में पूर्वजन्म कथा का मुख्य भाग 
रहता है, पर प्राकृत कथाओं में यह केवउ उपसहार का कार्य करता हैं। पालिकथाओ 
में बोधिसत्व या भविष्य बुद्ध ही मुख्य पान रहते है, जो अपने उम जीवन में अभिनय करते 
है और आगे चलकर उनका यह आरयान कथा बन जाता है । यद्यपि उस कथा का मुख्याश 
गाथा भाग हो होता हैं, गद्याश उस मुख्य भाग की पुष्टि के लिए आता हैं, तो भी कथा 
में समरसता वनी रहती हैं। प्राकृत कथाओ में वेबिव्य है, अनेक प्रकार की दीली और 
अनेक प्रकार के विपय दृष्टिगोचर होते हैं। प्रकृत कथाएँ भूत को नही, वतंसमान की 
होती है । प्राकृत कथाकार अपने सिद्धान्त की सीधे प्रतिष्ठा नही करते, बल्कि पात्रो के 
कथोपकथन और शीलनिस्पण भादि के द्वारा सिद्धान्त की अभिव्यञ्ञना करते हैं। चरित्र- 
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विकास के हेतु किसी प्रेमकथा अथवा अन्य किसी लोककथा को उपस्थित किया जाता 
है , लम्बे सघष के पश्चात्‌ नायक या अन्य पात्र किसी आचार्य या सन्‍्यासी का सम्पक 
प्राप्त कर नैतिक जीवन आरम्भ करते है | प्राकृत कथा साहित्य की एक अन्य विशेषता 
है कि कथा में आये हुए प्रतीको की उत्तरार्द्ध में सैद्धान्तिक व्याख्या करना | यहाँ उदाह- 
रणार्थ बसुदेवहिण्डी का 'इब्भपुत्तकहाणय' का उपसहार अंश उद्धृत किया जाता है--- 


अयमुपसंहारो--जहा सा गणिया, तहा धम्मसुई। जहा ते रायसुयाई, तहा 
सुर-मणुयसुहभोगिणो पाणिणो। जहा आभरणाणि, तहा देसविरतिसहियाणि 
तवोववहाणाणि | जहा सो इब्भपुत्तो, तहा मोवखकंखी पुरिसो | जहा परिच्छा- 
कोसल्ल, तहा सम्मन्नाण। जहा रयणपायपीढं, तहा सम्महसण। जहा रख- 
णाणि, तहा महव्वयाणि | जहा रगणविणिओगो तहा निव्वाणसुहलाभो त्ति" । 


प्राकृत-कथाकृतियों में पात्रों की क्रियाशीलता और वातावरण की सजावट नाना 
प्रकार की भावभूमियो का सृजन करने में सक्षम हैं! प्राकंतकथाकारो में यह गुण पाया 
जाता है कि वे पाठक के समक्ष जगत्‌ का यथार्थ अकन कर नैतिकता की ओर ले जाने 
वाला कोई सिद्धान्त उपस्थित कर देते है । प्राकृतकथा-साहित्य की एक विद्येषता यह भी' 
हैं कि इनसे प्रेमाख्यानक परम्परा का सम्बन्ध घटित होता हैं। इनमें प्रेम की विभिन्न 
दशाओ का विवेचन बडी मामिकता और सुक्ष्मता से पाया जाता है । 


प्राकतकथा-साहित्य की एक अन्य विज्लेषत्र यह है कि देव और भनुष्य दोनो ही 
श्रेणी के पात्र एक ही धरातल पर उपस्थित हो कथारस का सचार करते हैं। कथाओ में 
अवान्तर मौलिकता या मध्य मौलिकता का समावेश रहता है, जिससे देहली-दीपक-न्याय 
से मध्य में निहित मौलिक सिद्धान्त कथा के पूर्व और उत्तरभाग को भी प्रकाशित कर 
देते है । कथाओ में पदार्थों, घटनाओ और पात्रों के स्वभाव-वर्णन के साथ कुतुहलपूर्ण 
घटनाओं का समावेश पाया जाता है । 


११ काव्य और कथाओ के हृदयपक्ष का उद्घाटन प्रस्तुत कृति मे किया गया है। 
प्राकत कवि और लेखक अपने पात्रों के अन्तस्तल में प्रविष्ट हो अवस्था-विशेष में होने 
वाली उनकी मानस-वृत्तियों का विश्लेषण करते है और उचित पदन्यास द्वारा भाव-अनु- 
भावों की अभिव्यञ्ञना करते है। इन्होने विस्मृत और अतीत, जीवित और वत्तंमान को 
स्मृति के द्वारा एकसूत्र मे बाँधने का आयास किया है। सच्चा प्रणय कुछ और समाज 
की मर्यादा का उल्लंघन नही करता । वह सयत और निष्काम होता हैं। काल की 
कराल छाथा उसे आक्रान्त नही कर सकती । अनेक जन्मो तक चलने वाला प्रेम, वैर 
और सीहादं पात्रो के जोवन में केवल विकार जन्य आमन्‍द का ही सम्चार नही करता, 


६ वसुदेवहिण्डी--आत्मानन्दसभा भावनगर, पृ० ४। 


१४ प्राइत-गापा और याहित्य का आरोचनात्ाक इतिहास 


अपितु तृष्णारुपी विप-छता को उन्मुऊन फर देगे दी क्षमता रखता हैं। कामबासना के 
चित्रण भी मनोवैज्ञानिक तथ्यों से पुष्ट है। यवास्थान एच तथ्यों वा बिम्डेषण फिया 
गय। है । 


ना 


१२, प्राइृत-तादित्यकारों की प्रभाययादी ४ठी की आजोसगा यवास्थान थी गयी 
है । प्राकृत गद्य छेपक जहाँ छोटे-छोटे बाययो पा प्रयोग कर अपनी छठी को सथक्त 
और प्रभावोत्पादक बनाते है, वहाँ राजप्रैनण, बारीरप छठा, प्रकृति-र्गणीयता के 
नित्रण के अवरार पर दीर्घ समास तथा अठवगारों मे मण्ठित बावयों का प्रयोग करते 
हैं, जिमरे पाठकों के छुदय पर वर्णन अपने २,|ड्ष्ट और सघटित राप में प्रभाय उतने 
कर देते हैँ। नैतिक उपदेश, मर्मस्पर्णी कथन एवं लोएपक्ष का उदघाटन करते समय सरल 
स्निग्ध और मनोरम दैठी का उपयोग किया गया है। पूर्बास्वादिन सुर डी अभिव्यजना 
स्वच्छत्प में प्ररतुत की गगी है। सुस्तोत्मव मनानेवाल्ली प्रमदाज के सुस-वरिझास ता 
सहज चित्रण किया गया हैं। नवपदवि यार, नृतन थर्पाशिव्वक्ति, गजुठ भाववगी, भोज- 
स्थिता एवं शब्दों की प्रभुता आउत-ग-, में सस्कृतन्गय से बम नट्टी हैं। यहाँ गय-सौन्दर्प 
के उदाहरणार्थ एक गद्याण उपस्थित 4या याता ६-- 

त अभिनवुन्मिन्न-नव-चूत-मजरो-कुरुमोत्र टीन-पवन-सचा्लित-मदमद॑दो- 
लमानमुपात-पातपतरल-राखा-सघट-वित्तारित-उच्च रन-रनरनायमान-तनुतर-प- 
क्ख-गतति-विधट्ठुनुम्ृत-विचारमान-रपो-चुन्न भिन्न-हितपक-विगलमान-विमानित- 
मानिती-सयगाह-गहित-विय्याथर-रमनो विय्वाथरोपवनाभोगोरभनिय्यो' त्ति! 

स्पष्ट हैं कि बण्यं-विपय के अनुरध पदो रा विच्यास और मजुठझ भावव्गी पागी 
जाती है । 

१३. प्राकृत के प्रतिभाशाली लेसक और कवियों की छृतियों की तुलमा ससकृत के 
प्रधान गन्धो के साथ की गयी हैँ और इ7 तुणना द्वारा साहित्य की प्रवृत्तियों के विवेचन 
का प्रयास किया गया हैं। प्राकृत महाकाव्य सरकृत के गहाकाब्यों से प्रभावित है तथा 
माघ की शैली का अनुकरण करते है । 

१४, चरित-काव्यो और प्राकृत के मुक्तजों में आन्तरिकर वासनाओं, एपणाओ एवं 
भौतिक प्रलोगनो का सस्क्ृत-काव्यों की अपेक्षा अधिक गम्भीर विवेचन पाया जाता है । 
प्रस्तुत कृति मे यथास्थान उसे विदछेषण बारने का प्रयत्न किया है । 

१५. प्राकृत-साहित्य का भाषा-वैज्ञानिक दृष्टि से जितना महत्व है, भारतीय सस्क्ृति 
के इतिवृत्त को अवगत करने के लिए उससे भी अधिक इसकी उपयोगिता है। ढाई 





१ कुबलयमाला--सिंवी जैन ग्ातय मिक्षागीठ, भारतीय विद्याभवन, बम्बई, वि० 
स० २०१५, पृ० ७१ अनु० १३९ । 
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हजार वर्षों के भारतीय जीवन की स्पष्ट झाकी पायी जाती हैं । इस विषय पर एक स्वतंत्र 
रचना लिखे जामे की आवश्यकता है । यहाँ एक दो साँस्कृतिक विशेषताओं का निरूपण 
किया जाता है। कथाकोषप्रकरण में शालिभद्ग के आख्यान में भद्रा सेठानी द्वारा महाराज 
श्रेणिक के किए गए स्वागत तथा भोज का बहुत ही सुन्दर चित्रण है | श्रेणिक ने अपनी 
महारानी चेलना सहित शालिभद्र के उपचन में स्थित पुष्करिणी में स्नान किया । कवि 
ने लिखा है--- 

तत्थ पेच्छ॥ई सब्वोउयपुप्फफलोवचिय पुण्णागनागचपयाइनाणादुमसयक- 
लिय नदणवणसकास काणणं । उवरि निरुद्धर्विससिपहं भित्तिभाएसु थम्भदेसेसु 
छयणसिलासु य निवेसियदसद्धवण्णरयणपहापणासियधयारे तस्स भज्ञदेसभाए 
कीलापोक्‍्खरिणी, कीलियापओगसंचारियावणीयपाणिया चदमणिघडियपेरन्त 
वेइया तोरणोबसोहिया देवाण वि पत्थणिज्जा। तत्थ य कीलानिमित्तमोइण्णो 
राया सहन्रेल्लणाए मज्जिउमाढठत्तो" | 

अम्थग और उद्धतंन के अनन्तर राजा-रानी ने सभी ऋतुओ में विकसित होने वाले 
पुष्पो से युक्त पुन्नाग, नाग, चपक आदि सैऊ़डो प्रकार के पुष्पवृक्ष और लताओ से वेष्टित 
नन्दवन जैसे सुन्दर उपबन को देखा। उसके मध्य भाग में एक क्रीडा पुष्करिणी 
दिखलायी पडो, जिप्तके ऊपर का भाग ढका हुआ था । परन्तु आस-पास दीवालो मे, 
स्तम्भो और छज्जो में लगे हुए पाँचो प्रकार के रग फैलानेवाले रत्नो के प्रकाश से उस 
पुष्करिणी का जल दीप्तिमान हो रहा था । इसका जल नवबोलल्‍्ट के प्रयोग द्वारा बाहेर 
निकाला जाता था। चन्द्रमण से इसके आस-पास की बेदी बनायी गयी थी । चारो ओर 
तोरण लगे हुए थे और इस प्रकार वह देवताओं के लिए वाछतीय वस्तु थी। राजा 
रानी चेलना सहित उसमें स्नान करने के लिए प्रविष्ट हुआ । 

दिव्य भोज का बहुत ही सुन्दर और व्योरेवार चित्रण किया गया है । 


उवणीयाइ चव्वणीयाइं दाडिमदवखादत सरबोररायणाइ | पसाइयाईं 
रण्णा जहारिह | तयणतरमुवणीय चोसं सुप्रमारियइक्खुगडिया खज्जूर-तारग- 
अबगाइमेय । तओ सुसमारियबहुमेयावलेद्ाइयं लेहणीय | तयणतर भसोगवद्ठि- 
सरगव्वुयसेवा-मोयग-फेणिया-सुकुमारिया-घयपुण्णाइय बहुमेय. भक्ख | तभी 
सुगन्धसालि-क्र-पहत्ति-सार॒य-घय-नाणा-सालणगाइ | तओ _ अणेगदव्वसजो- 
इयनिव्वत्तिया कड्डिया। तओो अवणीयाइ भायणाइ। पडिग्गहेसु सोहिया 
हत्था। नाणाविहदहिविहत्तीओ उवणीयाओो, तेण भुत्त तदुचिय। पुणो वि 





१ कथाकोषप्रकरण--सिंधी जैन शास्त्र-द्षिक्षापीठ, भारतोय विद्याभवन, बम्बई, 
वि० स०, २८०५, पृ० ५७। 


। 


१६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अवणीयाईं भायणाइ | सोहिया तत्य ह॒त्था। भाणीयमद्धावद्ट पारिहटद्विदुद्ध, 
महुसक्वराघणसारसार । तयणंतरमुवणीय आयमण | तओ उवणीयाओ दंतसला- 
गाओ। नाणागधसुयधं समप्पिय हत्थाणमुब्बद्रणं। आणीय मणयमुण्ह पाणीय॑ | 
निल्‍लेविया तेण हत्था । अवगओ अण्णाइगन्धो । उवणीया गन्धकासाइया कर- 
निमज्जणत्थ | उवविद्वो अन्नत्थ मडवे" | 


सवंप्रथम दाडिम, द्राक्षा, दतसर, वेर, रायण-खिरनी, आदि चवंणीय पदार्थ उपस्थित 
किये गये, जिनमें से यथायोग्य लेकर राजा ने अपना प्रसादभाव प्रकट किया। इमके 
पदचात्‌ ईख की गडेरी, खज़्र, नारग, आम आदि चोष्य वस्तुएँ उपस्थित की गई । उसके 
बाद अनेक प्रकार के अच्छी तरह से तैयार किए गये लेह्य पदार्थ छाए गए । अनन्तर 
अशोक, वट्टीसक, सेव, मोदक, फेणी, सुकुमारिका, घेवर आदि अनेक प्रकार के भोज्य 
पदार्थ परोसे गये । बाद में सुगन्धित चावल, विरज आदि छाये गये पश्चात्‌ नाना 
प्रकार के द्रव्यो के मिश्रण से बनाई गई कढी रखी गई । उनका आस्वादन कर लेने 
पर वे बत॑न उठा दिए गये । पतगृह--धातरु की कुडी में हाथ धुछाए गए। अनन्तर नाना 
प्रकार की दही से बनी वस्तुएं उपस्थित की गईं, जिनका यथोचित उपभोग किया । 
उन बतंनो को उठा कर हाथ साफ किए गये । अब आघा ओटा हुआ मधु, चीनी और 
केसर मिश्षित दूध दिया गया । पश्चात्‌ आचसन कराया गया । दाँत साफ करने के लिए 
दन्‍्तशलाकाएँ दी गईं। दाँतों फो निलेप करने के हेतु सुगन्धित उद्वतं रखा गया। 
किचिदुष्ण जल से पुनः हाथ धुलाए गये, जिससे अन्नादि की गन्ध दूर हो गयी। पुन 
हाथों को मलने के लिए सुगन्धित काषायित वस्तुएँ उपस्थित की गयी। राजा दूसरे मडप 
में जाकर बैठ गया । वहाँ पर विलेपन, पुष्प, गन्ध, माल्य और ताम्बूल आदि चीजें 
दी गईं । 


भारतीय सस्क्ृति, सभ्यता, समाज, राजनैतिक सगठन भादि का यथार्थ ज्ञान प्राप्त 
करने के लिये प्राकृत-साहित्य बहुत उपयोगी है। जनसाधारण से लेकर राजा-महा- 
राजाओ तक के चित्र जितनी स्पष्टता, सूक्ष््ता और विस्तार के साथ प्राकत-साहित्य 
में चित्रित है, उतने अन्य भाषा के साहित्य में नही। जीवन के विस्तार, व्यवहार, 
विश्वास में जितनी समस्याएँ और परिस्थितियाँ आती है, उनका बार-बार निरूपण प्राकृत- 
साहित्य में पाया जाता है। वाणिज्य के हेतु की गयी समुद्र-यात्राओं का सजीव वर्णन पाया 
जाता है । वण्णिक्‌ व्यापार के निमित्त बडे-बडे जहाजी बेडे चलाते थे और सिहल, सुवर्ण- 
दीप और रलद्वीप आदि से घनार्जन कर लौटते थे । धन नामक पात्र के सम्बन्ध मे सम- 
राइच्चकहा' में आया है कि वह स्त्रोपाजित वित्त द्वारा दान करते के निमित्त समुद्र व्यापार 


१, वही पृ० ५८॥ 


आमुख १७ 


करने गया । वह अपने साथ मे अपनी पत्नी धनश्री और भृ्य नन्द को भी लेता गया । 
जहाज में नाना प्रकार का समान था। मार्ग में उसकी पत्नी घनश्री ने उसे विष खिला 
दिया । अपने जीवन से निराश होकर उसने अपना माल-मता नन्‍्द को सुपुर्द कर दिया । 
कुछ दिनों के बाद जहाज महाकटाह पहुँचा और ननन्‍्द सौगात लेकर राजा से मिला । 
यहाँ नन्द ने माल उतरवाया और घन को दवा का भी प्रवन्ध क्रिया, पर उसे औषधि 
से लाभ नही हुआ । यहाँ से भी माल खरीद कर जहाज में लाद दिया गया? | 'समरा- 
इच्चकहा' के पञ्चम भव की कथा में सनत्कुमार और वसुभूति साथंवाह समुद्रदत्त के 
साथ ताम्नलिप्ति से व्यापार के लिए चले। जहाज दो महीने में सुवर्णभूमि पहुँचा । 
सुवर्णभूमि से सिंहल के लिए रवाना हुए । तेरह दिन चलने के बाद एक बडा भारी 
तुफान उठा और जहाज काञ से बाहर हो गया । 
समराइच्चकहा में गण्डोपधानर--गोल तकिया, आलिगणिकाए“--मशनद जैते 
तक्रियाओ के कई प्रकार परिलक्षित होते है । प्राचीन भारत में मसूरक--गोल गह्टे का 
व्यवहार भी किया जाता था “चित्तावाडिमसूरयम्मि”” का प्रयोग चित्र-विचित्र गद्े के 
भर्थ में हुआ है । 
कुबलयमाला में १८ प्रकार के घोडो का लक्षण निर्देश किया गया हैं। यथा-- 
तुर्याण* ताव भट्टारस जाईओ। त जहा--माला हायणा कलूया खसा 
कक्कूसा टका टंकणा सारीरा सहजाणा हुणा सेधवा चित्तचछा चचला पारा 
पारावया हसा हसगमणा वत्थव्वय त्ति एत्तियाओ चेव जाईओ | एयाणज पुण 
वोल्छाहा कयाहा सेराहाइणो त वण्ण-लंछण-विसेसेण भण्णइ | अवि य 
आसस्स पुण पमाण पुरिसगुल णिम्मिय तु ज भणिय | 
उक्षिटुवयस्स पुरा रिसीहि किरी लक्खणण्णूहि ॥ 
बत्तीस अगुलाइ मुह णिडाल तु होइ तेरसय। 
तस्स सिरं॑ केस तो य होइ भट्ट विच्छिण्ण ॥ 
चउवीस अगुलाइं उरो हयस्स भणिओ पमाणेणं। 
असीति से उस्सेहों परिह पुण तिउणिय बेति॥ 
एयप्पमाण जुत्ता जे तुरया होति सब्ब-जाईया। 
ते राईएण रज्ज करेति लाहं तु इयरस्स | 


१ समराइच्चकहा--भगवानदास सस्करण, चतुर्थ भव, पृु० २४० | 

२, वही, पद्चम भव की कथा, पृ० ३९८। 

३-५ वही, पृ० ९७४। 

६ कुबवलयमाला, सिंधी जैन शास्त्रशिक्षापीठ, भारतीय विद्याभवन, बम्बई, वि० 
स० २०१५, पु० २३, भ० ५६। 
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उपर्युक्त पद्यों में उत्तम घाड़े का लक्षण बताते हुए कहा कि उप्तका मुख बत्तीस 
अगुल, मस्तक तेरह अगुल, हृदय चौबीस अगुल और ऊँचाई अस्सी अगुल प्रमाण होनी 
चाहिए । ऊँचाई से तिगुने प्रमाण परिषि होनी चाहिए । इस प्रकार का तुरज्ध राजाओं 
को राज्य वाराता है और इतर व्यक्तियों को लाभ कराता है । 


इस सन्दर्भ में अएवों के दोप और गुण का भी विस्तारपुवक वर्णन किया है । शिक्षा 
के लिए पाठ्यक्रम में बहत्तर कलाओ को स्थान दिये जाने का उल्लेख है । 


आवख णट्ट जोइस चर गणिय गुणा य रयणाणं। 

वागरणं वेय-सुई गन्धव्य गध-जुत्ती य।॥ 

सख जोगो वारिस-गुणा य होरा य हेउ-सत्य च। 

छद वित्ति-णिरुत्त सुमिणय-सत्यः संउण-जाण॥ 

आउज्जाणं तुरयाण लवल्लण लक्खण च ह॒त्यीण। 

वत्यु वट्टाखेड्ड गुहागम इंदजारलू च॥ 

दत-कय तब-कय लेप्पव-करमाईं चेय विणिभोगो | 

कृव्व ॒पत्त-च्छेज्ज फुल्ल-विही अल्ल कम्म॑ च॥ 

धाडव्वाओ अवखाइया य तताई पृष्फ-सयडी य | 

अक्‍्खर-समय-णिघटो रामायण भारहाइ च॥ 

कालायास-कम्म सेक्कू णिण्णमौ तह सुवण्ण-कम्म च | 

चित्त-कला-जुत्तीओ जूयं जत-प्पशोगो या ॥ 
आलेख्य--धूलिचित्र, सादुश्यचित्र और रसचित्र, नाट्यकछा, ज्यौत्ति, गणित्त, 
मूल्यपरिज्ञान, व्याकरण, वेद-श्रुति, गन्वर्ब--सगीतकला, ग्नन्‍्वजुत्ती--इत्र, केसर, कस्तुरी 
भादि सुगन्वित पदार्थों की पहचान और गुणदोषो का परिज्ञान, साख्य, योग, बारिस- 
गुणा--वर्षा के गुण-दोष या परिज्ञान की कला अयवा सवत्सर परिज्ञान, होरा-जातक- 
शास्त्र, हेतुशास्त्र--न्यायशास्त्र, छन्‍न्द शास्त्र, वृत्तिभाष्यज्ञान, निरुक्तशास्त्र, स्वप्नशास्त्र, 
शकुनशास्त्र, आयुर्ज्ञन, अव्वलक्षण, गजलक्षण, वत्यु वास्तुकला, वद्ठाखेट्ट--वार्तताक्रीडा- 
पहेली बुझान या बाह्याली मे घुडसवारी करने को कला, गुफाज्ञान, इन्द्रजाल, दन्त- 
कर्म, ताम्रकर्म, लेपकर्म, विनियोग--क्रय-विक्रय परिज्ञान, काव्यकला, पत्रच्छेद, पुष्प- 
विधि, अल्लकमं--पसिचाई की कला, चातुवाद, आख्यान, तन्त्र, पृष्फतयडी-शरोरविज्ञान, 
अक्षरनिषण्टु, पदनिघण्टु, रामायण-महाभारत काव्य, लौहकर्म, सेनानिगंसन, सुवर्णकर्म, 
चित्रकला, दयूतकला, यन्त्रप्रयोग, वाणिज्य, मालनिर्माण, भस्सनिर्माण, वस्त्रनिर्माण या 
वस्त्क्मं, आलकारिकर्म--आशभूषण-निर्माणविधि, जलखोत परिज्ञान, पन्द्रह के तन्त्र 





१, वही, पृ० २२, अनु० ५२। 
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का परिज्ञान, माटकयोग, वाथा-निवन्ध, धनुर्वेद, सूपशास्त्र, आरुह--वृक्षारोहण या 
पवंतारोहणकला, लोकवृत्तकला, औषधिनिर्माणविधि, ताला खोलने की कला, मातृकामुल 
परिज्ञान--भाषाविज्ञान, तीतर लडाने को कला, कुवकुटयुद्धपरिज्ञान, शयनसंविधान, 
आसनसविधान, समय पर देने लेने की कछा, मधुर वस्तुओं के माधुर्य का परिज्ञात या 
भालता और मोम बनाने की कला में राजकुमारों को प्रवीण किया जाता था । 


इन कलाओ के निर्देश के अतिरिक्त प्राकृत-माहित्य मे शिक्षा के सम्बन्ध में अन्य भी 
कई महत्त्वपूर्ण तथ्य उपलब्ध होते है । रायपसेणिय में तीन प्रकार के आचार्यो का वर्णन 
आया है--कालछाचरिय-कालाचार्य, तिप्पाचरिय-शिल्पाचार्य और घम्माचरिय-धर्माचार्य । 
भाचार्य को ज्ञान की दृष्टि से पूर्ण होना आवश्यक था | उक्त तीनो प्रकार के आचार्य 
छात्रों, राजकुमारो और सार्थवाहों को शिक्षा देकर नैतिक और आध्यात्मिक मार्ग में 
प्रवृद करते थे। प्राकृत-साहित्य में शिष्य के विधेय कतंव्यों का विवेचन निम्त प्रकार 
उपलब्ध होता" है--- 


१ जिज्ञासु, इन्द्रियजयी, उत्साही और मधुरभापी होने के साथ परिश्रमी होना 
आवश्यक है । 


२ गुरु की आज्ञा का पालन करने वाला, विनयी और विवेकी बनकर विद्यार्जन 
करना चाहिये । 


हे गुरु के समक्ष किसी भी प्रकार की उदण्डता या पापाचरण करना सर्वथा 
वर्जित है । 

४ गुरुजनों के समक्ष किसी भी प्रकार का प्रमाद करना या अनैतिक व्यवहार करना 
निषिद्ध है । गुरु को उत्तर-प्रत्युत्तर देना भी वर्जित है । 

५ विषय स्पष्ट न होने पर विनयपूर्वंक पूछना, पुतर पुन स्मरण करना और असत्य 
भाषण का त्याग कर अपराध स्व्रीकार करना तथा गुरु द्वारा दिये गये दण्ड को ग्रहण 
करना अच्छे शिष्य का कत्तंग्य है । 


६ शरीर-सस्कार का त्याग कर कला, दर्शन और अध्यात्मज्ञान का भर्जन करते में 
सलग्त रहना आवश्यक हैं । 


इस प्रकार भाइत-साहित्य का महत्त्व सस्कृृति, शिक्षा एवं सम्यता के अध्ययन को 
वृष्टि से अत्यधिक है। भ्रस्तुत इतिहास में केवल साहित्यिक सौन्दयं का ही विश्लेषण किया 
है। इसमें जो कुछ अच्छाइयाँ है, वे गुरुजनो के प्रसाद का फल है और दोष या भूल मेरे 
भज्ञान का परिणाम हैं । अत सुविज्ञ पाठकों से त्रूटियो के लिए क्षमा-याचना करता हूँ । 
१ उत्तराष्ययत ११।१४। 


२० प्राकृत-मापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


आभार : 


सर्वप्रथम मै उन समस्त कवियों, आचार्यो, साहित्य-ल्लटाओ, लेखको और विद्वानों 
के प्रति अपनी हादिक कतज्ञता व्यक्त करता हूँ, जिनकी रचनाओं का उपयोग इस कृति 
के कलेवर-सपोषण में किया गया है । पृज्य गुरुदेव पण्डित कैलाचन्द्रजी शास्त्री, सिद्धान्ता- 
चार्य, काशी के प्रति अपनी सविनय भक्ति प्रकट करता हूँ, जिन्होंने एक बार इस कृति 
का अवलोकन कर मेरा उत्साह बढाया हैँ । इसके प्रकाशक बन्बुद्रय' श्रीरमाशकरजी और 
श्रीविनयशकरजी का मै अत्यन्त आभारी हूँ, जिनकी कृपा से यह रचना पाठकों के समक्ष 
प्रस्तुत हो रही है | प्रफ-सशोपषन में भाई प्रो० दरबारीछालजी कोठिया एम०ए०, आचार्य 
काशी हिं० वि० वि० तथा प्रो० राजारामजी जैन एम० ए०, पी० एच० डी०, एच० डी० 
जैन कालेज भारा ( भगवविश्वविद्यालय ) से सहायता प्राप्त हुई है, अत उक्त दोनो 
बन्धुओ के प्रति अपती कृतज्ञता व्यक्त फरता हूँ । अन्य सहायको में अपनी धर्मपत्नी 
श्रीमती सुशीलादेवी के प्रति भी जाभार प्रकट करता हूँ, जिनके गृह-सम्बन्धी सुप्रबन्ध के 
कारण कालेज के कार्य के उपरान्त शेप समय का बहुभाग मुझे अध्ययन-अनुशीलन के 
लिए प्राप्त हो जाता है । 


कमियो और भूलों के लिए पुन क्षमा-याचना करता हूँ । 


एच० डी० जैन कालेज, 
आरा (मगध विश्वविद्यालय) नेमिचन्द्र शास्री 
नेहरू जन्म-दिवस 
१४ नवम्बर, १९६५. 


गंध-समप्पर्ण 


दंग्सं दस्सं पहवदि मणो कस्स णो जस्स दिव्व॑, 
विद्दुज्ाए सघणरुदर_ णाण-विण्णाण-तेओ । 

लोयालोए दिहि विहि चिर सुज्यदे जस्स कित्ती, 
हीरालालो जयदु विउसा अग्गगण्णो हि जेणो ॥ 


भासायासे पहर-रवि इंव पाइए भासमाणो, 
जो अब्भंसे विलसदि सुही-वबुन्दमज्ञे&दृदुइयो । 

अज्ञझेइणा हरदि हिअय संकिदा जस्स भुई, 
सोध्यं लोए भवद्ू नियरा कस्स णो पूयणीयों ॥ 


जो साहिते परमसरसो दंसणे दसणीयो, 
तक्के तिव्वों अपहृदगदी वादिहि वंदणिल्ो। 
जीहा देसे विहरदि सदा जस्त वाणी पसण्णा, 


तम्हे सीया विदरदि कदि साजली णेमिचंदो || 


प्रथमौष्ष्यायः 
भाषाविकास ओर प्राकृत 


भाषा और विचार का अटूट सम्बन्ध है। मनुष्य के मस्तिष्क में जब विचार 
उठे होगे, तभी भाषा भी आयी होगो । पाणिनि ने बताया है-- आत्मा बुद्धि के 
द्वारा अर्थो को समक्षकर मन को बोलने की इच्छा से प्रेरित 
भाषा का विकास करती है । मन द्वारीर की अग्नि-शक्ति पर जोर डालता है और 
वह शक्ति वायु को प्रेरित करती हैं, जिससे शब्द-वाक्‌ की 

उत्पत्ति होती" है । 
उपर्युक्त कथन से स्पष्ट है कि मनुष्य के विकास के साथ-साथ वाणी का भी 
विकास हुआ हैं। अतएवं आदिकाल में यदि भिन्न-भिन्न स्थानों पर भनुष्य 
समाज का विकास हुआ होगा, तो सम्भव है कि भिन्न-भिन्न भाषाएँ आरम्भ से 
ही विकसित हुई हो । यदि एक ही स्थान पर सुसगठित रूप में मनुष्य समुदाय 
का आविर्भाव माना जाय तो आरम्भ में एक भाषा का अस्तित्व स्वयमेव सिद्ध हो 
जाता हैं । यत स्थान और काल-भेद से हो भाषाओ में वेविध्य उत्पन्न होता है । 
इसमें सन्देह नही कि मनुष्य की भाषा सृष्टि के आरम्भ से ही निरन्तर प्रवाहरूप में 
चली आ रही है, पर इस प्रवाह के आदि और अन्त का पता नही हैँ । नदी की 
वेगवती घारा के समान भाषा का वेग अनियन्त्रित रहता हैँ । अत- यह निश्चयधूर्वक 
नही कहा जा सकता कि वतंमान में भाषाओ की जो विभिन्नता वृष्टिगोचर हो रही 
हैं, वह कितनी प्राचीन है और न यहो कहा जा सकता हैं कि मानवसुष्टि का 
विकास पृथ्वी के किस विशिष्ट स्थान में हुआ है । तथ्य यह है कि मूलभाषा एक 
या अनेक रूप में जैसी भी रही हो, पर भौगोलिक परिस्थितियों का भाघार पाकर 
विकास और विस्तार को प्राप्त करती है । इस प्रकार विक्रास और विस्तार करते- 
करते एक से अनेक भाषाएँ बनतो जाती है, उन अनेकों मे भी ऐसी और अनेक 
शाखा-प्रशाखा, परिवार-उपपरिवार एवं भाषा-उपभाषाएँ बनती जाती है जिनमें 
मिलान करने पर पूर्णत भिन्नता पायी जाती है। विद्वानों ने स्थूछ रूप से ससार 





१ आत्मा बुद्धधा समेत्यार्थान्‌ सनो युड्कक्ते विवक्षया। 
मन कायाग्तिमाहनिति स प्रेरयति माझ्तम्‌ ॥ 
--पाणिनीय शिक्षा इलोक ६ चौखम्बा सस्करण, १९४८ । 


5 प्राकृत भाषा और साहित्य का आलोननाताक एनिटाम 


को भाषाओं को निम्नलिरित बारह परिवारों से विवेक हिया टै। यो ता विध्य 
में दो-टाई सो परिवार की भाषाएँ वर्तमान है, पर प्राए। बाधा के रवास निर्परिण 
फे लिए उक्त बारह प्रकार के परियार ही अगिक घोषित हैं । 

(१) भारोपीय परियार, (२) सेमेटिक परियार, (३) टमेद्रिक परिवार, 
(४) चीनी परिवार या एकाक्षरी परिवार, (५७) ग़रा5 धाटाई प्यार, 
(६) द्राविद परिवार, (७) मैठोपालीसेशियन परियार, (८) बट परस्चार, 
(९) मध्य अफ्रोका परिवार, (१०) आस्ट्रेलिया प्रशाग्सीय परिवार, (११) 
अमेरिका परिवार, (१२) शेष परिवार । 

एन बारझ भागा परियारों में से प्राउत भाधा को सस्ब्धि भारोपीय परियार 
से हैं। इस भाषा परिवार को भी आठ उपभाषा परियारों में बॉँदा जाता ६ । 

(१) आरमेनियन, (२) बादेरंबीनिक, (३) अडोनियम, (४) म्रीक, 
(५) भारत, ईरानी या आगरियार, (६) इंटेडिक, (७) फत्टिक, (८) जर्मन 
या टघूटानिक । 

इन आठो उपपरिवारों में भी हमारी प्राकृत का सस्बरा पॉचये उपपरिवार 
भारत-इरामी अबबा जाय॑ उपपरिवार से हे । इस 'भारत-ईरानी' उपपरियार में 
भी प्तीम शागा परिवार टू 

(१) ईरानी शासा परिवार, (२) दरद धागा परिवार, (३) भारतीय आये 
छशाजा परिवार । 

प्राकृत भाषा का कौटुस्विय सम्बन्ध उक्त सीन दासा परिवारों में से भारनोय 
आरयश्षाता परिवार गे है, अतः भारतीय आयंभापा का ही एक रूप प्राकृत भाषा 
हैं। भारतीय आर्यक्षाल्रा परिवार के विकास को विद्वानों ने तीन सुगा में विभक्त 
किया है--- 


प्राचीन भारतीय आयंभाषपाकाल (१६०० ई० पृ०--६०० ई० पु०) 
मध्यकालीन आयंभाषाकाल (६०० ६० पु०---१०००) 
आधुनिक आयंभाषाकाल ६० १०००--चर्तमान समय) 


प्राचीन भारतीय आर्यगापा का स्वरुप ऋग्वेद को प्राचीन ऋचाओ में सुरक्षित 
हैं। यत' भारतीय माहित्य का ऊपःफ्राल बैदिक यम में प्रकृति के कोमल और 
रौद्र दोनो तरह के गान मे आरम्भ होता है। आर्यों ने यश्ञपरायण सस्कृति के 
प्रसार, प्राकृतिक शक्तियों के पूजन, देवत्व विषयक भावनाओं के अभिव्यञ्धान एव 
बौद्धिक चिन्तन से सम्बद्ध विपुल साहित्य का निर्माण किया हैं। इस साहित्य में 
जिस उछान्दसु या वैदिक भाषा का रुप उपलब्ध होता है, वही प्राचीन भारतीय 
आर्यभाषा हैं। वैदिक युग की इस भाषा में हमे कई वैभाषिक प्रवृत्तियों का सकेत 


भाषाविकास और प्राईते $ 


प्राप्त होता है, जो तत्तत्काल और तत्तत्‌ प्रदेश की छोकभाषा का सूचक है। 
यह सश्य है. कि छान्दस्‌ भाषा उस समय की साहित्यिक भाषा है, यह जनभाषा 
का परिष्कृत रूप है। निश्चयतः जनता की बोल-चाल की भाषा इससे भिन्न रही 
होगी । बोल-चाल की भाषा में परिवतंन के तत्त्व सवंदा वर्तमान रहते हैं, यही 
कारण है कि यास्क ( ८०० वि० पूृ० ) के समय तक छान्दस्‌ भाषा में इतना 
विकास और विस्तार हुआ क्रि सन्‍त्रो के अर्थ को समझना कठिन हो गया। फलतः 
यास्क को निरुक्त लिखने की आवश्यकता प्रतीत हुई । 


भाषा की विकसनशील शक्ति के कारण पाणिनि के पूर्व छान्‍्दस्‌ सस्क्ृत के 
अनेक रूप प्रार्भूत हो गये थे । इस काल में श्रह्मषि देश तथा अन्तर्वेद की विभाषा, 
उत्तरी विभाषा उस काल की परिनिष्ठित ( स्टैण्डर्ड ) भाषा थी और पाणिनि से 
पहले भी कुछ वैयाकरणो ने--शाकटायन, शाकल्य, स्फोटायन, इन्द्र प्रभृति ने इसे 
व्याकरण सम्मत साहित्यिक रूप देने का प्रयत्न किया था। पाणिनि ने जिस भाषा 
को व्याकरण द्वारा अनुशासित किया, वह निश्चय ही उस समय की साहित्यिक 
भाषा रही होगी । मेरा अनुमान है कि छन्दसु भाषा, जिसमें छोकभाषा के अनेक 
स्रोत मिश्रित थे, परिम्राजित और परिष्कृत हो साहित्यिक सस्क्ृत रूप को प्राप्त हुई 
है । तथ्य यह है कि भारतवर्ष में अनेक जातियों के लोग एवं उनकी विभिन्न 
भाषाएँ हैं । इन उपादानो के सम्मिश्रण से ही आय॑ भाषा और भारतीय सस्क्ृति 
निर्मित हुई है । भारत में निषाद, द्रविड, किरात और भआय॑ इन चारो जातियो 
ने मिल कर भारतीय जनजीवन एवं सस्क्ृति को विकसित किया है। श्री डॉ० 
सुनीतिकुमार चाटुर्जया का अभिमत है--“ऑस्ट्रिक और द्रविडो द्वारा भारतीय 
सस्क्ृति का शिलान्यास हुआ था, और आरयों ने उस आधारशिला पर जिस मिश्रित 
संस्क्ृति का निर्माण किया उस सस्क्ृति का साध्यम; उसकी प्रकाशभूमि एवं उसका 
प्रतीक यही आर्य भाषा बनी? ।” 


अतएव स्पष्ट हैं कि छान्दसू या वैदिक संस्कृत में भी कई विभाषाओं के बीज 
धर्तमान है । यही कारण हैं कि ऋग्वेद को तत्कालीन जन-भाषा में लिखा नही 
माना जाता है । वास्तव में ऋग्वेद की भाषा उस काल के पुरोहितो और राजाओं 
की भाषा है । जन-भाषा का रूप अथवंवेद मे उपलब्ध होता हैं । इनमें जिन शब्दों 
का प्रयोग उपलब्ध है, उनमें अधिकाश छब्द ऐसे है, जिनका व्यवहार जन-साधा- 
रण अपने दैनिक जीवन में करता था । शिष्टता एवं रूढिवादिता की सीमा से 





१ भारतीय आय॑ भाषा और हिन्दी--पृ० १५, ले०-डॉ० सुनीतिकुमार 
चाट्टुर्णया, प्र०-राजकसल प्रकाशन, सन्‌ १९५७ । 


है प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अधरवेंद की भाषा पृथक्‌ है' । अतः प्राचीन भारतीय आर्यभ्रापा का वास्तविक 
रूप केवल ऋग्वेद में ही नहीं मिलता है, उसके लिए अबव॑बद एवं ब्राह्मण साहित्य 
का भी अध्ययन करना अपेक्षित है । 

वैदिक काल में ही वैदिक भाषा वोलनेवाल़े आर्य सप्तमिन्धु और मम्यप्रदेश 

से भागे बढ गये थे और उनकी भाषा द्रविश एवं मुण्झा वर्ग की भाषाओं से 

प्रभावित होने छगी थी। धघ्वन्याक्षक एवं परदरंचनात्मक दृष्टि 

वैदिक भाषा में. से उगमें अनेक विश्येषताएँ मिश्रित होने छगी थी। मुर्वन्य 

अन्य भाषा तत्वों टवर्गीय ध्वनिया, सामामिक प्रवृत्ति एवं प्रत्यय संयोग के 

फा समावेश कारण सब्लिए्ट रुपी का विकास प्राचीन भारतीय आर्यभावा 

में आयों के विस्तार के पदचात्‌ टी हुआ हैं । यही कारण हैं 

कि बैंदिक काल से ही विभाषाओं भौर उपभाषाओं का विकास होता भा रहा है । 

वैदिक भाषा के समानान्तर जनभापा, जिसे प्राकृत कहा गया हैं, निरन्तर 

विकत्तित होती जा रही धी। विकट, कीकट, निकट, दण्ट, «पु, ४धरट, 

क्षुरल इस प्रकार के जनभाषा के रुप हैँ, जिनके वास्तविक 

वंदिक या छान्‍दस्‌. वंदिक रुप क्रमश विकृत, उिकृत, निकृत, दन्द्र, अन्दर, 

के साथ प्राकृत... #प्रष, ग्रषु क्षुद्र (कुदुल) थे' | ये रुप वस्तुत प्राकृत या 

भाषा फे तत्त्व देश्य थे, जो शर्म. शनेः वैदिक भाषा में मिश्रित हो गये । 

इसी प्रकार 'इन्द्रावरणा', 'मिव्रावरणा', 'उच्चा, नोचा', 

'पश्चा', 'भोतु', 'दुडभ', 'दुलभ' प्रभूति प्रयोग भी वैदिक भापा में प्रादेशिक 

बोलियो से ही गये है । अतएव स्पष्ट हैँ कि वैदिककाल में भी जनभाषा विद्यमान 

थी, जिप्का प्रभाव छान्‍्दसु पर पडा हैं। परवर्ती वैदिककाल में देश्य भाषा के 
विकास को विद्वानों ने निम्न रूप में विदलेषित किया हैं।) 


१. अथवंवेद की सृष्टि ऋग्वेद से निरालो है, रोज-ब-रोज के रीति-रिवाज 
और जीवन व्यवहा र की बाते ओर मान्यताएँ उसमें ठीक-ठीक प्रतिविम्बित होती 
हैं। समग्र दृष्टि से अथर्ववेद के कुछ अश ऋग्वेद के समकालीन तो है ही फिर 
भी अथर्ववेद के शब्द और शब्द प्रयोग ऋग्वेद से बारफी निराले है । जिन शब्दों 
को ऋग्वेद में स्थान नही, वे शब्द अथर्ववेद में व्यवहृत होते है । 

““डॉ० प्रवोध वेचरदास पडित--आराकृतभाषा पृ० १३ । 

२, चार्दुर्ल्या द्वारा लिखित--भारतीय-आयंभाषा और हिन्दी द्वितीय 
संस्करण पृ० ७४ 

३. विज्येष जानने के लिए देखें-भारतीय-आर्य भाषा भर हिन्दी पृु० ७१-७२ 
ह्वितीय सस्करण । 


भाषाविकास और प्राकृत प्‌ 


ब्राह्मण साहित्य पर. जिन देव्य भाषाओं का प्रभाव दुष्टिगोचर होता है, वे 
है--उदीच्य या उत्तरीय विभाषा (२) मध्यदेशीय विभाषा (३) प्राच्य या 
पूर्वीय विभाषा । उदीच्य विभाषा उस काल की परिनिष्ठित 
देश्य भाषा के विभाषा थी, इसका व्यवहार सप्तसिन्धु प्रदेश में होता था । 
तीन रूप इसी परिनिष्ठित विभाषा में ब्राह्मण, आरण्यक और उपनिषद्‌ 
साहित्य लिखा गया है । आधुनिक पश्चिमोत्तर सीमाप्रान्त एवं 
उत्तरोय पजाब की भाषा उस समय परिनिष्ठित या शुद्ध मानी जाती थी और यही 
उस समय की साहित्यिक भाषा थी । यह प्राचीन भारतीय आर्यभाषा के निकट 
एवं रूढ्बिद्ध थी। 'कौपीतकि ब्राह्मण में बताया गया है कि “'उदीच्य प्रदेश में 
भाषा बडी सावधानी से बोली जाती है, भाषा सीखने के लिए लोग उदीच्य जनो 
के पास ही जाते है, जो भी वहाँ से लौटता है, उससे सुनने की लोग इच्छा 
करते है” ।" इससे सिद्ध है कि उदीच्यो का उच्चारण बहुत ही शुद्ध होता था 
और. वे भाषा सिखलाने के लिए गुरु माने जाते थे। यही वह भाषा है, जिसे 
आधार मानकर मह॒पि पाणिनि ने अष्टाष्यायी की रचना की और सस्क्ृत भाषा 
को आधारशिला को दुृढ बनाया । पाणिति का जन्म गान्धांर में शालातुर गाँव 
'में हुआ था और उनकी शिक्षा तक्षशिल्ता मे सम्पन्न हुई थी। ये दोनों ही स्थान 
उदीच्य प्रदेश में है । 
भध्यदेशीय विभापा का रूप स्पष्ट नही हैं, पर इतना निश्चित हैं कि यह 
उदीच्य भाषा के समान रूढिबद्ध नही थी और न प्राच्या के समान शिथिल ही । 
इसका स्वरूप मध्यम मार्गीय था। 
प्राच्या उपभाषा सम्भवत आधुनिक अवध, पूर्वी उत्तरप्रदेश एवं विहार- 
प्रदेश में बोली जाती थी । यह असस्क्ृत एवं विक्लत विभाषा थी । इसमें द्रविड 
एव मुण्डा भाषा के तत्त्वों का पूर्ण सिश्रण विद्यमान था। इस भाषा के बोलने 
वाले ऐसे लोग थे, जिनका विश्वास यज्ञीय सस्क्ृति में नही था। इसी कारण 
उन्हें ब्रात्य कहा जाता था । इन ज्ात्यो का सामाजिक एवं राजनैतिक सघटन 
भी उदीच्य आर्यो की अपेक्षा भिन्न था । बुद्ध और महावीर इन्ही आर्यो में 
से थे। इन दोनो ने सामाजिक क्रान्ति के साथ सातृभाषा को समुचित महत्त्व 
दिया । परिनिष्ठित उदीच्य भाषा के आधिपत्य को हटाकर जनभाषा को अपना 
उचित पद प्रदान किया । डॉ० चार्टु्ज्या ने ब्राह्मण ग्रन्थों के आधार बताया 


१ तसस्‍्मादुदीच्या प्रज्ञाततरा वागुद्यते । उदगख् उ एवं यन्ति वाच शिक्षितृ; 
यो वा तत आगच्छति, तस्थ वा शुश्नूषत्त इति । कौषीतकि ब्राह्मण ७-६, डॉ० 
चादुर्ज्या द्वारा उद्धृत भा० जा? भा० और हिन्दी पृ० ७२ द्वितीय सस्करण ।-. 


हर प्राकृतिक-माषा और साहित्य का भआालोचनात्मक इतिहास 


है) कि-- ब्रात्य' लोग उच्चारण में सरल एक वाक्य को कठिनता से उच्चारणीय 
बतलाते हैं और यद्यपि वे दीक्षित नहो है, फिर भो दीक्षा पाये हुओ की भाषा 
बोलते हैं। इस कथन से स्पष्ट है कि पूर्व के आर्य लोग--ब्नात्य सयुक्त व्यज्ञन, 
रेफ एवं सोष्म ध्वनियो का उच्चारण सरलता से नही कर पाते थे । स्युक्त व्य- 
झ़नों का यह समीकृत रूप ही प्राकृतिक घ्वनियो का मूलाधार हैं। इस प्रकार 
वैदिक भाषा के समानान्तर जो जनभाषा चली आ रही थी, वही भआादिम प्राकृत 
थी। पर इस आदिम प्राकृत का स्वरूप भो वेदिक साहित्य से हा अवगत किया 
जा सकता हैं । 
यह निविवाद सत्य है कि छान्दसु और सस्कृत में मूर्धन्य ध्वनियों का 
अस्तित्व प्राकृत तत्वों को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त हें। अत भारत-जमंनिक 
परिवार की किसी अन्य भाषा--यहाँ तक कि अवेस्ता में भी 
मध्यकालीन आय॑- मूर्धन्य ध्वनियाँ नही है । सस्कृत व्याकरण के नियमानुसार 
भाषा और प्राकृत दन्त्य न्‌ के पूर्व यदि उसी शब्द में ऋ, र अथवा पष हो हो 
वह मूर्धन्य ण्‌ में परिवर्तित हो जाता है । इस नियस के भीतर 
प्रवेश करने पर अवगत होगा कि प्राचीन या मध्यकालीन आमंमाषा में यह णत्व 
की प्रवृत्ति द्राविड भाषा परिवार के सम्पर्क के कारण आयी है। आर्यो के आगमन 
के समय यहां नेग्रिटो, ऑस्ट्रिक एवं द्रविड़ जाति के छोग निवास करते थे । ऑस्ट्रिक 
जाति के लोग निषाद एवं द्रविड लोग आरयों में दस्यु और दास नामो से प्रसिद्ध 
हुए। उत्तर या उत्तर-पूर्व से आये हुए तिव्वती-चीनी छोग किरात कहलाये । अतः 
आर्यभाषा को द्राविड और आग्नेय दोनो परिवारों ने प्रभावित किया। मूर्धन्य 
ध्वनियों का अस्तित्व द्राविड परिवार के सम्पर्क से ही आया हूँ । यही कारण है 
कि भारोपीय परिवार की अन्य किसी भी भाषा में इन घ्वनियो का अस्तित्व 
नही है । छान्‍्दस्‌ में 'र' का 'छ' ध्वनि के रूप में विकास पाया जाता है | वही 
'हॉ दल्क्य ध्वनि से मिलकर उसका मूर्घन्या भात्र कर देता है। छान्‍्दस में छ 
वाली प्रवृत्ति पायी जाती है, जो प्राच्या भाषा या प्राकृत का प्रभाव है। बात 





१, अतदुरुक्तवान्यं दुरुक्तमाहु , अदीक्षिता दीक्षितवाच वदन्ति । ताण्ड्य ब्ला० 
'१७-४, भा० आ० भा० और हिन्दी पृ० ७२, द्वितीय सस्करण । 

२. उपनयनादि से हीन मनुष्य व्रात्य कहलाता हैँ। ऐसे मनुष्यो की लोग 
वैदिक कृष्यो के लिए अनधिकारी और सामान्यत- पतित मानते हैं। परल्तु यदि 
कोई बव्रात्य ऐसा हो, जो विद्वान और तपस्वी हो तो ब्राह्मण उससे भले ही हेष 
करें, परन्तु वह सर्वापृज्य होगा और देवाधिदेव परसात्मा के तुल्य होगा । 
““डॉ० सम्पूर्णानन्द द्वारा सम्पादित ब्रात्य काण्ड भूमिका पृ० २, प्रथम सस्करण। 
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यह है कि उत्तरी भारत समतल भैदानो का प्रदेश होने के कारण, पश्चिम से 
पर्व की ओर प्राय तथा कभी-कभी पूर्व से पश्चिम की ओर छोगों का आवागमन 
होने से एक प्रदेश की भाषा में प्रचलित विशेष रूप दुसरे प्रदेश की भाषा में 
सरलतया पहुँच जाते थे। अत प्राचीन भारतीय आयरयंभाषा काल से ही आन्तर्प्रा- 
देशिक भाषाओं का सम्मिश्रण होता आ रहा है। अतएव बैदिक भाषा के साथ 
जन-भाषा का अस्तित्व स्वयमेव सिद्ध हैं। इन जनभाषा को स्वरूप और प्रकृति के 
आधार पर प्राकृत कहा जा सकता है । डॉ० पी० डी० गुणे ने अपने “6॥ 7700- 
वालांगा 00 0ग्राएथ०४५४० एॉ7002५' नामक ग्रन्थ में लिखा हैं-- 7707॥ 
6 70006 ६६ जञत 96 5०00, धादवा ६76 (ाएुएव5 है॥ ए९०० धात॑ [80०० 
शि८, ॥78 076 60 ह6 शागएिशा०6 6 ६6 0०6 एक८त5, एऑंणा ्र७8- 
7णि6 ग्राप७ ॥8५6 60588 506 7ए #66 जाग ४6 १०१४० 786०5, 
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०१6४ 9॥486 णी 6 ग्रांत-704॥ कं॥००४* अर्थात्‌ प्राकृतो का अस्तित्व 
निश्चित रूप से वैदिक बोलियो के साथ-साथ वतंमान था। इन्ही प्राकृतो से पर- 
वरत्ती साहित्यिक प्राकृतो का विकास हुआ । वेदों एवं पण्डितों की भाषा के साथ- 
साथ, यहाँ तक कि सन्‍्त्रों की रचना के समय भी, एक ऐसी भाषा प्रचलित थी, 
जो पण्डितो की भाषा से अधिक विकसित थी । इस भाषा में मध्यकालीन भारतीय 
बोलियो की प्राचीनतम अवस्था की प्रमुख, विशेषताएँ वर्तमान थी । 


बेदिक तथा परवर्ती सस्क्ृत के वे शब्द, जिनमे न के स्थान में ण का प्रयोग 
हुआ है, प्राकृत रूप है । अत आणि, पुण्य, फण, काण, कण, निपुण, गण, 
कुणार, तूृण, वेणु, वेणी शब्दों को भी मूलत. प्राकृत का ही माना जाता है। 
इसी प्रकार शिथिल शब्द मे इकार का होना तथा रेफ के स्थान पर ल हो जाना 
भी पूर्वीय श्रवृत्ति के साथ प्राचीन प्राकृत का अस्तित्व सिद्ध करता हैं। यह एक 
सामान्य सिद्धान्त हैं कि कोई भी नयी जाति पुराने निवासियों के सम्पर्क से सामा- 
जिक और सास्क्ृतिक विकास करती है। वनस्पत्ति, पशुसृष्टि, भौगोलिक, परिस्थिति, 
प्रतिदिन के रीति-रिवाज एवं धार्मिक मान्यताएँ आर्यों ने आयेंतरो से ही प्रहण की 
होगी । फलत उनका शब्दभण्डार अनार्य भाषाओं के सम्पर्क से पुष्ट एवं समृद्ध 
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हुआ होगा । इस प्रकार छान्‍्दस साहित्य में प्राकृत भाषा के तत्वों का समावेश 
आरयों के आगमनकाल से ही चला आ रहा है । 


प्राकृत भाषा की गणना मध्य भारतीय आर्यभापषा में की जाती है और इसका 
विकास वैदिक संस्कृत या छान्दस्‌ भाषा से माना जाता हूँ। यत. प्राकृत की प्रकृति 
वैदिक भाषा से मिलती-जुलती है । प्राकृत में व्यझ्ञनान्त शाब्दो का प्रयोग प्राय- 
नही होता । सस्कृत के व्यश्ञनान्त शब्द का अन्तिम व्यज्ञन लुप्त 
प्राकृत भावा फा हो जाता है । जैसे सस्कृत के तावत, स्यात्‌, बर्मन्‌ प्राकृत में 
विकास क्रमश ताव, सिया, कम्म॑ हो जायेंगे। धदिक भाषा में व्यक्ष- 
नान्‍्त शब्दों की दोनो स्थितियाँ उपलब्ध हैं-कही उनका अस्तित्व 
रहता है और कही-कही उनका लोप भी हो जाता हैं। यथा--पश्चात्‌ के स्थान 
पर पद्चा, (अयबं० १०४।११; शत०ब्रा० १।१।२॥५), युप्मान्‌ के स्थान पर युष्मा 
(वाजस० ११३।१; शत० ब्रा० ११२९), उच्चात्‌ के स्थान पर उच्चा (त्त०सं० 
२३।१४) एवं नीचात्‌ के स्थान पर नीचा (तं० १।२।१४) प्रयोग उपलब्ध होते 
हैँ । प्राकृत में विजातोय सयुक्त वर्णों में से एक का लोप कर पूव॑वर्ती हस्व स्वर 
को दीघं कर दिया जाता हैं। जैसे--निम्धासरनीसास, कत्तंव्य - कानेव्य, दुहरि * 
दृहार, दुर्लभ दूलह। यह प्रवृत्ति वेदिक संस्कृत में भी पायी जाती है। यथा-- 
दुर्दंभ + दूड्म (ऋग्वेद ४॥९॥८; वा स० ३॥३६), तुर्नाश - दूणाश (शुक्ल यजु- 
वेंदीय प्रातिद्यार्य ३४३), इत्यादि । 
स्वर भक्ति के प्रयोग प्राकृत और छान्दस दोनो भाषाओ में समान सर्प से 
पाये जाते हैं । प्राकृत में क्लिन्न + किलिन्न, स्व > सुव मिलते है । इसी प्रकार 
छान्‍्दस्‌ में तन्‍्वः £ तनुव- (र्तत्ति० आरण्यक ७॥२२।१), रव- - सुवः (ततत्ति० 
आरण्यक ६२७), स्वरगं- * सुवर्गं: (तत्ति० आरण्यक ६।२॥७), स्व >सुवर्ग 
(तैत्ति०्सहिता ४२॥३, मैत्र०व्रा० १११), राव्या+रात्रिया, सहतयः>सहसिरिय- 
इत्यादि । पदरचना में भी दोनो में प्रर्याप्त समानता पायी जाती है। तृतीया के 
बहुवचन मे प्राकृत में देव शब्द का देवेहि रूप बनता हैं। छान्दस्‌ में इस स्थान 
पर देवेभिः (ऋग्वेद १।६।६) प्रयोग पाया जाता है! । छान्दस्‌ और प्राक्ृत में पद- 
गत किसी वर्ण का लछोप करके उसे पुन सकुचित कर देने को प्रवृत्ति समान रूप 
से वर्तमान है । यथा--श्राकृत में राजकुल -राउल, कालायस कालास, इत्यादि; 
बैंदिक में दतक्रतव- ८ शत्तक्रत्व-, पशवे 5 पढ्वे, निविविशिरे - निविविश्वे, इत्यादि 


१ प्राकृत में चतुर्थी विभक्ति के लिए षष्ठी का प्रयोग पाया जाता है। 
छान्दस्‌ में भी “चतुर्थ्यर्थे बहुलम्‌ छत्दर्सि ४॥६२, पष्ठचर्थे चतुर्थी वाच्यम्‌ सूत्र 
उक्त तथ्य को सिद्ध करते है । 


रब 
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रूप में पाये जाते है । प्राकृत भे अकारान्त दाब्द प्रथमा के एकवचन में ओकारान्त 
हो जाते हैं, यथा--देव. * देवो, सः ८ सो, धर्म. घम्मो, इत्यादि । यह प्रवृत्ति 
वैदिकभापा में भी कुछ अश तक पायी जाती हैं; यथा--स चित्‌ ० सो चितृ, 
(ऋक, १।१९१।११) सवत्सर अजायत सवत्सरों अजायत (ऋग्वेद १०१९०।२) 
पाणिनि ने 'हणशि च' ६।१।१४ सूच्र छान्दस की उक्त प्रवृत्ति का नियमन करने के 
लिए ही लिखा है । उन्होने इस ओकारान्तवाले प्रयोग को सीमित करने के लिए 
विसर्ग सन्धि के नियमो का प्रणयन किया है । 

अतएव उक्त विवेचन से स्पष्ट हूँ कि प्राकृत का विक्रांस प्राचीन आयंभापा 
छान्‍्दस्‌ से हुआ हैं, जो उस समय की जनभापा रही होगी | लौकिक ससस्‍्कृत या 
सस्कृत भाषा भी छान्दस से विकसित हैँ। अत विकास की दृष्टि से प्राकृत और 
सस्कृत दोनो सहोदरा है। दोनो एक ही स्रोत से उद्भूत हैं। कुछ विद्वान्‌ 
ऋग्वेद की भापा को साहित्यिक एवं रूढिग्रस्त मानते है और उनका मत हैं कि 
यह भाषा भी उस समय की प्राकृत भाषा से विकसित है । डॉ० हरदेव बाहरी 
का अभिमत है-- प्राकृत से बेंद की साहित्यिक भाषा का विकास हुआ, प्राकृतो 
से सस्कृत का विकास भी हुआ और प्राकृतो से इनके अपने साहित्यिक रूप भी 
विकसित हुए "१। 

इस सत पर विचार करने से स्पष्ट अवगत होता है कि वरतंमान में जो प्राकृत 
साहित्य उपलब्ध है, वह तो इतना प्राचीन नही हैँ और न उसकी भाषा ही 
प्राचीन है । हाँ, वैदिक युग में भी कोई जनभाषा अवश्य थी, उसी जनभाषा से 
छान्दस्‌ साहित्यिक भाषा विकसित हुई होगी । पदचात्‌ इस छान्दसु को भी 
अनुशासित कर दिया गया और इसमें से विभाषा के तत्त्वों को निकाल बाहर 
किया । इसी परिमाजित और सस्कृृत रूप को सस्क्ृत घोषित किया गया । अत 
डॉ० हरदेव बाहरी के मत में इतना तथ्य अवश्य है कि प्राचीन और सध्य-कालीन 
आर्यभाषाओं का विकास किसी जनभापा--श्राकृत भाषा से ही होता है । यत्त 
ज्ञान एव सम्यता के विकास के साथ ही साथ भाषा का भी निरन्तर प्रसार होता 
रहता हैं। भनुष्य जिस वातावरण में रहता है, वह अपनी सुविधा एवं सुगमता 
के अनुसार वोलियो का विकास करता हैं । जिस बोली का बहुत-से व्यक्ति बहुत 
समय तक प्रयोग करते रहते है, वह बोली कुछ समय के लिए किसी विद्येष 
घ्वनियो तथा किन्‍्ही विशेष रूपों पर आश्रित हो जाती हैं। वेयाकरण उस 
शिष्ट बोली का व्याकरण निर्मित करते है और वह बोली व्याकरण के अनुशासन 


दर 4 ॥ १ 
१. प्राकृत भावा और उसका साहित्य--डॉ० हरदेव बाहरी---राजकमल 


प्रकाशन, प्रथम सस्करण पु० १३। | 
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में बंध कर भाषा बन जाती है। जनगाधारण उसे नियमों से अपरिनित होने के 
कारण स्वेच्छानुगार भाषा के स्वतन्त्र मपो का निर्माण गरतें ६ और प्राचीन 
सपरो में परिवर्तन ही जाता 8ै। हगे रिथिति में प्राचीन भाषा तो साहिता की 
भाषा का सप ग्रहण फर छेती हूं और नथीन भाषा छौकिक भावा--जन-भाषा-- 
प्राकृत भाषा का रूप धारण कर छेती है। वाठास्तर में ब्याफरण और सादित्य 
के नियमों से पुनः गह सुगरकृत बनती दे और एक सबोस बाली या पिक्नास 
होता हैँ। एग प्रक्रिया द्वारा साहित्यिक भाषा और जनवोडियों का विकास ह्ोसा 
घला जाता ६ 

प्राचीन भारत गे मूछ भाषा या बोठी का क्या रूस था, यह तो स्पष्ट नट्टी 
हैं, पर आया की अपनी एक भाषा थी ओर उसे भापा पर अन्य जातियो फा 
भी प्रभाव पहा ओर छान्‍्दय भाषा विषमित हुई । पुरोहितों ने इस छात्दस को 
भी सड्ठिग्नस्त बनाया । एसके भी पद, बाग, ध्यनि एवं अं इन चारो क्षणों को 
विशेष अनुशासनों में आबद्ध कर दिया, तो भी जनमासारण की बोली का 
प्रवाह तीत्र गति से आगे बढ़ता ही गया । फठरवहप ऋषैद मी औओदा अवर्व- 
वेद और वाह्मयण साहित्य में जनतत्व अभिक समाविष्ट हो! गये। पराणिनि ने 
उक्त छान्‍्दसू का भी परिष्कार क्रिया और एक नंगी भाषा सरदूतल गा आवपिर्माय 
हुआ । छान्दसु में जो जनतत्व समानिष्ट थे, वे अनुशासित गिये जाने पर भी 
सर्ववा परिमाजित ने हो पाये और उनका विकास हाता रहा, फठत छाम्दग्‌ 
का मौलिक विकसित रूप प्राकृत बहुठाया । अत- अयतर उपठत्य प्राउन भाषा 
का विकास छान्‍्दय से ही हुआ है । दूसरे घन्दों में प्राकृत को बहुता मीर और 
रास्कृत को बद्ध महा सरोवर कह रुपते हैं। प्राकृत स्रोत वैदिक बाल मे लेकर 
>प्रतिहत रुप में प्रवाहित होता चला आ रहा हूँ, पर सस्कृत को नियम और 
अनुशासनो के घेरे में इतना आवद्ध कर दिया गया, जिससे उस भाषा में आपते- 
विवर्तो की उहरे उत्पन्न न हों सकी। यही ्रारण हूँ कि प्राकृत और सस्कृत 
दोनो के एक ही छाम्दस्‌ स्रोत से प्रवाहित होने पर भी एक वृद्धा कुमारी बनी 
रही और दूसरो कुमारी युवती । तालय॑ यह हैं कि सस्कृत पुरानी होतो हुई भी 
सदा मौलिक रुप घारण करती है, इसके विपरीत प्राकृत चिर युवती है, जिसकी 
सन्तानें निरन्तर विकप्तित होती जा रही है और अपना उत्तराधिकार सन्तानो को 
सौपती जा रही है । स्पष्ट है कि प्राचोन प्राकृत के पश्चात्‌ मध्यकालीन प्राकृत 
का विकास हुआ और उस मध्यकालीन प्राकृत ने अपना उत्तराधिकार अपभ्रद्य को 
अपित किया । अपभ्रद भी बाँध नही है, इसने भी हिन्दी, बंगला, गुजराती एवं मराठी 
आदि आधुनिक भाषा सन्‍्तानो को उत्पन्न किया है । इस प्रकार सस्क्ृत वृद्धाकुमारी 
स्वय सुन्ददी और घनी तो बनी रही, पर सन्तान उत्पन्त न कर उन्हें अपना 
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उत्तराधिकारी न बना सकी । यही कारण है कि सस्कृत को कूपजल भर प्राकृत 
को बहुता नीर कहा गया हैं । 

साहित्य निबद्ध प्राकृत का विकास मध्यभारतीय आर्यभापा काल से माना 
जाता है। विप्रत्व और शिए्टत्व के वर्तुल से निकछकर जनभापा को विकास का 
पूरा अवसर प्राप्त हुआ । बुद्ध और महावीर से इस जनभाषा को अपनाया और 
इसके विकास का नया अध्याय आरम्भ हुमा । शिष्टता के घेरे को तोडकर यह 
प्रवाह इतनी तेजी से आगे बढा, जिससे सस्कृत भी इससे प्रभावित हुए बिना न 
रह सकी । यज्ञ-्याग एवं उपनिपदों फी चर्चा से आगे बढकर समाज के विभिन्न 
विषय संस्कृत साहित्य के व्यं-विपय वने । सस्कृत में जनोपयोगी विपयो का 
विवेचन प्राकृत के प्रभाव का हो फल है । संस्कृत का व्यवहार आय॑ और अनाय॑ 
दोनो हो करने छगे । फलत. मध्यकाल में सस्कृत के भाषास्वरूप में भी कुछ 
परिवतंन हुमा । यद्यपि पाणिनि का अनुशासन इतना नियमबद्ध था, जिससे 
उसकी सीमा का उल्लघन करना, सहज बात नही थो, तो भी सस्क्ृत के व्यवहार 
क्षेत्र में पर्यात्त विकास हुआ तथा इसका शब्दकोप भी समृद्ध हो गया । साहित्य 
के इस आन्तरिक स्वस्प का परीक्षण कर डॉ० प्रवोध वेचरदास पण्डित ने 
बताया है---“इस काल के कई साहिए्य स्वरूप ऐसे है, जो बाहर से सस्कृत है, 
जिस पर सस्कृत का आवरण है, नीचे प्रवाह है प्राकृत का । यह साहित्य समाज 
के दोनों वर्ग में--नागरिक और भ्राम्य प्रजा में सफल होता रहा | इसके आवबाद 
नमूने हैं महाभारत जैसी विशाल रचनाएँ। वस्तुत. इस महान्‌ भ्रन्थ के नोचे 
प्रवाह है प्राकृत भाषा का, उसका बाहरी रूप है सस्कृत का/”* 

अत्तएव सिद्ध है कि प्राकृत भापा और साहित्य ने मध्यकाल में सस्क्ृत को 
पर्याप्त प्रभावित किया है। इसके क्रान्तिकारी तत्त्वो ने जनजीवन में एक नयी 
स्फूर्ति उत्पन्न की है। अभिजात्य औौर शिष्टवर्ग की सीमा के घेरे को तोड छोक 
चेतना को विकसित करने में प्राकृत का वहुतत वडा हाथ हैं। समय-सीमा की दृष्टि 
से प्राकत का विकास-काल मध्यकाल माना जाता है । 

भाकृत भाषा का बोध करानेवाला 'प्राकृत' शब्द प्रकृति से बना है। प्रकृति 
शब्द के अथ के सम्बन्ध में विद्वानों में बहुत मतभेद है। कुछ मनीषी इस शब्द 
प्राकृत शब्द की. * भेर्थ एक मूल तत््त अथवा आधारभूत भापा मानते है 

व्युत्पत्ति भौर उनका मत है कि प्राकृत की आधारभूत भाषा सस्क्ृत हैं 

तथा इसी सस्कृत से प्राकृत भाषा मिकली हैं। हेमचन्द्र, 


१. प्राकृतभाषा--डॉ० प्रवोध वेचरदास पण्डित, प्रकाशक श्री पाइ्व्नाथ 
विद्याश्रम, वाराणसी, सन्‌ १ ६५४, पु० १६। 


१२ प्राकृत्त-भापा भौर साहित्य का आलीचनात्मक इतिहास 


मार्कण्डेय, धनिक, सिहदेव गणी आदि प्राचीन बैयाकरणों और आलकारियों ने 
प्राकृत की प्रकृति सस्कृत को ही माना हैँ। हेमचन्द ने कटा है-- 


प्रकृति: सस्कृतम्‌ | तत्र भवं तत आगत वा प्राकृतम्‌ | सस्कृतानन्तरं 
प्राकृतमधिक्रियते । रस्कृतानन्तर च॒ प्राकृतस्यानुणासन सिद्धसाध्यमान- 
भेदसंस्कृतयोनेरेव तस्य लक्षण न देश्यस्प इति ज्ञापनार्थमु" । 


अर्थात्‌ प्रकृति--रारझुत है, इस मरकझृत से आगी हुई भाषा प्राकृत हूँ । 
संस्कृत के पर्चात्‌ प्राकृत का अधिकार आरम्भ होता हूँ। प्राकृत में जो 
धब्द सारकृत के मिश्रित हैं, उनकी सरकृत के समान हो अवगत करना 
चाहिये । प्राकृत में तझ्गव शब्द दो प्रकार के है--साध्यमान सस्कृतभव और 
सिद्ध सस्कृत भव । अनुशासन इन दोनों प्रकार के छब्दों का ही प्रतिपादित 
है । देदय शब्दों का नही । यह कथन सस्‍्तृत्तानन्तर पद द्वारा समवित होता है । 
डॉ० पिशल ने साध्यमान सस्कृत भव थब्दों की व्यास्या करते हुए बतलाया है कि 
“इस वर्ग में वे प्राकृत शब्द भाते है, जो उन सस्कृत शब्दों का, जिनसे वे प्राकृत 
हुब्द निकले है, बिना उपसर्ग या प्रत्यय के मूल रुप बताते है । इनमें विशेष कर 
शब्दरूपावली और विभक्तियाँ आती है, जिनमे वह घब्द व्याकरण के नियमों के 
अनुसार बनाया जाता है और जिसे साध्यमान बहते है। बीम्म ने इन शब्दों को 
आदि तद्भुव (379 0800॥70५5) कहा है । ये प्राकृत के अश है, जो स्वय 
सर्वाज्भपूर्ण है । दूसरे वर्य में प्राकृत के वे शब्द शामिल हैं, जो व्याकरण से 
सिद्ध सस्कृत रूपो से निवले है, जैसे अर्धभागघी वन्दित्ता जो संस्कृत वन्दित्वा का 
विकृृत रूप हैं 

इसी अर्थ का समर्थन माकण्डेय के प्राकृतस॑स्व से भो होता है-- 

प्रकृति: सस्कृतम्‌ । तन्न भव प्राकृतमुच्यते | 


दवश्रूपक के टीकाकार धनिक ने परिच्छेद २, इलोक ६० की व्याख्या करते 
हुए लिखा हैं-- 
प्रकृते: आगत प्राकृतम्‌ | प्रक्रतिः संस्क्ृतम्‌ | 





'स-+%-पीरनमकाजमभजकन-+ #नलक.. चम फमन-मनली+ककनक मे सामना. 


१. सिद्धहैमशब्दानुशसन ८।११०---अथ प्राकृतम्‌ । 
'. २, प्राकृत भाषाओं का व्याकरण--विहार राष्ट्रभावा परिषद्‌ पटना द्वारा 
प्रकाशित पु० १२। 

३. प्राकृतसवंस्व १॥१। 
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यह गत वर्ष रमझरी' के दीकाकारी वासुदेव,- 'पर्भाषाचन्द्रिका के 
रचयिता लक्ष्पीघर, 'वाग्भठाउदूार' के टीकाकार सिंहदेवगणि, 'प्राकृत शद्द- 
प्रदीपषका' के रचयिता नरसिंह, गीतगोविन्द की “रसिक सर्वस्व टीका के छेखक 
नारायण एव शकुन्तला के टीकाकार शकर का भी है। इन विद्वानों ने भी प्राकृत 
की प्रकृति सस्कृत को ही माना हैं। “प्रक्रियते यया सा प्रकृति” जिससे दूसरे 
पदार्थों की उत्पत्ति हो--मूलतत्त्व, व्युत्पत्ति के आधार पर प्राकृत के लिए सस्कृत 
फो ही मूल उत्पादक कहा है। यत साख्यद्दान में “मुलप्रकृतिरविकृतिः/--- 
प्रकृति को अविकृत विकार रहित कार्य रहित माना गया है । इसी प्रकार उक्त 
सभी वैयाकरण और आलकारिक प्राकृत की उत्पत्ति सस्कृत से मानते हैं । इनके 
मतानुसार सस्कृत ही मूल प्रकृति है । 


उक्त व्युत्त्तियों को विशेष व्याख्या करने पर निम्न फतितार्थ प्रस्तुत 
होते है-- 

१. प्राकृत भावा की उत्पत्ति सस्कृत से नही हुई है, किन्तु 'प्रकृतिः संस्कृत! 
का अर्थ है कि प्राकृत भापा को सीखने के लिए ससस्‍्क्ृत शब्दों को , मूलभूत रखकर 
उनके साथ उच्चारण भेद के कारण प्राकृत शब्दों का जो साम्य-वैपम्य है, 
उसको दिखाना अर्थात्‌ सस्कृत भाषा के द्वारा प्रात भाषा को मीखने का यत्न 
करना है । इसी आशय से हेमचन्द्र ने सस्क्ृत को प्राकृत को योनि कहा है । 
२ सस्क्ृत और प्राकृत भाषा के बीच किसी प्रकार का कार्यकारण या जन्य- 
जनक भाव हैँ ही नही । ये दोनो भाषा सहोदरा हैँ, दोनों का विकास किसी अन्य 
स्रोत से होता हैं । वह स्रोत छान्दसु ही हैं। ३. उच्चारण भेद के कारण सस्क्ृत 
और प्राकृत में अन्तर हो जाता हैं। पर इतने अन्तर से इन दोनो भाषाओं को 
बिल्कुल भिन्‍न नही माना जा सकता है । जनसाधारण पभ्राकृत का उच्चारण करते 
है,,पर सस्कारापन्त नागरिक संस्कृत का । अत सस्क्ृत को प्राकृत की योनि इसी 
अर्थ में कहा गया है कि शब्दानुशासन से पूर्णतया अनुशासित सस्क्ृत भाषा के 
द्वारा ही प्राकृत के तद्भुव शब्दों को सीखा जा सकता हैं। वस्तुत- सस्क्ृत और 
प्राकृत एक हां भाषा के दो रूप है । 

१ प्राकृतस्य तु स्वंभेव सस्कृत योनि ---९॥२ सजीवनी टीका । 

२ प्रकृते सस्कृतायास्तु विकृति: प्राकती मता--पड़भाषा चन्द्रिका, पु० ४ 
इलो० २५ । 

ह भ्रक्ृते संस्क्ृताद आगतं प्राकृतमू--वाग्भटाककार २।२ की टीका । 

४. साख्यतत्त्वकौमुदी कारिका ३ । 


१४ प्राइत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


रद्रट्कृत काव्यालंकार के इछोक' की व्यास्या करते हुए ग्याटरवी शताब्दी के 
विद्वान नमिसाधु ने छिपा हैं--- 


“प्राकृतेति' सकलजगज्जन्तूना व्याकरणादिभिरनाहितरास्कारः सहजो 
वचन-व्यापार' प्रकृति, तत्र भव सेव वा प्राकृतम। “आरिसवयवों 
सिद्ध देवाणं अद्धभागहा वाणी” इत्यादिवचनाद वा प्राक्‌ पूर्व क्ृत॑ प्रावक्षत्त 
वालमहिलादिसुबोध॑ सकलभापानिवन्धभूृत वचनमुच्यते। मेघनिर्मुक्त- 
जलमिवैकस्वहूपं तदेव च देशविगेपात्‌ सस्कारकरणाच्च समासादितवियेपं 
सत्‌ संस्क्ृतायत्तरविभेदानाप्नोति। अत एवं शाखक्ृता प्राकृतमादी 
निविष्ट तदनु संस्कृतादीनि। पाणिन्यादिव्य'करणोदितशदब्दलक्षणेन 
सस्करणात्‌ सस्कृतमुच्यते ।” 


भर्थात्‌ृ--प्रकृत शब्द का अर्थ है छोगो का व्याकरण आदि के संस्कारों से 
रहित स्वाभाविक वचन व्यापार, उससे उल्नन्‍न अथवा वही प्रावृत है । 'प्राफू कृत 
पद प्ै प्राकृत धाव्द बना है और प्राकू कृत का अर्थ है--पहुले किया गया । द्वाद- 
दाज्भ प्रत्यो में ग्यारह अद्भ ग्रन्थ पहुछे फिये गये हैं और इन ग्यारह अज्भ ग्रन्यो 
की भाषा आप वचन से--सूत्र मे अधंसागधी कही गयी है, जो बालक, महिला 
भादि वी सुबोध--सहज गम्य है और जो सकल भाषाओं का मुल है । यह अर्थ- 
मागथी भाषा ही प्राकृत हूँ । यही श्राकृत मेंध-मुक्त जल की तरह पहले एक 
रूपवाली होने पर भी देशभेंद से और रास्कार करने से भिन्‍नता को प्राप्त करती 
हुई सस्कृत आदि अभान्तर विभेदा में परिणत हुई है अर्थात्‌ अर्धभागवी प्राकृत से 
सस्कृत और अन्यान्य प्राकृत भाषाओं की उद्षत्ति हुई हैँ । इसी कारण से मुल- 
ग्रन्यकार रुद्रट ने प्राकृत का पहले भर सस्कृत आदि का बाद में निर्देश किया 
है । पाणिन्यादि व्याकरणों मे बताये हुए नियमों के अनुसार सस्कार पाने के 
कारण सस्कृत कहलाती हूँ । 


आठवी शताब्दी के विद्यान्‌ वाकृपतिराज ने अपने गठडवहों' नामक महा- 
फाव्य में प्राकृत भाषा को जनतभाषा सावा है और इस जनभाषा से ही समस्त 
भाषाओं का विकास स्वीकार किया है । यथा--- 





१, प्राकृतसस्कृतमागधपिशाचभाषाइच शौरसेनी च । 
पष्ठोष्न भरिभेदों. देशविद्येषादपश्नंश. ॥ 
“-काव्यालकार २।१२। 
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सयलाओ इम॑ वाया विसति एत्तो य णेति वायाओ। 

एति समुद्दं चिय णेति सायराओ च्चिय जलाई" ॥%१॥ 
अर्थात्‌-जिस प्रकार जल समुद्र में प्रवेश करता है भौर समुद्र से ही वाप्प रुप से 
बाहर निकलता है, इसी तरह प्राकृत भाषा में सब भाषाएँ प्रवेश करती हैं और 
इस प्राकृत भाषा से ही सब भाषाएँ निकलती है । तात्पर्य यह है कि प्राकृत भाषा 
की उत्पत्ति अन्य किसी भाषा से नहीं हुई है, किन्तु सस्कृत आदि सभी भाषाएँ 
प्राकृत से ही उत्तन्न हैं । 

नवमी दाती के विद्वान कवि राजदोखर ने 'वालरामायण' मे--*यादुबोनिः 

किल संस्कृतस्य सुदर्शां जिल्ऑासु यन्मोदते””* द्वारा प्राकृत को सस्कृत की योनि-- 
विकास स्थान कहा हैं। अतएवं स्पष्ट हैं कि प्राकृत की उत्पत्ति सस्कृत से नही 
है | बल्कि ये दोनों ही भाषाएँ किसी अन्य स्रोत से विकसित हैं । डा० एलफ्रेड 
सी० बुल्नर ने भी प्राकृत भाषा का विकाम संस्कृत से नही माना है। उन्होने 
अपने 'इन्ट्रोडक्सन टू प्राकृत नामक ग्रन्थ में लिखा है कि---॥४ 48 ए/0040]0 
धाश ॥0 ७४४४ )॥ 06 गराण6 एथाणरां 5७४० धा प्राक्ृत (शौरसेनी पद, 


महाराष्ट्री पद) ४४४ ग750 उछगा०त [0 0ग्राशओज ०णाग्राणा 590०९ 85 
कइधाद गा पाल पद्ाए ए9०8॥00 कृणा९०९१ $कशाशंदयाधा। 


(ागागाशाशा।शा$ शत रिील॑त॑लंबएड ती कल, 0895 ॥09०ए०7 
|९्छॉंशा शिक्षप्ताथा। ब5 तलारए।व एणा. ध्रीाढ एच्ॉपलस्‍ए 706, $िशा3- 
एव) 7रगाॉ5 ०फरोशाशांणा १5 70००० ग्राणाएफ[० ९एथाग 7 9७९ 
॥0 रशंठाल्याए ०07००. शालात्योाए एल ब्वॉ:8 इच्वाशंटपा 0िपराड़ 
85 6 98985 6 तेलाए०, एगदाां ई0पफा$3 रशलीणा प९एछ- 
(6055 0067 9[00089 शाञं४६ ० था सगाए0वा।॑ 705९"एशवा०॥ 
विद्याओएा लिता5 बाल तृषपण॑6त ६६ धा० 02५ $॥ 85 थिए 2६ ॥69 
76छ97855थ घाह 00 ॥00-69क्षा [0775, 006 5०॥७४॥॥०$ ह6 ऊद्याव- 
एप गत वात०-दाशशा ठिय एल्वपालत 0 #त्काक्षवा 8 शत: 
जगत ३5 70 शिए।वे जा $ल्ाशदतं व थी, 07 ताए शा ७ |ध्वॉ० प्रणव 
306 00श0०ए०४ए 9804%7ए०व गा शब्द 


[का '४िथाशंटएएं एढ सालएत6 धा७. एलकंट शाएएब३8० धात था 
तुंब[००४ ० धार ०0 परात०-6ैएशा एथा०१, पाला ६ 78 8 [0 589 
पाया था माल शतरा5ड बए७ तंठाए०तव का क्द्वाशट्प. ॥7 जा 06 


१ सफला एताप्राकृत वाचो विशन्तीव । इतश्व प्राकृताद्विनिर्गच्छन्ति वाच 
आगच्छन्ति समुद्रमेव निर्यान्ति सागरादेव जलानि | प्राकृतेन हि सस्क्ृतापञ्नद्या- 
पैशाचिकभाषा- प्रसिद्धतमेन व्याख्यायन्ते । अथवा प्रकृतिरेव प्राकृत शब्दन्रह्म । 
तस्य विकारा विवर्ता वा सस्कृतादय इति मन्यते सम कवि. ॥ ९३ ॥ 


२ बालरासायण ४८, ४९ | । ,. ५४: 7 
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गाल वद्यात '$शाशतांर (६४. प्रड० जात शाालाए णी धाल श्ञपफ--- 
शिगगगाशो व्याहप्र4डइु७ ण 'ए[|98मंट्वा इाशदार धीला ज॑ ३5 जाप 0 
8589 पाया थाए शाच्चीत। 78 तंलाएटत पिता. इक्ाशतता ७००का धाधा 
श्थाउणा, धाल ावाशात एवं, १8 तजाए०त #7णा 6 0०0 
ग्रात०-हैाएबा कंद्चाल्ट ० धार खेइितापब्नत088 गा ज्रीएंसा ठवरपजंट्या 
इिज्याशंदरता एव5 ग्राधत!ए 095067 , 


उपर्युक्त उद्धरण से स्पष्ट हें कि चुल्तर सस्कृत को शिष्ट समाज की भाषा 
और प्राकृत को जनसाधारण की भाषा मानते हैं। प्राकृत का सम्बन्ध श्रेण्य 
सस्क्ृत की भपेक्षा छान्‍्दसु से अधिक है। शौरसेनी प्राकृत का सम्बन्ध भले ही 
श्रेण्य सस्क्ृत से मान लिया जाय, क्योकि इस साहित्यिक प्राकृत का मुख्य भाग 
सस्क्ृत शब्दों से बना है। छान्‍दस्‌ के साथ प्राकृत पद रचनाओ एवं ध्वनियों की 
तुलना सहज में को जा सकती है । 

डॉ. पिशल ने भी मूल प्राकृत को जनता की भाषा ही माना हैं। इनके 
मत में साहित्यिक प्राकृतें सस्कृत के समान ही सुगठित है । बताया हँ--प्राकृत 
भाषाओ की जडें जनता की बोलियो के भीतर जमी हुईं है और इनके मुख्यतत्त्व 
आदिकाल में जीती-ज़ागती और बोली जानेवाली भाषा से लिये गये है, किन्तु 
बोलचाल को वे भाषाएँ जो बाद की साहित्यिक भाषाओं के पद पर प्रतिष्ठित 
हुई, सस्कृत की भाँति ही बहुत ठोकी-पोटी गईं, ताकि उनका एक सुगठित रूप 
बन जाय! | 

इस प्रकार अनेक युक्ति और प्रमाणों से यह सिद्ध है कि प्राकृत की उत्पत्ति 
ससक्वत से नही हुई हैं । छान्‍्दस्‌ का विकास जिस प्रथम स्तर की प्रादेशिक भाषा 
से होता है, उसी से प्राकृत भी विकसित हैँ । पश्चिमी विद्वानो ने प्राचीन प्राकृत 
का सम्बन्ध छान्‍्दस से माना है और दोनो की तुलना से यह सिद्ध किया हैँ कि 
प्राकृत के अनेक शब्द और, प्रत्यय छौकिक सस्कृत की अपेक्षा छान्‍्दस्‌ के साथ 
अधिक समता रखते हैं। अत मध्यकाल में प्राकृत का विकास छान्‍्दसु से ही 
होता हैँ। प्रथम प्राकृत का जो साहित्य उपलब्ध है, उसकी भाषा की प्रक्ृति में 
लोकतत्त्व के साथ साहित्यिक तत्त्व भी मिश्रित हैं । इसलिए यह अनुमान लगाना 
कोई दूर की पकंड नही है कि इसका विकास उस समय की छान्दस्‌ भाषा से 
हुआ होगा । हाँ, कथ्यरूप में वर्तमान प्राकृत का स्रोत भले ही छान्दस्‌ के समान 
स्वतन्त्र 'रूप से चलता रहा हो । पर साहित्य रूप में उपलब्ध प्राकृत छान्‍्दत्‌ से 

+.  गुह्ना00प्रण॑ंणा 0 शब्द एफाशा०त छ7 धा6 एलान 
ण 6 एचथा।भ् ॥0786, 560ण6 ४म०, 928, ९886 3-4 


य ॥ व्यक्षिर्ष 
१ डॉ० पिशल द्वारा लिखिंत प्राकृत भाषाओं का व्याकरण--पृ० १४, 
राष्ट्रभाषा परिषद्‌ पटना । 
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ही विकसित प्रतीत होती है। इसका विकास ऋग्वेद की अपेक्षा अथवंवेद और 
ब्राह्मण ग्रन्थों की भाषा से मानना अधिक तकसगत है । 


प्राकृत भाषा के मुल दो भेद हैं--कथ्य और साहित्य निबद्ध | कथ्यभाषा, 
जो कि जनबोली के रूप में प्राचीन समय में वतंमान थी, जिसका साहित्य नही 
मिलता है, किन्तु उसके रूपी की झलक छान्दस साहित्य में मिल 
प्राकृत के भेव. जाती है, प्रथम स्तरीय प्राकृंत है । वैदिक साहित्य में कृत > 
कठ (ऋग्वेद १।४६।४), पुरोदास >> पुरोडाश (शुक्लयजु प्राति- 
शार्य ३, ४४), प्रतिसघाय > प्रतिसधाय (गोपथब्राह्मण २, ४) प्रभूति अनेक 
रूप उपलब्ध होते है, जिनसे प्रथम स्तरीय प्राकृंत का स्वरूप बहुत कुछ स्पष्ट हो 
जाता हैं। अत साहित्य के अभाव में भी उक्त स्तरीय भाषा का अस्तित्व स्वीकार 
करना ही पडेगा । यह कथ्य भाषा ही प्राकृत की घारा को स्वतन्त्र अस्तित्व 
प्रदान करता हैं । 
द्वितीय स्तरीय प्राकृत भाषा को तीन युगो में विभक्त किया गया है। प्रथम 
युग, भष्य युग और उत्तर अर्वाचीन युग या अपभ्रश युग । 


प्रथम युगीन प्राकृतों में (१) शिलालेखी प्राकृत, (२) प्राकृत धम्मपद की 
प्राकृत, (३) आषं--पालि, (४) प्राचीन जैन सूत्नो की प्राकुत और (५) अश्वघोष 
के नाटकों की प्राकृत। इस युग की समय सीमा ई० परृ० ६वी छाती से ईस्वी 
द्वितीय शताब्दी तक है । बौद्ध जातको की भाषा भी इसी युग के अन्तगंत मानी 
जा सकती है। 


मध्ययुगीन प्राकृतों में (१) भास और कालिदास के नाठकों की प्राकृत, 
(२) गीतिकाग्य और महाकाव्यों की प्राकृतव, (३) परवर्ती जैन काव्य-साहित्य 
की प्राकृत, (४) प्राकृत वैयाकरणो द्वारा निरूपित और अनुशासित पाक्तें 
एवं (५) बृहत्कथा की पैशाची प्राकुत । इस युग की कालसीमा ई० २०० से 
६०० ई० तक है । 

उत्तर अर्वाचीन युग या अपश्रंश युग ई० ६०० से १२०० ई० तक है । इस 
युग में विभिन्न प्रदेश की प्राकृत भाषाएँ आती है । 

जैसा क्षि पूर्व में लिखा जा चुका है कि प्राकृत जनभाषा थी और इसका 
विकास देश्य भाषा के रूप में ही होता रहा है। भगवान्‌ महात्रीर और भगवान्‌ 
बुद्ध ने इसका आश्रय छेकर छोककल्याण का उपदेश दिया है । अज्योक ने इसी में 
अपने धर्मलेखों को उत्कीर्ण कराया और खारवेल ने हाथी गूंफा के शिलालेख को 
इसी भाषा में टकित किया। प्राकृत भाषा में ई० सन्‌ की दुसरी शती तक 

| 


१८ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


उपभाषाओ के भेद भी प्रकट नही हुए थे। सामान्यतः प्राकृतभाषा एक ही रूप में 
व्यवहत हो रही थी । इस काल में वेयाकरणो ने व्याकरण निवद्ध कर इसे 
परिनिष्ठित रूप देते की योजना की । फलत. भहाराष्ट्री, शौरसेनी, मागधी, पैशाची 
आदि में ध्वनिपरिवर्तत के अतिरिक्त शेष सभी प्रवृत्तियाँ सामान्य ही बनी रही । 
वेयाकरणो ने भी सामान्य प्राकृत का व्याकरण ही प्रमुख रूप से लिखा है। 
विभिन्न विभाषाओं का केवल जिक्र भर ही कर दिया है और ध्वनिपरिवतंन में 
जो प्रमुख विशेषताएं वर्तमान है, उन्हें गिना दिया गया है । 
वैयाकरणो ने प्राकृत भाषा के शब्द सस्क्ृत शब्दों के 
प्राकृत भाषा सादुश्य और पार्थक्य के आधार पर तीन भागों में विभक्त 
के धाब्द किये है--(१) तत्सम, (२) तख्भव और (३) देदय । 
जो शब्द सस्क्ृत से प्राकृत में ज्यो के त्यो रूप में ग्रहण कर 
लिये जाते हैं, जिनकी घ्वनियो में कुछ भी परिवर्तन नही होता है, वे तत्सम शब्द 
कहलाते है । यथा--नीर, दाह, धृलि, साया, वीर, धीर, 
तत्सम कक, कण्ठ, ताल, तीर, तिमिर, कल, कवि, दावानल, 
ससार, कुछ, केवल, देवी, तीर, परिहार, दारुण, मरण, 
रस, लव, वारि, परिसल, गण, खज्ज, जल, चित्त, आगम, इच्छा, ईहा एवं 
किद्भुर आदि शब्द तत्सम है । 
संस्कृत से वर्णलोप, वर्णागम, वर्णपरिवर्तंत एवं वर्णविकार द्वारा जो शन्द 
उत्पन्न हुए है, वे तड्भूव या सस्कृतभव कहलाते है । यथा--अग्ग <अग्र, इट्ट < 
इष्ट, ईसा <_ ईर्ष्या, गअ < गज, उस्गम < उद्गम, कसण <_ 
तद्भूव कृष्ण, खज्जूर < खजूर, घम्मिआ < धामिक, चक्‍क <: चक्र, 
,, छोह <क्षोभ, जब्ख <यक्ष, झाण < ध्यान, डस < दश, 
णाह < नाथ, तिअस < त्रिदश, दि <दृष्ट, पच्छा <पश्चातू, फस <: स्पर्श, 
भारिआ < भार्या, मेंह < मेघ, लेस < लेश है । 
प्राकृत भाषा का व्याकरण तडझ्भव शब्दों का ही अनुशासन करता है। यत- 
तत्सम में अनुशासन की आवश्यकता नही होती है । 
जिन प्राकृत शब्दो की व्युत्यत्ति अर्थात्‌ प्रकृति--प्रत्यय का विभाग नही हो 
सकता हैं और जिन शब्दों का अर्थ मात्र रूढि पर अब 
देश्य लम्बित है, ऐसे शब्दों को देशय या देशी कहते है। आचार्य 
हेम ने देशय शब्दों की परिभाषा उपस्थित करते हुए 


कहा है :--- हार 
जे लक्खणे ण सिद्धा ण १सिद्धा सक्‍कय | 
णय गउठणलवखणसत्तिसभवा ते इह णिबद्धा ॥१३॥ 


भाषाविकास और प्राकृत १९ 


देसविसेसपसिद्धीइ भण्णमाणा अणन्तया हुन्ति | 
तम्हा भणाइपाइअपयट्भासाविसेसओ देसी" ॥ 

भर्थात - जो दब्द न तो व्याकरण से व्युपन्त हैं और न संस्कृत-कोशों में 
निबद्ध हैं तथा लक्षणाशक्ति के द्वारा भी जितका अथ॑ प्रसिद्ध नही है, ऐसे शब्दों 
को देशी कहा जाता है । देशी शब्दों से महाराष्ट्र, विदर्भ, केरल, आभीर आदि 
देशो में प्रचलित शब्दों को भी नही ग्रहण किया जा सकता है । यतः इन देशों 
के शब्दों मे भी ऐसे शब्द विपुल परिणाम में रह सकते है, जिनकी व्युत्पत्ति सभव 
हो सकती है । अत यहाँ देशी शब्दों से तात्यय जनसाधारण की बोल-चाल की 
प्राकृत भाषा से है । इन शब्दों का सस्कृत के साथ कुछ भी सामञ्जस्य नही है 
ओर न इनका सस्क्ृत के साथ किसी भी प्रकार का सम्बन्ध स्थापित किया जा 
सकता हैं। यथा--- ॥ 

अगय (दैत्य), आकासिय (पर्याप्), इराव (हस्ती), ईस' (कीलक), उभचित्त 
(अपगत); ऊसभ (उपघान), एलबिल (घनाढ्य), कदो (क्रुमुद), खुड्डिम (सुरत), 
गयसाउल (विरक्त), चउक्कर (कार्तिकेय), जच्च (पुरुष), जच्चा (प्रसूतिका स्त्री), 
टढर' (पिशाच), तोमरी (छूवा), थमिअ (विस्मृत), गड्डा। (बलात्कार), धयण (गृह), 
विच्छ्ट (समुह), सयराह (शीघ्र), घढ (स्तुप) एवं टका (जघा) इत्यादि । देशी 
शब्दों की व्याख्या के विषय में बडा मतभेद है । सस्कृत भाषा ज्ञान और प्रतिभा 
के आधार पर अधिकाश देशी शब्दों का सम्बन्ध भी सस्कृत शब्दों से जोडा जा 
सकता है । भनेक ऐसे प्राकृत शब्द है, जिनका सस्क्ृत धातुओं से किसी भी प्रकार 
का सम्बन्ध स्थापित नही किया जा सकता है, पर वैयाकरणो ने इस कोटि के 
देशी शब्दों को धात्वादेश के नाम से परिगणित कराया है। सस्कृत व्याकरणो में 
उणादि द्वारा अनुशासित शब्द प्राय देशी है । ऐसा मालुम होता है कि वे शब्द 
स्थानीय विशेषताओं के आधार पर ही विकसित हुए होगे । उन्नत बोलियो से 
भाये हुए शब्द घ्वनिपरिवर्तन एवं प्रयोग विशेष के कारण देशी भान लिए गये है । 
आचार्य हेमचन्द्र ने अपने देशी नाममाला नामक ग्रन्थ में जिन शब्दों को देशी कहा 
है, उन्ही को अपने व्याकरण में तद्भुव भान लिया है। उदाहरण के लिए 
अमयणिग्गमो' छब्द चन्द्र के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है, यह सस्क्षत के अमृतनिर्गम 
शब्द से निष्पन्त है। हेम ने सस्क्ृत कोष में इस शब्द को न मिलने के कारण ही 
देशी शब्दों में स्थान दिया है। इसी प्रकार डोला, हलुअ, अइहारा, थेरो शब्द 
देशीनाममाला में देशी मानें गये है और प्राकृत व्याकरण में सस्क्ृत निष्पन्न । 


१. देशीनाममाला मु० बनर्जी सम्पादक, कलकत्ता सन्‌ १९३१ ई० १॥३, १।४ 


२० प्राकृत-भाषा और साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास 


इसी प्रकार धनमाल ने 'पाइअलच्छीनाममाला' की अन्तिम प्रण॒स्ति” में इसे 
देशी बब्दों का कोप कहा हैं। पर इस कोप में तत्राम और तद्भव शब्दों की 
संख्या ही अधिक है! आरम्भ में ब्रह्मा के नामो का उत्लेस करते हुए कमछासण, 
सयंभू, पिआमह, चउमुह, परमिट्ठी, थेर, विही, विरिच, पयावर्ट और कमलजोणी 
ये दस नाम उनके बताये है । ये सभी शब्द तझ्भव है । 
आचार्य हेम ने अपने से पूर्ववर्ती देशी कोप रचयिताओं का उल्लेस किया है। 
अभिमान चिह्त ने सूष्रप में देशीकोश और गोपाल ने इछोक रूप में देशीकोश 
लिखा हैं। देवराज ने एक छन्द सम्बन्धी कोश रचा है, जिसमे प्राकृत के देशी 
शब्दों का अर्थ प्राकृत भाषा में ही लिखा गया हैं। द्वोण ने भी प्राकृत भाषा 
में देशी शब्दो के अर्थ को स्पष्ट किया हैँ । हेमचन्द्र में पादलिप्ताचार्य के देशीकोश 
और राहुलक की रचना को भी महत्व दिया। शोलादू, के देशीफोश का पत्ता भी 
हमचन्द्र की देशीनाममाला से मिलता हैं। आचारय॑ हेम की देशीनाममाला बहुत ही 
महत्वपूर्ण है, इसमें पूर्ववर्ती कोमाकारों का प्रामाणिक निर्देश भी उपलब्ध हैं। 
अतएव स्पष्ट है कि प्राइत भाषा के देशी थब्द अपनी महलपूर्ण स्थिति 
बनाये हुए हैं । इन शब्दों का रूप स्थिर और निश्चित होते हुए भी तद्भव या 
अर्धतत्सम की कोटि मे चला जाता है। कुछ ही ऐसे भब्द है, जिनकी व्युतत्ति 
स्थापित नहीं की जा सकती है । प्राकृत भाषा के कोपकारों ने देशी शब्दों को 
सुरक्षित रखने का महत्वपूर्ण कार्य किया हैं । 
प्राकृत भाषा के शब्दों मे उक्त तीन प्रकार के शब्दों के अतिरिक्त द्राविड, 
फारसी और अरबी भाषा के शब्द भी मिश्रित हैं। इस कोटि के शब्दों को देश्य 
की अपेक्षा विदेशी शब्द कहना ज्यादा तर्बासंगत है। अत' ये शब्द अन्य भाषा- 
परिवारों से उधार लिए हुए है । 
प्रथम स्तरीय प्राकृत सामान्य प्राकृत ही कहलाती थी। द्वितीय स्तर में 
प्रवेश करमे पर भी आरम्भ में सामान्य प्राकृत ही रही होगी। इस सामान्य 
प्राकृत को हम विभाषा के बीजों से युक्त पर्वत से निकलते 
प्रात फी प्रधान वाली नदी-स्रोत के समान एक ही धारा के रूप में स्वीकार 
विशेषताएं... कर सकते है । कुछ दूर आगे वढने पर ही इस ख्रोत में अन्य 
स्थानों के स्रोत आकर मिले होगे तभी उसमें विभाषाओं के 
तत्त्व समाविष्ट हुए होगे । इस सम्बन्ध में एक बात और भी ध्यान देने की है कि 
है, नामम्सि जस्स कप्तसों तेणेसा विरइया देसी ॥--अन्तिम प्रशस्ति पद्य रे 


२ कमलासणों सयभू पिआमहों चउमुहों य १रसिट्ठी । 
भेरो विही विरिचों पयावई कमलजोणी ये ॥०-गा० २ 


भाषाविकास और प्राकृत ह २१ 


आरयों का प्रवेश एक ही समय में नही हुआ, बल्कि वे आगे-पीछे कर भारत में आये 
फलत: आर्यो के इस आगमन भेद से भाषा भेद होने के कारण ही प्राकृत भाषाओों 
में भो भेद उत्पन्त हुए होगे। हॉनले और ग्रियसंन का वह मत भी उल्लेखनीय 
है, जिसके अनुसार भारतीय आयंभाषाएँ दो वर्गों मे विभक्त पायी जाती है--एक 
बाह्य और दूसरा आभ्यन्तर । उत्तर, पश्चिम, दक्षिण और पूर्व की भाषाओ में कुछ 
ऐसी समसानताएंँ है, जो मध्य आर्यावर्त की भाषाओं की अपेक्षा विलक्षणता रखती 
हैं। इसका कारण प्रियर्सन के अनुमान से यह है कि पूर्वकाल में आये हुए जो 
आय॑ भध्यदेश में बसे थे, उन्हें पीछे आने वाले आर्यो थे अपने प्रवेश द्वारा चारो 
ओर खदेड दिया और इस प्रकार भाषाओ के मूलत' दो वर्ग उत्पन्न हो गये । इसे 
सक्षेप में समझने के लिए भहाराष्ट्र प्रदेश के नाप्तो--जैसे गोखले, खरे, परॉजपे, 
मुजे, गोडवोले, ताम्बे एवं लका में प्रचलित नामो--जैसे गुणतिलके, सेनानायके, 
वदरनायके, भाण्डारतायके में जो अकारान्त कर्त्ता कारक एक वचन में ए' 
प्रत्यय दिखाई पडता है, वही मागधी प्राकृत की प्रवृत्ति का बोधक है। पीछे से 
आये हुए जारयों की भाषा छान्दस्‌ कहलाई है । अतएव यह सानना तकंसगत है 
कि ई० पु० ६०० से प्राकृत भाषा में भेद-प्रभेदो का विकास नही हुआ था । 
भीतर ही भीतर जो भी भेद-प्रभेद पनप रहे थे, वे भी सामान्य प्राकृत के अन्तर्गत 
ही थे । सामान्य प्राकृत की निम्नाड्िित विशेषताएँ है .-- - - 


१ प्राकृत में प्राचीन भा० आ० भाषा के ऋ, ऋरद्ट, छ एवं छू का स्वधा 
लोप हो गया ।। 5 


२, ऋचवर्ण के स्थान पर भ, इ, 5 और रि का प्रयोग होने छंगा। यथा--- 
पश्चिमी प्राकृत में ऋ के स्थान पर अ उपलब्ध है---णच्च < नृत्य, तण < तृण; 
भंग, मं < मृग । पश्चिमोत्तरी प्राकृत में ऋवर्ण के स्थात पर इ स्वर पाया 
जाता है--माइ < मातृ, तिण <तृण, सिंगर, मिश्र <मृग, क्रीइस <कोद्श, 
घिणा < घृणा, गिद्ध < गृश्न, कुछ स्थानों पर ऋ का रि रूप भी अवशिष्ट हैं-- 
रिसि < ऋषि, रिण < ऋण, सरिस < सदुश. । 


३, ऐ और ओ के स्थान पर ए, ओ का प्रयोग पाया जाता है। कही-कही 
इनके अइ और अउ रूप भी मिलते है । यथा--सेलो < शैल , दइवें <: दैव 
तेलुक्क < भैलोक्यमू, अइसीअ <: ऐश्वर्यंम्‌, कोमुई < कौमुदी, कठसल < कौशलम्‌, 
पउरो < पौर. । 

४ प्राय: 'हस्व स्वर सुरक्षित है। यथा--अविख < अक्षि, अग्गि < अग्नि., 
इवजु <: इक्षु,, उच्छाह < उत्साह., उम्मुक्क <: उन्मुक्तम्‌ । 


श्र प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलौचनात्मक इतिहास 


५. स्वराघात के अभाव में दीर्घस्वर 'हस्व हो गये हैं। यधा--सीय॑ <_ 
सीतामू, अवमग्गो < अवमार्ग:, जिअती < जीवन्ती । 

६. जिन शब्दों में स्व॒राघात सुरक्षित है, उन दाब्दो में दीघंस्वर भी बना रह 
गया है। यथा--पीठिआ < पीठिका, मूसओ < मूपकः । 

७ सयुक्त व्यज्ञनो के पूर्ववर्त्ती दीघंस्वर 'हस्व हो गये हैं। यथा--ततो < 
शान्तः, दतो < दान्तः, वतो < वान्त., सक्‍को < शाकय' । 

८ सानुनासिक छ्वर बदलकर दीर्घस्वर हो जाते हैं। यथा--सीहो < सिंहः 
वीसति < विशति' । 


९, दीर्घस्वर के स्थान पर सानुनासिक 'हस्वस्वर हो गया है । यथा-- 
सनंतनो < सनातनः, सम्मुजनी < सम्माजनी । 


१०, प्राकृत में विसर्ग का प्रयोग नही होता | प्राय” इसके स्थान पर ए या 
भो हो गये हैं। यथा--वच्छो < वृक्ष , धम्मो < धर्म , देवे < देव । 

११, पदान्त के व्यञ्ञनो का छोप हो गया हैं और अन्तिम म्‌ के स्थान पर 
अनुस्वार हो गया है । यथा--पढ्चा < पश्चात्‌, नीचा < नीचैसू । 

१२ छा, प और स के स्थान पर केवल एकही घ्वनि श या स रह गई है । 
यथा---अस्सो < अश्व., माणुसो < मनुप्य , पुलिशे < पुरुष: ) 

१३. दो स्वरो के बीच मे आनेवाले क ग च ज त द व का प्राय छोप हो 
गया है। यथा--क्अलि, कयलि <कदलि, वमरण, वयण <वदनमू, णमर, 
णयर < नगरम्‌, राय < राजन, लाअण्ण < लावण्यम्‌ । 

१४, कुछ अवस्थाओ में अघोष का सघोष और सघोप का अघोष पाया जाता 
हैं । यथा--गष्छदि < गच्छति, कागो <काकः, कम्बोचों < कम्बोज तामोतरों 

< दामोदर: । 

१५, अवर्ग के स्थान पर ट वर्ग के रूप पाये जाते हैं। यथा--पटुन < 
पत्तन॑, वष्टि < वृत्तिः । 

१६, सयुक्त व्यज्ञनान्‍्त घ्वनियो का समीकरण हो गया है । अर्थात्‌ कूत, 
एक्‌, क्र के स्थान पर त्त, वक का प्रयोग पाया जाता है । 

१७, उष्म ध्वनियों में परिव्तत हो गये । यथा--रुपु के स्थान पर प्फू, त्स, 
के स्थान पर उछ, त्य के स्थान पर च्चु, क्व्‌ के स्थान पर क्‍्क्‌ एवं सन्‌ के स्थान 
पर न्‍न्‌ ध्वनि आ गयी । 


१८ सगीतात्मक स्वराधात के स्थान पर बलात्मक स्वराघात होने लगा । 


भाषा विकास और प्राकृत २३ 


१९, ट्विचचन का लोप हो गया और अजन्त तथा हलन्त छब्दों के रूप 
अकारान्त शब्दों के समान ही प्रचलित हो गये । 

२० हलन्त प्रातिपादिक समाप्त हो गये । 

२१ धातुओं के कालो (7'०७॥8७७) तया वृत्तियो (१/0०५$) की सख्या में 
भी कम्ती हो गई। भूतकाल के तीन रूपों के स्थान पर एक ही रूप हो गया । 
सम्भावना सूचक वृत्ति (8एएपएघ०४ए७ 70700) समाप्त हो गई। धातुओ के 
सन्नन्त (इच्छार्थक) और यडन्त (अतिशय बोधक) रूप भी प्राय' समाप्त हो गये । 

२२ दस गणो के स्थान पर एक गण ने ही प्रमुखता प्राप्त कर छी। अस- 
मापिका क्रियाओं की सख्या भी घट गयी । 

२३ पालि को छोड, शेष प्राकृतो से आत्मनेपद का भी छोप हो गया ! 


२४ पषष्ठी का प्रयोग चतुर्थी के स्थान पर और चतुर्थी का प्रयोग पष्ठी के 
स्थान पर होने लगा । 


२५ सख्यावाची शब्दो में नपुसकलिंग का विशेष प्रयोग होने लगा । 


उपर्युक्त परिवर्तन अवध, विहार तथा अन्य पूर्वीय स्थानों में शीघ्रता से हुए, 
पर शनै:-शने' इन परिवर्ततों ने सवंमान्य रूप प्राप्त कर लिया । 


द्वितीयोध्ध्याय 
द्वितोय स्तरीय-प्रथम युगीन प्राकृत 


यह पहले ही लिखा जा चुका है कि जिस प्राऊत में लिसित साहित्य उप- 
लब्ध है, उस प्राकृत को द्वितीय स्तरीय प्राकृत कहा जाता है। इस प्राइत के 
मूल तीन भेद है-- 
१ प्रथम युगीन 
२. द्वितीय युगीन 
३ तृतीय युगीन 
द्वितीय स्तरीय प्रथम युगीन प्राकृत सबसे प्राचीन हैं। इसका वर्गीकरण 
निम्न प्रकार सम्भव है । 
२, थाप॑ प्राकृत 
२. शिलालेंखी प्राक़त 
३. निया प्राकृत 
४ प्राकृत घम्मपद की प्राकृत 
५, अश्वधोप के नाटको की प्राकृन 
भार्प प्राकृत से अभिप्राय बौद्ध और जैन आगामो की प्राकृत भाषा से है । 
अतः इस प्राकृत का पालि और जैन सूत्रों की भाषा इन दो विभेदो द्वारा विश्लेषण 
करना युक्तिसगत होगा । 
जिसे हम पालि कहते है, वह एक प्रकार की प्राकृत हैं । भाषा विशेष के अर्थ 
में पालि का प्रयोग अपेक्षाकृत नवीन है। ईस्वो सन्‌ की तेरहवी या चौदहवी 
धरती के पृवं उसका प्रयोग इस अर्थ में नही मिलता है" । यही 
पालि. कारण है कि विचारक मनीपी विद्वान गायगर ने इसे आप 
(&7०ाक्ष०) प्राकृत कहा है । आचार्य वुद्धधोष ने इस शब्द का 
प्रयोग वुद्धभचन या मूलत्रिपिटक के अर्थ में किया है। अट्ठकथा से बुद्धवचनो को 
अलग करने के उद्देश्य से 'पालि' शब्द का प्रयोग किया गया हैं। पालि शब्द की 
व्युत्त्ति के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है । भिक्षु जगदीशकाइ्यप 'पलियाय' का 
१. भरतसिंह उपाष्याय--पालिसाहित्य का इतिहास, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग, लि०, स० २००८ पु० १। 
र्‌ एबं 5 था बागाबांए एडाट्एा,, ,,..., ०१ एातीशधा-- शा 
स्‍ाशिक्वाप्रा'8 70 7,87986 ऐश2० , 


दितीग रतरीय प्रथग युगीन प्राकृत २५ 


संक्षित रुप पालि को मानते है । ये इस घन्‍्द का प्रयोग पलियाय (परियाय) 
बुढोपदेश के अर्थ में अशोक के छिछाछेगों में भी प्रमुक्त बताते हैं। भिक्षु 
छिठा्य संरकृत पाठ घब्द का प्राउत्तरग परालि मानते है'। १० विधुशेषर 
भट्टाचार्य ने 'पालि' धब्द को पतक्ति पाशक पा है ।? यही रुप ससस्‍्तृत में भी 
वक्ति के अर्प मे ज्यवद्ृत हूं। अभिभागणदीपिा में परालि का आर्थ बुद्धवचन 
और पंक्ति दोनो हू--एन्ति बुस़यचन पन्ति पाछि । श्रीमती रीजटेविद्स भी 
पाछि फो पक्िद्रांचफक मानती £"। जर्मन विद्ान्‌ मेत्रग बेडिगर ने परालि को 
पादलि था प्राठछि को संक्षिप्त रुप मानकर इसका लर्थ पराटलिणुत्त की भाषा 
माना हैं । एक अस्य मिसान्‍्त में पाठि मी ज्यूतत्ति पत्छि थब्द से मानी गई है। 
यह ब्युत्त्ति अन्य सभी जुत्सतियों की अपेक्षा समीचीन मालूम पठती हैं। यत 
पतल्लि शब्द मृुऊत मरझत का नहीं हैं, प्राइत का है । यह पीछे से सरझत में 
समाविष्ट हुआ है । इस घन्‍द का प्रयोग 'विपाकध्ुत' (पत्र ३८-३९) में भी आया 
है। इसका अर्थ ग्राम या गांव है । अतएय पालि या अर्थ गावों में बोली जानेवाली 
भाषा--आ्राम्य-भाषा है । इस भाषा का प्रयोग किसी प्रदेश विशेष में होता था 
और उस समस्त प्रदेश या जनपद गो प्राकतन्गापा को पालि बढ़ा जा सकता हैं।* 


पालि का पंदिक मरझत के साथ जधिक सादृदय हूं। इसी कारण द्वितीय 
स्तर वी समस्त प्राफुत भायाओं में उसे प्राचोन माना जाता हैं । 


पालि प्राकृत दा पौननया रप हैं और यह पर्दा वे भापा थी, इस सम्बन्ध 

में मतभिन्नता है। बीद्धधर्म के अनुयायियों के अनुसार 

पालि यनाम प्राकृत पालि मागधी ही हैं. तथा यही वह मुलभाषा है, जिसमे 

स्थान निर्णय भगवान्‌ बुद्ध ने जनवल्याण के लिए अपना उपदेश दिया 

था। उॉ० कोनो और सर प्रियर्मस ने इस भाषा का 

सम्बन्ध पैशाची के साथ बताया हैं । तुड़ना करने पर पालि का सम्बन्ध पैशाची 
के साथ अधिक निकट का माछूम पढता है। यया-- 





१, पालिमहान्याकरण महावोधि-सभा, सारनाथ, १९४० ई० पु० ८-१२ ॥ 
३, डाँ० लाह द्वारा सम्पादित बुद्धिस्टिक स्टडीज, पृ० ६४१-६५६ । 

है. पालि महाव्याकरण, सारनाथ, १९४० ई० पृ० ८। 

४ शावय और वुद्धिस्ट ऑरीजिन्स, पृ० '४२९-३० । 

५ पालिसाहित्य का इतिहास, प्रयाग, वि० स० २००८ पु० ८। 

५९ पाइआ-सह-महण्णवो-द्वितीय संस्करण वाराणसी उपोद्घात, पु० २७। 


२६ प्राकृतभापा और साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास 


संस्कृत पाछि समागधी घौरगसेनी पैशाची 
लोक लोक लोभ लोभ छोफ़ 
रजत रजत लछभद रअद रजत 
नगर नगर णअल णभर नगर 
कृत कंत कड कद कत 
वद्य चस (0॥ बस वसा 
वचन वचन वअण वअण वचन 
पट्ट पट्टू प्स्ट पट्ट पट 
अर्थ अत्य अस्त अत्य भत्य 
मेप मेंस मेश मेंस मेंस 
वृक्ष र्क्व लुब्ल स्वख रुपख 


उपर्युक्त तुलनात्मक विवेचन से स्पष्ट है कि पाछि का सादृश्य जितना पैजशञाची 
के साथ है, उतना भागधी के साथ नहीं । अतएव जिम प्रदेश की पैजाची भाषा 
है उसी प्रदेश की पालिभाषा भी रही होगी । डा कोनों ने पालि का उपपत्ति स्थान 
विन्ध्याचल का दक्षिण प्रदेश और ग्रियसंत ने भारत का उत्तर-पश्चिम प्रदेश माना 
हैं। इन दोनो विद्वानो के सतानुसार पैशाचों भाषा भी उक्त स्थानों में व्यवहृत 
होती थी । पालि का गठन अद्योक के गिरनारवाले शिलालेख के अनुस्प है, अत 
यह अनुमान ऊगाना सहज हैं कि इसकी उत्पत्ति भारत के पश्चिम प्रदेश में हुईं है 
और वहाँ से यह भाषा सिंहल पहुँची । 

लूडस ने प्राचीन अर्ध-मायधी को पालि का आधार माना है । इनका अभिमत 
है कि मौलिक रूप में पालि त्रिपिटक प्राचीन आर्व-सागधी मे था, और बाद में 
उसका अनुवाद पालि भापा में, जो कि पश्चिमी बोली पर आश्रित थी, किया 
गया । अतएवं इनके मतानुसार त्रिपिटक में आज जो भागधी रूप दृष्टिगोचर होते 
है, वे प्राचीन अर्ध-सागघी के अवशिष्ट अश सात्र हैं। अनुवाद करते समय वे ज्यों 
के त्यो रूप में छूट गये हैं । गायगिर ने उक्त सिद्धान्त का खण्डन किया है और 


बतलाया है --- 
] दा प्राक्षएणं8 0 ७४007"86 पा शंल्स, जञंका ॥85 9००9० ०णाप्रए 
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था 9808 ० गराक8 (9) 9 [णाह णर्ण परक्चतंतेणा लडाॉगाकाह 0एटा' 
8०एशदो व्याफालंड ४06 (0) 76 ०: 8६ 6 0८8 ज३8 जाएगा 
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अर्थात्‌ पालि का विकास धीरे-धीरे देश के विभिन्न भागो मे हुआ है और इसमें 
बहुत से तत्त्वो का समिश्रण हैं। पालि आगम का प्रणयन भी विभिन्न प्रदेशों में हुआ 
है । अतएव पालि को आर्ध-सागघी का पूर्वरूप मानना इनके मत में उचित नही । 

गायगर ने पालि का मूलाधार मागधी को ही सिद्ध किया है। पालि मे प्राप्त 
घ्वनितत्त्व, शब्दवयन एवं वाक्य-विन्यास में मागधी भाषा की अपेक्षा, जो अन्य 
प्रवृत्तियाँ पायी जाती है, उनका कारण बुद्ध का विभिन्न प्रदेशों में विहार करना 
तथा विभिन्न जाति और वर्ग के शिष्यों के सम्पर्क में आना है। यह सत्य है कि 
बुद्ध वचनो का सकलन बुद्ध के जीवन काल में नही हुआ है, बल्कि उनके महा- 
परनिर्वाण के अनन्तर दो-ठीन शतान्दियो में हुमा होगा । अत. मागघी के भूल में 
रहने पर भी पालि में विभिन्‍न भाषाओं के तत्त्व सिश्चित हो गये है । 

हमारा अपना विचार है कि वर्तमान पालि का सम्बन्ध सागधी के साथ नही 
है, यत- मागघी की प्रवृत्तियाँ इसमें बहुत कम है । सर जार्ज प्रियर्सन ने पालि में 
सागधी एवं पैशाची की कुछ विद्येषताएँ देखकर यह निष्कर्ष निकाला है कि पालि 
मूलत मगध की भाषा थी। यहाँ से वह तक्षशिला के विद्यापीठ में पहुँची और 
वहाँ पर पैशाची का प्रभाव पडा । ग्रियसंत का यह कथन भी वास्तविक स्थिति 
को स्पष्ट करने में असमर्थ हैं। यत- तक्षशिल्ता महायान सम्प्रदाय का केन्द्र था और 
उसका त्रिपिटक सस्कृत में था । अतएव तक्षशिला में पालि त्रिपिठिक के अध्ययन 
की सम्भावना नही है । हि 

प्राकृत भाषा के वैयाकरणों ते मागधी भाषा का जो निरूपण किया है, और 
जो मागधी सस्क्ृत नाठको में मिलती है, वह पालि त्रिपिटक के बहुत बाद की 
भाषा है। .परन्तु अशोक के सारनाथ, रामपुरवा आदि पूर्वी अभिरेखों की भाषा 
तथा मौयंकाल के प्राचीन अभिलेखों से जिस सागधी भाषा का पता चलता है, 
उसमें और पालि में वे सभी भिन्‍नताएँ परिलक्षित होती है, जो उत्तरकालीन 
मागधी और पालि में हैं। भागधी में सस्क्ृत की शु, पु और स्‌ ये तीनो ऊष्म 
ध्वनियाँ शु में परिणत हो गई हैं, परन्तु पालि में इन तीनो घ्वनियों के स्थान पर 
केवल 'स्‌' ध्वनि ही मिलती है । मागधी मे केवल लू ध्वनि है, जब कि पालि में र 
और ल्‌ दोनो ध्वनि्याँ विद्यमान हैं। पुँल्लिज्ध एवं नपुंसकलिद्ध के कर्त्ता कारक 
एक वचन में 'ए' प्रत्यय जोडा जाता है, पर पालि में ओः प्रह्यय पाया जाता 
है। यथा मागघी व धम्मे, पालि में धम्मो । अतएव पालि का सस्वन्ध भागघी के 
साथ जोड़ना तर्कंसंगत नही है । 
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य्पि सिंहली अनुश्रुति के अनुगार पालि भाषा मागधी भाषा का दुगरा नाम 
है । स्थविरवादी परम्परा में बताया गया है :--- 


सा मागधी मूलभासा नरा यायादिकप्पिका। 
ब्रह्मतो चस्सुतालापा सम्बुद्धा चापि भासरे' ॥ 
अर्थात्‌--वह मागधी प्रथम कल्प के मनुष्यों, ब्रद्मओ तथा अश्रुत वचनवाले 
शिशुओं की भूलभाषा हैँ भर बुद्धों ने भी इसी में व्याख्यान दिया हैं । 
सिंहली इस घारणा का मूल कारण हमें यह प्रतीत होता हैं कि सिहर को 
बीद्धघर्म एवं त्रिपिटक की परम्परा मगध के राजकुमार महामहेन्द्र द्वारा प्राप्त हुई 
थी, अतएवं सिंह में पालि को मागधी मान लिया गया। वस्नुत पालि का 
भाषागत सम्बन्ध पैशाडी प्राकृत अथवा ऐसी जनपदीय भाषा से है, जिसका व्यव- 
हार पदिचम में होता था । पालि में मध्यदेशीय प्राकृत--शौरसेनी की प्रवृत्तियाँ 
भी विद्यमान हैं। अतः पालि का रूपगंठन अनेक बोलियों के मिश्रण से हुआ है । 
इस पर छान्दस्‌ का प्रभाव भी पूर्णतया सुरक्षित है। आत्मनेपदी क्रियास्प, लुद्‌- 
लकार, प्राचीनगण वाछे क्रियास्पों की अवस्थिति छान्‍्दस्‌ के समान है | अवन्ती, 
कौदाम्वी, कन्नौज, सकाएय, मथुरा और कोशल प्रभृति स्थानों की बोलियो का 
प्रभाव भी इस भाषा पर स्पष्ट रक्षित होता हैं। अतएव ब्राह्मण ग्रत्यों की परि- 
निष्ठित सस्कृत के साथ अनेक प्रदेश की बोलियो के सम्पर्क से बुद्धायम की इस 
भाषा का रूप गठित हुआ होगा । यह सत्य हैं कि पालि किसी भ्रदेश विशेष की 
कथ्य भाषा नही है । यतः इससे किसो भी प्रादेशिक बोली का विकास नही हुआ 
हैं । यह ध्यातव्य है कि कथ्य भापानों की परम्परा चलती है और उत्तरोत्तर 
जनभाषाएँ अपना उत्तराधिकार अन्य जनभाषपाओ को समर्पित करती रहती हैं । 


पालि में ध्वनि सम्बन्धी विशेषताएँ भी वर्तमान हैं। छू, छृह व्यञ्ञनों का 

प्रयोग अधिक होता है । दो स्वरों के बीच में आनेवाले ड्‌ का स्थान छ ने और 

ढ का स्थान छह ने ग्रहण कर लिया है । मिथ्यासादृष्य के 

पालि का व्याकरण कारण छ का प्रयोग छू के स्थान पर भी पाया जाता है। 

सम्बन्धी गठन स्वतन्त्र स्थिति में हु. प्राणध्वनि व्यज्ञन है, पर यु, र, लू, 

व्‌ था अनुनासिक से सयुक्त होने पर इसका उच्चारण एक 

विश्येपप्रकार से होता है, जिसे पालि वैयाकरणो ने औरस--हृदय से उत्पन्न कहा 
हैं। पालि में ध्वनि परिवर्तन सम्बन्धी निम्न नियम प्रमुख हैं :-- 


१. कल्यायन व्याकरण--तारा पब्लिकेशन्स, वाराणसी सन्‌ १९६२ ई० 
भूमिका पु० ३३। 
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शब्द के मध्य में स्थित सस्कृत अधोष स्पर्श पालि में उसी वर्ग के घोष स्पर्श हो 
जाते है । यथा“ 
शाकलः>सागली खुचु>सुजा अभपाज्भ+> अवगोः 
कपि.>कवि ग्रथितः > गधितो 
१० शब्द के मध्य में स्थित घोष भहाप्राण--घरृ, ध्‌, म्‌ आदि ह मैं 
परिवर्तित मिलते है । यथा-- 
लघु.>लहु. रुधिर.>रुहिरो. साधुः>साहु 
११ पालि में कही-कही सस्क्ृत को द्‌ ध्वनि के स्थान पर र्‌ ध्वनि पाई 
जाती है। यथा-- न्‍ 
एकादश > एकारस ईददश > ऐरिस 
१२. न के स्थान पर पालि मे लू या र्‌॒ पाये जाते है तथा कही-कही ण्‌ के 
स्थान पर छू पाया जाता है। यथा-- 
एन- > एलो नीराज्ना > नेराजरा 
वेणु'>वेछु. मृणाल > मुछालो 
१३ पालि में संस्कृत पकार प्रकार में, यकार वकार में और वकार यकार 
में परिवर्तित पाया जाता है। यथा--- 
सुपन्‍त > सुमन्‍्त ध्रूपायति > धूमायति 
कड़यति > कंडुबति दाव > दाय 
१४ सयुक्त व्यञ्ञनों में साघारणतया प्रथम अक्षर दूसरे अक्षर का रूप ग्रहण 
कर छेता है। यथा--- 
मुक्त.>मुत्तोी.. दुःख: >दुद्वों. प्राग्भारः > पव्भारो 
खड़गः: > खरगो . पुदुगल- > पुग्गलो 
१५, स्पर्श व्यज्ञतों के साथ अनुनासिक या अन्त स्थ वर्णो का सयोग होने पर 
परवर्ती व्यज्ञन लुप्त हो पृव॑वर्ती व्यज्ञन का रूप घारण कर लेता हैं। यथा-- 
लग्न, >> लग्गो स्वप्न: > सप्पी 
शवय >सक्की प्रज्वलति > पज्जलति 
१६ ऊष्म और अन्त.स्थ तथा अनुनासिक और अन्त.स्थ के सयुक्त होने पर 
भी परिवर्ती व्यज्जन छुप्त होकर पृव्ववर्ती व्यज्ञन का रूप घारण कर लेता है। यथा- 
मिश्र. > मिस्सी. अवश्यम >> अवस्स 
किण्व >किण्णो... रम्य > रम्पो 
१७ मूध॑न्य रेफ अपने बाद वाले व्यज्ञन का रूप ग्रहण कर लेता है। यथा-- 
शकरा > सक्करा वर्ग > वर्गों कर्पूर > कप्पुरो 
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कम < कम्म,... दर्शन < दस्सन 
१८ ल प्रायः अपने बाद वाले व्यज्लन का रूप घारण कर लेता है और व 
अपने पहले वाले व्यञ्जन का रूप ग्रहण करता है । ज्ञ तथा ण्य के स्थान पर ज्ञ 
पाया जाता है । यथा--- 
कल्प < कप्पो प्रगल्भ' <पगब्भो. अश्व' < अस्सो 
कन्या < कड्जा पुण्य' < पुद्चो 
१९ पालि में सस्कृत के श्‌, पु, और सु के स्थान पर दन्त्य स ही पाया 
जाता है । 
देश: < देसी. पुरुष < पुरिसो 
२० पालि में द्विवचन नही होता । चतुर्थी तथा षष्ठी विभक्ति के रूप प्रायः 
एक ही रहते है । तृतीया तथा पञ्चमी के रूपो में भी प्राय समानता रहती है । 
धातु रूपो में आत्मनेपद और परस्मेपद दोनो के ही रूप मिलते है। भ्वादि, 
रुधादि, दिवादि, स्वादि, क्रयादि, तनादि और चुरादि इन सात गणो के रूप 
पालि में वर्तमान हैं। लकारों में भाशीलिज्ग छकार का प्रयोग नहीं मिलता। 
लिट का प्रयोग भी बहुत कम पाया जाता है। भूतकाल के लिए लुड् का प्रयोग 
बहुत अधिक होता है । 
२१, प्रेरणा के अर्थ में सस्क्ृत णिचु प्रत्यय के स्थान पर पालि में अय तथा 
भायय प्रत्यय जोडे जाते है । 
जैन आगम की भाषा को अधंसागबी कहा गया है। क्योकि भगवान्‌ महावीर 
के उपदेश की भाषा भी अर्धमागधी थी; पर उस प्राचीन अधं॑मागधी का क्या 
स्वरूप था, इस सम्बन्ध में कोई निश्चित जानकारी आज उपलब्ध 
जैन सुत्री की नही है। द्वेताम्बर आगम ग्रन्थों में आज जो अधमायधो का 
प्राकृत स्वरूप उपलब्ध हैं, उसका गठन देवद्धि गणि क्षमाश्रमण की 
अध्यक्षता में सम्पन्न बलभी नगर के मुनिसम्मेलन में हुआ है। 
यह सस्मेलन वीर निर्वाण सवत्‌ ९८० में हुआ था। इस मुनिसम्मेलन ने आगम 
प्रन्थो को सुसम्पादित किया । अत' भाषा और विषय इन दोनो ही क्षीत्रो में कुछ 
बातें पुरानी बनी रह गयी और कुछ नवीन बाते भी जोडी गयी । यही कारण 
है कि पद्य भाग की भाषा गद्य भाग की भाषा की अपेक्षा अधिक प्राचीन तथा 
भर्ष है। आयारगसुत्त, सूयगडगसुत्त एव उत्तराज्ञयणसुत्त की भाषा में पर्याप्त 
भाचीन तत्त्व उपलब्ध हैं । 
अर्धभागधी के प्राचीन रूप का आभास अशोक के उडीसा प्रदेशवर्ती कालसी 
जौगढ एवं घौली नामक स्थानों पर उत्कीर्ण १४ प्रशस्तियों मे मिलता है । इनमें 
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र्‌ के स्थान पर फू और ल; तीनो अष्म शु, प्‌ और स्‌ के स्थान पर सू तथा 
अकारात्त संज्ञाओं के कर्त्ताकारक एकवचन में ए विभक्ति का चिह्न प्राप्त होता है । 
अतः भागधी के तीन प्रमुख लक्षणों में से दो छक्षण ही प्रचुर रूप में पाये जाते 
है । तीसरा तालन्य शकार की प्रवृत्तिवाला लक्षण घटित नहीं होता है। अतएव 
उक्त तीनो स्थान की प्राकृत को अधंमाग्रधी प्राकृत का प्राचीन रूप माना जा 
सकता है । 
शौरसेनी प्राकृत, जिसके बीच पालि में और प्राचीन रूप अशोक की ग्रिरनार 
प्रशस्तियों में पाये जाते है, दिगस्वर आगमो की भाषा बनी । वीर निर्वाण सवत्‌ 
६८३ के लगभग जब अगज्ञान लुप्त होने लगा था, तो सण्डशः ज्ञान के आधार पर 
कर्म प्राभृत ( पट ख़ण्डागस ) एवं कसायपाहुड जैसे गम्भीर सैद्धान्तिक भ्रन्थों का 
प्रणयन किया गया । यह यहाँ ज्ञातव्य हैं कि उपलब्ध अरधसागधी भाषा की 
अपेक्षा उपलब्ध शौरसेनी भाषा प्राचीन हैं। कालगणनानुसार प्राप्त शौरसेनी 
अर्धभागधी की अपेक्षा तीन सी वर्ष प्राचीन है। आर्पप्राकृत में अर्धभागधी और 
शौरसेनी दोनो ही भाषाओं का विश्लेषण करना आवश्यक है । 
अधंमागधी साधारणत- अर्थभागधी शब्द की व्युलत्ति “अर्धमागष्याँ“-- 
अर्थात्‌ जिसका अर्घाश मागधी कहा गया है। इस व्युत्तत्ति का 
समर्थन ईस्वी सन्‌ सातवी शताब्दी के विद्वान जिनदास गणि महत्तर के निशीय- 
चूणि नासक ग्रन्थ में उल्लिखित “पोराणयद्धमागहभासानिययं हवईसुत्त द्वारा भी 
होता है। अरधंभगघ शब्द की व्याख्या-- मगहद्धविसयभासानिवद्ध अद्धमागई 
अर्थात्‌ मगधदेद की अर्पप्रदेश की भाषा में निबद्ध होने से प्राचीन सूत्रग्नन्थ 
अधंमागध कहलाते है। भर्धभागधी में -अट्टारसदेसीभासानियय वा अद्धमागह ' । 
अन्यत्र भी इसे सर्वभाषासयी कहा है । 
अध॑मागघी का मुर उत्पत्ति स्थान पर्चिस सगध और शूरसेन (मथुरा) का 
मध्यवर्तों प्रदेश अयोध्या है । तीर्थंकरों के उपदेश की भाषा अर्धमागधी ही मानी 
गयी है। आदि तीथँंकर ऋषभदेव अयोध्या के निवासी थे, अत- अयोध्या में ही 


१ नाना सायात्मिका दविव्यभाषायेकात्मिकासपि । 
प्रथमयन्तमयत्नेन हृदघ्वान्त तुदती नृणाम्‌ ॥ 
जिनसेन सहापुराण ३३ पं इलो० १२०) 
दिव्यभाषा तवाशेष भाषा भेदानुकारिणी। 
निरस्यति भनोध्वान्तम्‌ आवाचासपि देहिनाम्‌ ॥ वही पव॑ ३३ इलो० १४८। 
सर्वार्धभागघी सर्वभाषासु परिणामिनीम्‌ । 
सर्वषा सर्वतो बार्च सार्वज्ञी प्रणिदष्महे ॥ “-जारभद काव्यानुशासन पु० ३२ । 
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इस भाषा की उत्पत्ति मानी जा सकती है। प्रदेश की दृष्टि से अधिकांश विचारक 
इसे काशी-कोशल प्रदेश की भाषा मानते हैं । 

एक विचार यह भी प्रचलित है कि भगवान्‌ महावीर अधंमागधी में उपदेश 
देते थे। उनका जन्म वैशाली में हुआ था| उनके विहार और प्रचार का मुख्य 
क्षेत्र पूर्व में राठ भूमि से लेकर पश्चिम में मगध की सीमा तक, उत्तर में वैद्याली 
से लेकर दक्षिण में राजगृह और मगध के दक्षिणी किनारे तक था। अतः 
अर्धभागधी इसी क्षेत्र की भाषा रही होगी। यह भी ज्ञातव्य है,कि इन क्षेत्रों 
में बोली जानेवाली अन्य बोलियो का प्रभाव भी अवश्य पडा होगा। आयंभाषा 
के अतिरिक्त इस क्षेत्र में मुण्डा भाषा भी प्रचलित थी। अतः मुण्डा का प्रभाव 
भी अर्धभागधी पर अवश्य वर्तमान है। अधंमागधी में सस्कृत के स्वाधिक 
को प्रत्यय के स्थान पर ह प्रत्यय भी पाया जाता है। यह 'ह प्रत्यय मुण्डा 
भाषा से ही गृहीत है। तथ्य यह है कि प्राचीन भारत में मुण्डा भाषा बोलने- 
वाले पश्चिमी बगाल और बिहार के पहाडी प्रदेशों में ही निवास नही करते थे, 
बल्कि वे सम्पूर्ण भारत में फैले हुए थे । अत अर्धमागधी पर मुण्डा तथा द्रविड 
का प्रभाव पडना कोई क्लिष्ट कल्पना की बात नही है । समवायाज्भ सूत्र में 
अधंमागधी की विशेषताओं का निरूपण करते हुए कहा गया है कि आय॑ और 
अनाय॑ं इस भाषाओं को अनुचित नही समझते है । अत इसमें आर्य और अनार्य 
के प्रभाव-मिश्रण को स्वीकार करना अनुचित नही । “भगव च ण अद्धमागहीए 
भासाएं घम्म आइबखइ | सा वियण अद्धमागहीभासभासिज्जमाणी तेसि 
सन्वेसि आरियमनारियाण दुष्पप चउप्पयमियपसुपक्खिसरिसिवाण अधप्पप्पणो 
हियसिवसुहदाय भासत्ताएं परिणसइ”" । 

अर्थात्‌ृ--भगवान्‌ महावीर अधंसागधी भाषा में धर्मोपदेश देते थे । यह शान्ति, 
आनन्द और सुखदायिनी भाषा आय, अनार्य, द्विपद, चतुष्पद, मृग, पशु, पक्षी 
और सरीसूपो के लिए उनकी अपनी-अपनी बोली में परिणत हो जाती थी । 

भोववाइयसुत्त से भी उक्त तथ्य की पुष्टि होती है -- 

तए णं॑ समणे भगव महावीरे कृणियस्स रण्णो भिभिसारपुत्तस्स 
अद्धमागहए भासाए भासइ | अरिहा धम्मं परिकहेद। सावियण 
भद्धमागहा भासा तेसि सब्वेत्ि अरियमणारियाणं अप्पणो सभासाए 
परिणामेण परिणमइ | 

उपर्युक्त उद्धरण से यह निष्कर्ष सहज में निकाला जा सकता है कि अर्घ- 
_भाग की भाषा पर आयेंतर भाषाओ का प्रभाव पडा है। उदाहरणार्थ ऊपर के 


१ समवायाद्भ अहमदाबाद, सन्‌ १९३८ ई० सूत्र ९८। 
डे 
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उद्धरण में आया हुआ अरिहा शब्द लिया जा सकता है। भाय॑ शब्द से प्राकृत 
में अव्य और अरिया शब्द निष्पन्न होंगे। तब यह भरिह्ा शब्द किस प्रकार 
बन गया । आय॑ दब्द से स्वाथिक कक प्रत्यय जोडकर आययंक से अरिय था अरिया 
बन सकता है, पर अरिहा कैसे बन गया है। विचार करने पर उत्त समस्या का 
समाधान मुण्डा भाषा के स्वाथिक हू प्रत्यय द्वारा हो जाता है) वस्तुत्तः यहाँ 
भार्य भाषा का के प्रत्यय नही है, बल्कि मुण्डा भाषा का हू प्रत्यय है। 
उत्तरकालीन प्राकृत वैयाकरणों ने उक्त समस्या के समाधान के हेतु 'क के स्थान 
पर हू प्रत्यय का विधान स्वीकार किया । 


अधंमागधी को ऋषिभाषिता भाषा कहा गया है। वैदिक भाषा के समान 
इसे भी प्राचीन भाषा माना जाता है। इसमें बहुत से प्राचीन वेदिक रूप ध्वनि- 
परिवर्तत के साथ सुरक्षित है। उदाहरणार्थ भूतकाल में जुडनेवाला इसु प्रत्यय 
सकारात्मक लुदृलकार अन्य पुरुष बहुवचत का विकसित रूप है। इसी प्रकार 
वैदिक प्रत्यय ल्वामम्‌ का हस्वरूप तुृणम्‌ भी इस भाषा मे प्रचुर परिमाण में 
प्रयुक्त होता है । अधंमागघी के घेप्पइ रूप का सम्बन्ध भी छान्दस्‌ धातु 'घु' से 
जोडना अधिक उपयुक्त है, उक्त रूप में प्य विस्तार के रूप में आया हैं। 
प्राकृत वैयाकरणो ने ग्रह के स्थान पर 'घेप्प' आदेश कर घेप्पइ रूप निष्पन्न 
किया है, वस्तुत. इसकी सहज निष्पत्ति /धृ घातु से की जा सकती है, आदेश 
वाली दूर की कौडी बैठाने की आवश्यकता हो नही है । 
सर्वृसान्य सिद्धान्त है कि अ्धभागधी का रूपगठनत मागघी भौर शौरसेनी 
से हुआ है। हार्नले ने" समस्त प्राकृत बोलियो को दो वर्गों में बाँठा है। 
एक वर्ग को उसने शौरसेनी प्राकृत बोली और दुसरे वर्ग को सागधी 
प्राकृत बोली कहा है । इन बोलियो के क्षेत्रों के' बीचोबीच 
अर्धभागधी का. में उसने एक अकार की एक रेखा खीची, जो उत्तर में 
रूप गठन खालसी से लेकर वैराट, इलाहाबाद और फिर चहाँ से दक्षिण 
को रामगढ़ होते हुए नौगढ़ तक गयी है । ग्रियसंन) उक्त मत 
से सहमत होते हुए लिखते हैं कि उक्त रेखा के पास आते-जाते झरने. शनेः ये दोनों 
प्राकृते आपस में मिल गयी और इसका परिणाम यह हुआ कि इतके मेल से एक 
तीसरी बोली उत्पन्न हुई, जिसका नाम अर्वमायधी पडा । इस कथन से यह निष्कर्ष 
१ कम्पैरेटिव ग्रामर भूमिका पृ० १७ और उसके बाद के पृष्ठ । 
२, चण्ड के प्राकृत लक्षण की भूमिका पृ० २१ । 
३, सेवन ग्रैस्स ऑव द डायलैक्टस एन्ड सबडाएलैक्टस आँव द बिहारी 
जैग्वेज, खण्ड १ पृ० ५ (कलकत्ता १८८३ ई०) । 
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निकालता है कि भाषा की सहज प्रवृत्ति के अनुसार अडोस-पडोस की बोलियो के 
शब्द धीरे-धीरे आपस में एक-दूसरे की बोली में घुल-मिल जाते है और उन 
बोलियों के भीतर इतना घर कर लेते हैं कि बोलनेवाले यह नही समझपाते कि 
वे किसी दूसरी बोली के शब्दों का प्रयोग कर रहे हैं। फलत' शौरसेनी और 
सागधी के सयोग से अर्धभागधी बनी होगी । सार्कण्डेय ने प्राच्या का व्याकरण 
शौरसेनी के समान बताया हैं। उनका मत है-- प्राच्या. सिद्धि: शौरसेन्या.” 
यद्यपि सार्कण्डेय ने प्राच्या की विशेषताओं पर प्रकाश नही डाला हैं, पर इतना 
स्पष्ट है कि प्राचीन समय में पूवं की बोली सागधी और पश्चिम की बोली शौर- 
सेनी कही जाती थी । अतएव भर्धमागधी में मागधी और शौरसेनी की प्रवृत्तियो 
का समन्वय पाया जाना युक्तिसगत ही है । 

सार्कण्डेय ने अर्धभागधी भाषा के स्वरूप का विवेचन करते हुए लिखा है 
“शौरसेन्या अदूरत्वादियमेवार्धभागधी"--अर्थात्‌ शौरसेनी भाषा के निकट- 
वर्त्ती होने के कारण मागघी ही भर्धमभागधी है । क्रमदीश्वर ने अपने प्राकृंत 
व्याकरण में अर्धभागधी का लक्षण बतलाते हुए कहा है कि “महाराष्ट्रीमिश्रा5्धं- 
मागधी” | हमें ऐसा साहूम होता है कि क्रमदीश्वर के उक्त कथन का आधार 
महाराष्ट्री प्राकृत का आपंप्राकृत के साथ सादृश्य ही कारण हो सकता है | वास्तव 
में जैन सूत्रों की अर्धभागवी मागधी और महाराष्ट्री के सयोग से उत्पन्न नहीं है, 
यह तो नाठकीय अर्धमागधी का स्वरूप हो सकता है । 

अभयदेव ने उवासगदसाओ की टीका में प्रागधी के पूर्ण लक्षणों को न पाकर 
लिखा है--अधंमागधी भाषा यस्यथा रसोरलशी मागंध्यामित्यादिकस्‌ 
मागधभाषालक्षण परिपूर्ण नास्ति”। अर्थात्‌ अंधंभागधी वह भाषा है जिसमे 
मागधी के पूर्ण लक्षण रकार और सकार के स्थान पर लकार और शकार नही 
पाये जाते । स्पष्ट है कि अभयदेव भी अर्धमागधी का रूप मागधी मिश्रित शौरसेनी 
भानते हैं। पर इतना सत्य हैं कि मांगधी की प्रवृत्तियों में शौरसेनी की जो 
प्रवृत्तियाँ मिश्रित हैं, वे नाटकीय शौरसेनो की नही है, बल्कि जैन शौरसेनी की 
है। आकारान्त शब्दो में कर्त्ताकारक एकवचन में ए प्रत्यय के समानन्तर ओ 
प्रत्यय भी पाया जाता है। यह “ओ' प्रत्यय अर्धभागधी को भागधी की प्रवृत्ति से 
पृथक्‌ सिद्ध कर देता है। यद्यपि र कार के स्थान पर ल कार और सकार के 
स्थान पर शकार की प्रवृत्ति बच्चो, स्त्रियों और अशिक्षित व्यक्तियों की बोली मे 
ही पायी जाती है। नाटकीय मागधी के लक्षणकारो ने इन्ही पात्रविशेषों को 


१ प्राकृत सबंस्व पृ० १०३ । 
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भाषा का सामान्यीकरण कर मागधी का लक्षण निदिष्ठ कर दिया हैं। ऋषिभाषित 
अवंसागधी में पात्रविशेप की भापा की अपेक्षा नही है और न इसमें स्थानगत 
वेशिप्टय की सम्भावना हैं। वर्तमान में मागव अपश्रश रे उत्पन्न बंगला भाषा 
को छोड अन्य किसी भी भाषा में सकार के स्थान पर शकार के व्यवहार का 
प्रचलन नही है । विहार की सभी आधुनिक बोलियो में भी तीनों उप्म ध्वनियों 
के स्थान पर प्रायः दन्त्य उप्म 'स' ध्वनि का प्रयोग पाया जाता हैं। अतएव 
मागधी के उक्त दो लक्षणों के न रहने पर भी अवथंमभागधी को मागधी नही कहा जा 
सकता । अतः अकारान्त शब्दों में प्रथमा विभक्ति एकवचन में ए के साथ ओ 
भौर छानन्‍्दस की क्‌ ध्वनि के स्थान पर ग्‌ ध्वनि का पाया जाना जैन शौरसेनी 
के लक्षणों के अन्तगंत हैं। इतना ही नही दो स्व॒रो के मव्यवर्ती असयुक्त क के 
स्थान में अनेक स्थानो पर गे तथा अनेक स्थलो में त और य होते हैं । 

उक्त शौरसेनी प्रवृ त्तियो के साथ अब्ंमागवी में मागधी की कुछ ऐसी प्रवृत्तियाँ 
भी वर्तमान है, जिनके कारण उसमें मागधी का मिश्रण मानना नितान्त आवश्यक 
है । अकारान्त शब्दों मे कर्ताकारक एकवचन में ए प्रत्यय का होना तथा ऋ में 
समाप्त होनेवाले धातु के त स्थान में ड का पाया जाना ऐसे लक्षण है, जिनके 
कारण उसे मागघी से स्वंधा पृथक्‌ नही किया जा सकता । 

अर्धमागघी भाषा के प्राचीन उल्लेख पर्याप्त रूप में मिलते है । भरत ने अपने 
नाव्यशास्त्र में नाटक में प्रयुक्त होनेवाली भाषाओं का उल्लेस करते हुए निम्न- 
लिखित प्राकृतो का निर्देश किया है--- 

मागध्यवन्तिजा प्राच्या सुरशेन्यर्धभागधी | 

' - बाह्लीका दाक्षिणात्या च स़प्त भाषा: प्रकीत्तिता." | 

अर्थात्‌--मागधी, अवन्ती, प्राच्या, शौरसेनी, वाल्हीका और दाक्षिणात्या के 
साथ अधंमागधी भाषा विभिन्न देशवाले पात्रों की कथ्य भाषा होती हैँ । भरत 
मुत्रि का समय अनुमानत- ई० पू० ३०० माना जाता है। ल्यूडस ने अश्वधोष कृत 
सारिपुत्रप्रकरणम्‌ के प्राप्त खण्डित अशो में गोभिल द्वारा प्रयुक्त भाषा को प्राचीन 
अर्धभागवी कहा है। सम्भवत अश्वधोष के समय तक अधंसागधी का प्रयोग साहित्य 
में होता था । पर सारिपुत्रप्रकरणम्‌ में प्राप्त अर्धभागधी भाषा के उद्धरण इतने अल्प 
है कि उनके आधार पर कोई विशेष सिद्धान्त निर्धारित नहीं किया जा सकता है । 

इस प्रसंग में एक बात और उल्लेखनीय है कि प्राकृत के प्रसिद्ध वैयाकरण 
वररुचि ने महाराष्ट्री, पैशाची, शौरसेनी और मागधी इन चार ही प्राकृत भाषाओो 





१ नाट्य शास्त्र--चौखम्भा सस्क्ृत सीरिज वाराणसी--१८ अध्याय, 
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का निर्देश किया है। वररुचि अर्धभागधी का उल्लेख नहीं करते । इनका समय 
ई० सन्‌ तीसरी शती माना जाता है । अत' वररुचि का अर्धमागघी के सम्बन्ध में 
मौन रहना खठकनेवाली बात है । प्रत्येक अध्येता के मन में यह शच्छ्छ उत्पन्न होती 
है कि जब भरत मुनि ने अधंसागधी का उल्लेख किया तो वररुचि इसका अनुशासन 
करना क्यो भूछ गये ? कौन-सी ऐसी बात है, जिसके कारण वे अर्धमागघी के 
सम्बन्ध मे कुछ नही कह पाये । उक्त प्रइन पर विचार करने से अवगत होता है 
कि सम्भवतः वररुचि को नाठकीय साहित्यिक प्राकृतो का निर्देश करना अभीष्ट 
था । इसी कारण प्रमुख साहित्यिक भाषाओं का निर्देश कर “शेष महाराष्ट्रीवत्‌” 
लिखकर वे मौन हो गये । अथवा यह भी सम्भव है कि तीसरी शती मे भर्घ- 
मागधी का प्रयोग नाटकों में नही होता था । यद्यपि “चेटाना राजपुत्नाणां श्रेष्ठी- 
ताब्बाधंमागधी ”” अर्थात्‌--दासो, राजपुत्रो और सेठो द्वारा इस बोली का 
व्यवहार किया जाना चाहिए । परन्तु नाठको में इस नियम का सर्वत्र पालन नही 
किया गया हैं। लास्सन ने प्रबोधचद्रोदय और. मुद्राराक्षस में अर्धभागधी की 
विशेषताएँ दिखछाने की चेष्टा की है। मुद्राराक्षत का 'जीवक्षपणक जिस भाषा 
का प्रयोग करता है, वह अर्धसागधी से मिलती-जुलती है । इसमेःओ के स्थान पर 
ए का प्रयोग पाया जाता है। अतणएव सक्षेप में इतना ही'कहा जा सकता हैं कि 
प्राचीन अर्धभागधी का व्यवहार जैन सुत्तागामो और ऊत्तरर्ती अधंमागधी का 
प्रयोग नाटकों में भी कवचित्‌ होता था । अधथंमागधी ध्वनितत्त्व, रूपतत्त्व, शब्द- 
सम्पत्ति एव अधथ॑ंतत्त्व की दृष्टि से प्राचीन शौरसेनी और प्राचोन मागधी का 
मिश्चित रूप है। अधंसागधी नाम भी इस तथ्य का सूचक है कि इस भाषा में 
मागघधी के आधे ही लक्षण वर्तमान है । शेष आधे लक्षण प्राचीन शौरसेनी.के 
है.। इन दोनो भाषाओं के मेल से निष्पन्न अधमागधी भाषा है । 
अर्मागधी मे इ ए और उ ओशो का परस्पर विनिमय पाया जाता है ।.जैसे 
इंदिस एदिस < इदृश तथा तूण तोण । अर्ध॑सागघी में सस्कृत-की परम्परा से भिन्न 
हस्व ए, ओ का विकास भी पाया जाता है। खुले शब्द- 
अधंमागधी की खण्डो मे प्रधान या गौणरूप से उत्पन्न इ, उ का ए, ओ के 
ध्वनिपरिव्तंत साथ परस्पर विनिमय पाया जाता है। यथा--गिरु गे/रु, 
सम्बन्धी मुसा सोसा < मृषा । ध्वनि परिवतंन के प्रमुख नियम निम्न 
विशेषताएँ. प्रकार है '-- 
है १ अधंमागधी में दो स्वरो के मध्यवर्ती असयुक्त क्‌ के स्थान 
_. सर्वत्र गृ और अनेक स्थलो में तु और य्‌ पाये जाते है। यथा--- 


१. देखें--भरतमुनि का नाव्यशास्त्र, चौखम्बा वाराणसी, १८।३८ | 
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ग--पगप्प < प्रकल्प--प्र के स्थान पर प, कू को ग्‌ और सयुक्त छू का 
लोप तथा प्‌ को द्वित्व । 

आगर < आकर*+-क्‌ के स्थान पर गृ। 

आगास < आकाश--क्‌ु को ग्‌ और शु्‌ के स्थान पर दन्त्य स्‌ 

सावग < श्रावक--संयुक्त रेफ का लोप, शु को स्‌ और क्‌ के स्थान पर गृ । 

त--आराहत < आराधक--# के स्थान पर त्‌ और ध्‌ के स्थान पर हू 
आदेश हुआ है। 

सामातित < सामायिक--य्‌ के स्थान पर त्‌ और क्‌ के स्थान पर त्‌ । 

अहित < अधिक ध्‌ के स्थान पर हु और क्‌ के स्थान पर तू 

साउणित--श्ञाकुनिक--तालब्य शु को दन्त्य सु, कूकार का छोप और उ 
स्वर शेष, न्‌ को णु तथा अन्तिम क्‌ के स्थान पर तू । 

य--लोय < लोक--क्‌ को यू हुआ है । 

अवयार < अवकार--क्‌ को यू हुआ है । 

२. दो स्वरो के बीच का असयुक्त ग्‌ प्रायः स्थित रहता है | कही-कही त्‌ 
और य्‌ भी पाये जाते है । यथा--- 

ग--आगम < आगम--भ्‌ ज्यो का त्यो अवस्थित है । 

आगमण < आगप्तन--ग्‌ ज्यो का त्यो और न्‌ के स्थान पर ण्‌ हुआ है । 

अणुगमिय < अनुगमिक--गू ज्यो का त्यो, न्‌ के स्थान पर णु और कु के 
स्थान पर यू हुआ है । 

आगमिस्स < आगमिष्यत्‌ू--गु ज्यो का त्यो, सयुक्त यु का लोप और स्‌ को 
हित्व; अन्तिम हलू तू का लोप । 

भगव < भगवान्‌ ग॒ ज्यो का त्यो और न्‌ को अनुस्वार और 'आ' को 'हृस्व। 

त--अतित < अतिग--य्‌ के स्थान पर तू । 

य--सायर ८ सागर--ग्‌ के स्थान पर यू । 

३ ' दो स्वरो के बीच में आनेवाले असयुक्त चु और ज्‌ के स्थान में तू और 
यू दोनो ही होते हैं। यथा--- 

त--णारात < नाराच--न के स्थान पर णु और चु के स्थान पर तू । 

वति < वचस्‌--अन्त्य हलू र्‌ का लोप और चु के स्थान पर तू तथा इकार | 

पावतण < प्रवचत---प्र के स्थान पर पु और च्‌ के स्थान पर तू । 

य--कयाती < कदाचितृ--दु कार का लोप, आ शैष और य श्रुति, च्‌ के 
स्थान पर यु और अन्तिम व्यञ्जन त्‌ का लछोप एव पूव॑वर्ती इ, को दी । 

वायणा < वाचना--चु को यू और न्‌ को णु । 
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ज--त--भोति < भोजिन्‌ू---ज्‌ के स्थान पर तू और अन्तिम न्‌ का लोप । 
वतिर < वच््---जु के स्थान पर तू और र्‌ का पृथककरण' तथा त्‌ में इ: 
स्वरभक्ति का सयोग । 
पुता > पूजा--जु के स्थान पर तू । 
रातीसर < राजेब्वर--जु के स्थान पर तु, ऐकार को ईत्व, सयुक्त व्‌ का 
लोप और तालव्य श्‌ को दन्त्य स्‌ । 
४ दो स्वरो का सध्यवर्ती त्‌ प्रायः बना रहता है, कही-कही इसका यू भी 
हो गया हैं। यथा--- 
वदति < वन्दते--त्‌ ज्यो का त्यों है, आत्मनेपद की क्रिया परस्मैषद मे 
परिवर्तित है । 
नमसति < नमस्यति--तु ज्यों का श्यो, सयुक्त यु का छोष और म्‌ के ऊपर 
भनुस्वार । 
पज्जुवासति < पर्युपास्ते--सयुक्त रेफ का छोप, यू को जु और द्वित्व। प के 
स्थान पर व और स्वरभक्ति के अनुसार पृथक्‍क्ररण, ए का हस्व । . - 
जितिदिय < जितेन्द्रिय--तु ज्यो का त्यो, एकार को इत्व और सयुक्त रेफ 
का छोप । 
आगत्ति < आकृति--कु के स्थान पर गू, ऋकार को इ और त्‌ ज्यों का 
त्योहे। 
य--करयल < करतल--पम्ध्यवर्ती त के स्थान पर य हुआ है | 
५ दो स्वरो के बीच में स्थित द्‌ के स्थान पर दु और त्‌ ही अधिकाशु में 
पाये जाते है । यंधा-- 
द--पदिसो < प्रदिश ---प्र को प, दु के स्थान पर द्‌ और शु को सू । 
'अगादिय < अनादिक--त्‌ के स्थान पर णु, दु को दु और कं के स्थान 
पर य्‌। 
णदति < नदति--न्‌ के स्थान पर णु और द्‌ को द्‌ 
वेदहिति < वेदिष्यति--सयुक्त यु का लोपूु, षु को स्‌ और स्‌ के स्थान पर 
हूं तथा द्‌ और त्‌ के स्थान पर उक्त दोनो ही वर्ण विद्यमान है । 
त--जता < यदा--य्‌ के स्थान पर जु और द्‌ को तू । 
पात < पाद--द्‌ के स्थान पर तू । 
तती < नदी--दु को तू । 
मुसावात < मृषावाद--म्कारोत्तर कर के स्थान पर उ, ष्‌ को स्‌ और द्‌ के 
स्थान पर तू हुआ है । 
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कताती < कदाचितु--द के स्थान पर तू, चू को त्‌ और अन्तिम हल तू का 
लोप तथा त्‌ के पूर्ववर्ती इकार को दीर्घ । 

य--पडिच्छायण <_ प्रतिच्छादन---प्रति के स्थान पर पडि, दु को यू और 
मृकोणु। 

चउप्पय < चतुष्पद--तू का छोप, उ स्वर छोप, सयुक्त प्‌ का छोप, प्‌ को 
द्वित्व और दु के स्थान पर यू । 

कयत्थो < कदर्थ.--दु के स्थान पर यू, रेफ का लोप, थ्‌ को द्वित्व और 
पुव॑वर्ती थु को तू । 

६, दो स्वरो के मध्यवर्ती प्‌ कै स्थान पर व्‌ होता है। यथा-- 

पावग < पापक--मध्यवर्ती पु को व्‌ और अन्त्य व्यण्जन कू को ग्‌ । 

सलवति < सलपति---मध्यवर्ती पु को व हुआ है । 

उवणीय < उपनीत < प्‌ के स्थान व्‌ और दु को ण । 

७, स्वरो का मष्यवर्ती यू प्राय ज्यो का त्यो रह जाता है कही-कही उसका 
तृ भी हो जाता है। यथा-- 

' बायव<वायव. पिय< प्रिय. ईदिय <इन्द्रिय 

त--सिता < सिया 

परितात < पर्याय--स्वर भक्ति के नियम से य का पृथक्‍्करण और इ का 
आगम, दोनो यु के स्थान पर त्‌ । * 

साति < शयिनू--श्‌ को सू, यु के स्थान पर तू और अन्त्य न्‌ का लोप । 

नैरतित < मैरयिक--ऐकार को एकार, यू के स्थान पर तू और क की भी तू । 

८, दो स्वरो के मध्यवर्ती व्‌ के स्थान पर व्‌, तू और य्‌ होते है । यथा--- 

वायव < वायव--व्‌ के स्थान पर व्‌ ही रह गया है । 

गारव < गौरव--ओऔकार के स्थान पर आकार और व्‌ के स्थान पर व्‌ । 

त--परिताल < परिवार--वु के स्थान पर त्‌ और र्‌ के स्थान पर लू । 

कति < कवि--व्‌ के स्थान पर तू । 

य--परियट्टण < परिवर्तन--व्‌ के स्थान पर यू, त्‌ के स्थान पर ६ और 
तृकोणु। 

९ दाब्द के आदि, मध्य और सयोग में सर्वत्र ण्‌ की तरह न्‌ भी स्थित 
रहता हैं। यथा--- 

नई < नदी---न्‌ ज्यों का त्यो स्थित है, दु छोप और ई शेष । 

नायपुत्त < ज्ञातपुत्र--ज्ञ के स्थान पर नू, तृको यू और-न्र के स्थान 
पर त्त्‌। 
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विन्नु < विज्ञ--ज्ञ के स्थान पर न्‍्नु । 

१०. एव के पूर्व अम्‌ के स्थान पर आम्‌ होता हैं। यथा--- 

जामेव < यमेव--यू के स्थान पर जू और एवं के पूव॑वर्ती अम्‌ के स्थान 
पर आम्‌ । 

एवामेव < एवमेव--एव के पूर्ववर्तों अमू के स्थान पर आम । 

११, दोध स्वर के बाद इति वा के स्थान में ति वा और इ वा का प्रयोग 


होता हैं। यथा--< 
इदमहे ति वा < इन्द्रमह इति वा--इति वा के स्थान पर ति वा । 
इदमहे' इ वा < इन्द्रमह इति वा--,, है ४ पद चा। 


१२ यथा और यावत्‌ शब्द के यू का छोप और ज्‌ दोनों ही देखे जाते 
है। यथा-- 

अहक्‍्खाय < यथार्यात--यथा के स्थान पर अह भीर खुयात को क्खाय ' 
हुआ है। . के 

भहाजात < यथाजात--यथा के स्थान पर अहा हुआ है । 

१३, दिवस्‌ शब्द में व और साकार के स्थान पर विकल्‍प से यक्रार और 
हकार आदेश होते है। यथा--- कक ' 

दियह, दियस॑ < दिवस क्‍ 

१४ गृह शब्द के स्थान पर गह, घर, हर और गिह भादेश होते है । यथा--- ' 

गह, घर, हर, गिह < गृहम्‌ । 

१५ स्लेच्छ शब्द के जछ के स्थान पर विकल्प से वखू तथा एकार के स्थान - 
पर: विकल्प सें आकार और उकार आदेश होते हैं। यथा-+, + 

मिलेव्सू, मिलक्खू, मिलुक्खू < म्लेच्छ.---विसर्ग के कारण यहाँ दी्घ ऊक्रार * 
हुआ है। 

१६, पर्याय शब्द के याय भाग के स्थान पर विकल्प से रियाग और जाय 
आदेश होते है । यथा--- 

परियागो, परिआगौ, पज्जायो < पर्याय । 

१७ बुधादिगण पठित दाब्दों के धकार के स्थान पर विकल्प से हकार 
भादेश होता है। यथा--- 

बुहो < बुध “--धु को हु और विसगं को ओत्व । 

रहिर < रुधिर--घरु को हु । 

१८ वर्ज भादि छाब्दो में व्‌ के स्थान पर विकल्प से उ आदेश होता।, 
हैं। यथा--- * 
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आउज्जो, आवज्जो < आवर्ज । 
आउज्जण, आवज्जण < आवजंनम्‌ । 


१९, पुट और पुर शब्द के पकार का विकल्प से लोप होता है। यथा--- 
तालउडं, तालपुड <: तालपुटमु । 
गोउरं, गोपुर < गोपुरम्‌ । 


२०. पदरचना की दृष्टि से अर्धभागधी में अकारान्त पुल्लिज्ग शब्दों के 
प्रथमा एकवचन में प्रायः सर्वत्र ए और कक्‍्वचितृ्‌ ओ प्रत्यय हुआ है। सस्तमी 
एकवचन में स्सि प्रत्यय होता है। तृतीया विभक्ति के एकबचन में ण के साथ 
सा और चतुर्थी एकवचन में आये या आते प्रत्यय जुडे है। 

२१, समृह, सम्बन्ध और अपत्यार्थ बतलाने के लिए इय, अणू और इज्ज 
प्रत्यय; निज सम्बन्ध बतलाने के लिए इच्चिय और इज्जिय प्रत्यय; भावार्थ मे 
इय, इल्ल, इज्ज, इय, इक और क प्रत्यय, स्वार्थ में अणू, इक, इज्ज, इय 
इयण, इस, इल्ल, त्ता, उल्लह और मेत्त प्रत्यय, अतिशय अर्थ बतलाने के लिए 
इट्ु, इज्ज प्रत्यय, भाववाचक सज्ञा बनाने के लिए त्त और तण प्रत्यय, विकार 


बा 


अर्थ में अगु और मय प्रत्यय एवं प्रकार अर्थ में हा प्रत्यय होते है । 

२२, आख्यातो में अधधभागधी में भूतकाल के बहुवचन में इसु प्रत्यय जोड़ा 
गया है। यथा--पुनच्छिसु, गन्छिसु, . आभाषिसु ।... कर्मणि में इज्ज भ्रत्यय और 
प्रेरणा मे आवि प्रत्यय जोडने के अनन्तर घातु प्रत्यय जोड़ने से कर्मीण और 
प्रेरणा के रूप होते हैं । कर 

२३. कृत्रत्ययों में अधंमागघी में सम्बन्धार्थक करवा प्रत्यय के स्थान पर त्ता,- 
तु, तृण, दूदु, उँ, ऊण, इय, इत्ता, इत्ताण, एत्ताण, इत्तु और च्च प्रत्यय, 
हेत्वर्थक तुमुन्‌ के स्थान पर इत्तए, इत्तते, त्तु और उंँ प्रत्यय एवं वर्तमान आर्थ में 
न्त और भाण प्रत्यय होते है । अकारान्त धातुओ से होने वाले त प्रत्यय के स्थान 
पर ड हो जाता हैं। यथा--क्‌ +त & कड, मृ+- त रू भड, अभि + हू + तर 
अभिह॒ड, इत्यादि । 

भारतीय आयरयंभाषा से मध्ययुग में जो नाना प्रादेशिक भाषाएँ विकसित 
हुईं, उनका सामान्य नाम प्राकृत है। विद्वानों ने देशभेद के कारण सागधी और 

शौरसेनी इन दो प्राकृतो को प्राचीन साना हैँ। एक भाषा 
प्राद्यीन शोरसेनी का प्रचार काशी के पूर्व मे था और दूसरी का काशी के पश्चिम 
या जैन शोरसेनी में सम्राट अशोक के शिलालेखो में उक्त दोनों ही भाषाओं 
के प्राचीनतम स्वरूप सुरक्षित हैं। अशोक के १४ धर्मलेख, 


जि 
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जो कि काठियावाड के गिरनार नामक स्थान की शिला पर उत्कीर्ण है, वे भाषा की 
दृष्टि से शौरसेनी का प्राचीनरूप व्यक्त करते हैं । इस प्रकार ई० पु० तीसरी झती 
में पश्चिम भारत में शौरसेनी के वतंमान रहने के शिलालेखी प्रमाण उपलब्ध है । 
ई० पु० १५० के लगभग खारवेल के शिलालेख मे प्राचीन शौरसेनी का व्यवहार 
किया गया है। अतः यह मानना पडता है कि पश्चिम से पुर्व की ओर शौरसेनी 
का विस्तार हुआ है । कलिद्धभ (उडीसा) में जैन धर्म के सिद्धान्तों के साथ शौर- 
सेनी भी पहुँची थी। मानभूम और सिंहभूस जिछो की भाषा की प्रवृत्ति आज भी 
प्रत्ययतत्त्व की दृष्टि से शौरसेनी के निकट है । 


मौयंकाल मे जैनमुनि भद्वबाहु ने सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त को प्रभावित किया था और 
वे राज्य छोडकर जैन मुनि बन गये थे । मगष में जब द्वादश वर्षीय दुष्काल पडा 
तो आचार्य भद्रबाहु सदाचार निर्वाह के हेतु अपने बारह हजार शिष्य साधुओं के | 
साथ मुनि चन्द्रगुत्त, जिनका दूसरा नाम विशाखाचार्य था, सहित दक्षिणापथ की 
ओर चले गये । यह साधु सध उज्जैनी एवं गिरनार होते हुए कर्णाटक देश के 
कटवप्र पर्वत--श्रवणवेलगोल में पहुँचा । यहाँ भद्रबाहु की मृध्यु हो गयी और 
उनकी मृत्यु के अनन्तर विद्याखाचायं अपर नाम चन्द्रगुप्त सघ के उत्तराधिकारी 
निर्वाचित किये गये । चन्द्रगुप्त ने जहाँ तपस्या की थी, उस पर्वत को चन्द्रगिरि 
तथा उस गुफा को चन्द्रगुफा कहते है। इस मुनि-सघ के साथ-साथ प्राचीन 
शौरसेनी भी दक्षिण भारत में पहुँची । 


सम्राट्‌ खारवेल का दक्षिण के अनेक राजाओ से राजनंतिक सम्बन्ध था । 
उसने दक्षिणापथ का भी दिग्विजय किया था और मूषिक, राष्टरिक, भोजक आदि 
राज्यों को अपने अधीन किया था। पैठन के सातवाहन सातकर्णी को भी उसने 
पराजित किया था और पाण्ड्यदेश के राजा के साथ मित्रता स्थापित की थी । 
इस प्रकार खारवेल के साथ शौरसेनी की जडें दक्षिण भारत में बहुत दुर तक 
प्रविष्ट हो गयी । भद्रबाहु के सघ ने जिस शौरसेनी का बीजवपन किया था, उसकी 
पुष्टि और समृद्धि सम्राटु खार्ल के द्वारा दक्षिण भारत में हुईं। तथ्य यह है कि 
गिरनार के शिलालेखों की शौरसेनी ने उडीसा के माध्यम से समग्र भारत में 
विस्तार प्राप्त किया और यह भाषा साहित्य का कलेवर बनी । 


यहाँ यह भी ज्ञातव्य हैँ कि ई० सन्‌ की प्रथम शती के ऊगभग--वी ० नि० 
स० ६८३ में काठियावाड भी जैन सस्कृति का केन्द्र था। धरसेनाचार्य गिरनार 
की चन्द्रगुफा में रहते थे । उन्होने वही पुष्पदन्‍्त और भूतवलि नामक आचार्यों 
को बुलवॉकर आगम ज्ञान प्रदान किया, जिसके आधार पर उन दोनो ने द्रविड 
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देश में जाकर पट्खण्डागम के सूत्रों की रचना पश्चिमीय और दक्षिणीय प्राकृत 
भाषा--आ्राचीन शौरसेनी मे की । इसके पश्चात्‌ तो कुन्दकुन्द आदि आचार्यों ने 
इस भाषा को सार्वभौमिकता प्रदान की। एक प्रकार से दिगस्थर जैन आगम 
ग्रन्थो की यह मूलभापा बन गई। सशोधक मनीपियों ने इस् भापा का स्वरूप 
नाटकीय शौरसेनी से कुछ प्रवृत्तियों मे भिन्न देसकर इसका ताम जैन शौरसेती 
रखा है। अत' यहाँ हम भी एसी नाम से इसे अभिह्िित करेंगे । 

यह पहले लिखा जा चुका हैं कि उपलब्ध अर्धमागधी का स्वसपंगठन मागवी 
और प्राचीन शौरसेनी के मिश्रण फे आधार पर फिया गया है पर भगवान्‌ महा- 
घोर का उपदेश जिस अधंमागधी में होता था, वह अर्ममागत्री यह नही हैं । उस 
प्राचीन अर्धभागधी का स्वरुप अनेक भाषाओी के मिश्रण से तैयार हुआ था। 
अधंमागघी शब्द स्व्रय ही इस बात का सूचक है कि इसके स्वरुप में आधे लक्षण 
मागघी के तथा आधे इतर भाषाओं के मिश्रित थे। जिनसेनाचार्य ने इस भाषा 
की विशेषता पर प्रकाश डालते हुए कहा है :-- 
त्वहिव्यवागियमशेपपदार्थगर्भा भापान्तराणि सकछानि निदशंयन्ती | 
तत्त्वाववोधमचिरात्‌ कुरुते बुधाना स्याद्गादनीति विहितान्वमतान्धकारा ॥ 

“--महापुराण ज्ञानपीठ, काशी २३।१५४ 

बर्थातु--पह ,भापा अर्धभागवी समस्त भाषाओं के रुप का परिणमन करती 
है । इसमें अनेक भाषाओं का मिश्रण होने से शीघ्र ही तत्वज्ञान फो समस छेचे 
की दाक्ति वर्तमान है। यह स्याह्रादरपी नीति के द्वारा समस्त विवादों का निरा- 
करण करने वाली हूँ । 

अतएव यह स्पष्ट है कि प्राचीन शौरसेनी या जैन शौरसेनी उपलब्ध अघं- 
मागधी की अपेक्षा प्राचीन है और इसका प्रचार पूर्व, पश्चिम्त और दक्षिण भारत 
में स्ंत्र था। नाटकों में भी शौरसेनी भाषा का प्रयोग व्यापक रुप में हुआ है । 
कुछ विद्वानों का तो यहां तक अभिमत है कि महाराष्ट्री शौरसेनी का एक दौली- 
गत भेद है, यह कोई स्वतन्त्र प्राकृत नही है। भेद की दृष्टि से शौरसेनी को ही 
स्वतन्त्र भाषा मानना चाहिए । इस नाटकीय शौरसेनी का विकास जैन शौरसेनी 
से ही हुआ है । यहो कारण हैं कि नाटकीय शौरसेनी में जैन शौरसेनी की अनेक 
भ्रवृत्तियाँ विद्यमान है। कुछ विंद्वान्‌ नाटकीय शौरसेनी से जैन शौरसेनी मे थोडा 
सा ही अन्तर रहने के कारण जैन शौरसेनी को पृथक्‌ भाषा नहीं मानते हैं । 
पर इतना तो स्वीकार करना ही पडेगा कि प्राचीन शौरसेनी का रूप जन 
शौरसेनी मे सुरक्षित है और नाटकीय शौरसेनी की अपेक्षा इसमें कुछ विभिन्नताए 
पाई जातो हैं । 
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जैन शौरसेनी के प्राचीन उदाहरण पट्खण्डागम के सूत्रों में उपलब्ध है । 
/ ' एन सूत्रों में अध्थि क्रिया एकवचन और बहुवचन इन दोनो 
जन शौंरसेनी का के लिए प्रयुक्त है। ध्व्ियों में र ध्वनि ववचित्‌ कदाचित्‌ लू 
व्याकरण. घ्वन्ति में परिवर्तित उपलब्ध होती हैं । सूत्रों में वर्ग-विकार के 
सम्बन्धी गठन अनेक उदाहरण आगे हुए है। प्रमुख नियम निम्नाकित है :--- 
१ जैन शौरतसेनी मे ऋ ध्वनि अकेली शब्दारम्भ में आने पर इ, कभी-कभी 
व्यज्जन के साथ सयुक्त रहने पर भी इ में परिवर्तित हो जाती है। ऋ का 
परिवर्तन भ, इ, ओ और उ रूप में पाया जाता है। यथा--- ' 
ऋ--इ इंड्ड < ऋद्धिः (घट ख० १।१।५९) 
किण्हलेस्सिया < कृष्णलेश्या. (पट ख० १।१।१३६) 
मिच्छाइ ट्टि < मिथ्यादृष्टि (घट ख० १११॥७९) 


सम्प्ाइट्टि < सम्यर्दृष्ट (पट ख० १।१।६२) 
ऋ--ज गहिय < गृहीत्वा (स्व० का० गा० ३७३) 
कटटु << कृत्वा (द्र० स० गा० ) 
अगहिद < अगृहीत (पट ख० प्रथम जिल्द पृ० १०६) 
ऋ--ओ मोस < मृषा (ष० खं० ११।४९) 
ऋ--उ पुढविकाइया <पृथिवीकायका. (ष० खं० ११।४३) 
; पहुडि <_ प्रभूति (षघ० ख० ११।६१) 
२ त के स्थान पर द और थ के स्थान पर ध हुआ है। यथा--- 
त--द , ,चेदि <: चेति , (ष० ख० १११७) 
स॒जदा < सयता (ष० स्तर० १।११५) 
विगदरागो < विगतराग ,.._ « (प्र० सा० गा० १४) 
सजुदी < सयुत- (प्र० सा० गा० १४) 
पदिमहिदो <: पतिमहित (प्र० सा० गा० १६) 
४ पयासदि < प्रकादयति (स्वा० का० गा० २५४) 
थ--धघ॒ तधप्पदेसा < तथाप्रदेशा (प्र० सा० गा० १३७) 
जघ < यथा (प्र० सा० गा० १४६) 
वाघ < वाथ (प्र० सा० गा० १९३) 
अजधा < अयथा (प्र० सा० गा० ८५) 
कघ <: कथम्‌ (प्र० सा० गा० ५७, (११,१०६) 


३ षट खण्डागम के सूत्रों में कही-कही ध ज्यो का त्यो भी स्थित है और 
त के स्थान पर त तथा य भी पाये जाते है । यथा-- 
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घ--ध सौघम्प < सौधर्म (प० ख० १॥१॥६९) 


साधारण < साधारण (प० सं० ११।४१) 
त--य रहिय॑ < रहित॑ (प्र० सा० गा० ५९१) 
वीयराय < वीतराग (प० स० १॥१॥१९) 
सव्वगय < सर्वगतम्‌ (प्र० सा० गा० २३,३१) 
भणिया < भणिता (प्र० सा० गा० २६) 
संजाया < सजाता (प्र० सा० गा० ३८) 


त--त तिहुबणतिलय < त्रिभुवनतिलकम्‌ (स्वा० का० गा० १) 
जलतरगचपला < जलतरज्ू चपला (स्वा० का० गा० १२) 
तिव्वतिसाए < तीब्रतृपया (स्वा० का० गा० ४३) 
अवस़ातीदो < भक्षातीत' (प्र० सा० गा० २९) 
४ जैन शौरसेनी में अधंमागधी के समान क के स्थान पर गे भी पाया 
जाता हैं। यथा--- 


वेंदग < वेदक (प० स्न०) 
सग < स्वक (प्र० सा० गा० ५४) 
एगतेण < एकान्तेन (प्र० सा० गा० ६६) 


५ जैन शौरसेनी में क के स्थान पर क और य भी पाये जाते हैं । यथा-- 


क--+क सतोसकर < सन्तोषकर (स्वा० का० गा० ३३५) 
चिरकाल < चिरकाऊु (स्वा० का० गा० २९३) 
अणुकूल < अनुकूल (स्वा० का० गा० ४५९) 

क-+य सामाइय < सासायिकम्‌ (स्वा० का० गा० ३५२) 
कम्मविवाय < क्विपाक (स्वा० का० गा० ३५२) 
णिरयगदी < नरकगति (प० ख० १॥१।२४) 

क--अ स्वरशेष अलिआ < अलीकम्‌ (स्वा० का० गा० ४०६) 
नरए < नरके (प्र० सा० गा० ११४) 
काए < काये (प० ख० १॥१॥४) 


६, जैन शौरसेनी में मध्यवर्ती क, ग, चे, ज, त, द और प का लोप विकल्प 
से पाया जाता है। यथा-- 
सुयकेवलिमिसिणी < श्रुतकेवलिनमृषय- (प्र० सा० गा० ३) 
लोयप्पदीवगरा < लोकप्रदीपकरा. (प्र० सा० गा० ३५) 
गइ < गति (प० ख० ११।४) 
वयणेहि < वचमै- (प्र० सा० गा० ३४) 
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सयल < सकलम्‌ '(प्र० सा० गा० ५१) 
बहुभेया < बहुभेदा (द्र० स० गा० ३५)! 
७. जैनशौरसेनी में म्यवर्ती व्यञ्जन के लोप होने ''पर मवशिष्ट अया था 
स्व॒र के स्थान में य श्रुति भी पायी जाती है। यथा--- 
तित्थयरों < तीर्थद्धर--कु का लोप होने पर जवाशेष अ स्वर के स्थान में 
यश्रुति । 
पयत्थ < पदार्थ--द कार का लोप और अवशिष्ट आ स्वर के स्थान में 
यश्रुति । 
वेयणा < वेदना--दु लोप और अवशिष्ट अ स्वर के स्थान में यश्रुति । 
८ उ के पश्चात्‌ लुप्त वर्ण के स्थान में बहुधा व श्रुति पाई जाती है। यथा- 
बालुवा < बालुका--क्‌ लोप और अवशिष्ट आ स्वर के स्थान में वश्नुति । 
बहुव <: बहुक--क्‌ लोप और अवशिष्ट अ स्वर के स्थान में वश्रुति । 
बिहुव < विधुत--त्‌ छोप और अवशिष्ट अ स्वर के स्थान में वश्रुति । 


९ जैन शौरसेनी में प्रथमा विभक्ति' के एकवचन में ओ और पुरानी अर्घ- 
भागधी के प्रभाव के कारण सप्तमी के एकवचन में स्म्ि और मरिह विभक्ति चिह्न 
पाये जाते है । षष्ठी और चतुर्थी के बहुबचन में सि प्र॒त्यय जोडा जाता है। 
पश्नमी में विभक्ति चिक्न के लोप के साथ बादो, आदु प्रत्यय भी पाये जाते है । 
यथा--- हि 

दन्वसहावो < द्रव्यस्वभाव---प्रथमा के एकवचन में ओ प्रश्यय । 

सदाविसिट्टो < सदाविशिष्ट--- ,, हि 93 

' एकसमयम्हि< एक समये (प्र० सा० गा० १४२)--सप्तमी के एक वचन में 
रह प्रत्यय जोडा गया है । 0 30 
एगम्हि < एकस्मिन्‌ (प्रा० सा० गा० १४३)--सप्तमी के एकबचन में म्हि 
प्र्यय जोडा गया है। *. ' 

अण्ण्दवियस्हि < अन्यद्रन्ये (प्र० सा० गा० १५९) 

गब्भम्मि < गर्भे (स्वा० का० गा० ७४)--सप्तमी के एकवचन मे झि प्रत्यय 
जोडा गया है। .' । र 

ससरुवस्मि < स्वस्वरूपे--(स्वा०का०गा० ४८३)--सप्तमी के एकवचन में 
स्म्रि प्रत्यय जोडा गया है । 

जोगम्मि < योगे (स्वा० का० गा० ४८४) 

एक्वम्मि, एक्कम्हि, लोयम्मि, लोयम्हि जैसे वैकल्पिक प्रयोग भी जैनशौरसेनी 
में पाये जाते है । 
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तैसि<तेम्यः (प्र० सा० गा० ८२) चतुर्थी के वहुबचन में सि प्रत्यय जोडा 
गया है। . 
सब्वेसि < सर्वेपामु॒ (स्वा० का० गा० १०३)--पह्ठी के बहुवचन में पति 
प्रत्यय जोडा गया है । 
एदेसि < एतेपामू (प० ख० १॥१।५)--यष्ठी के बहुवचन में सि प्रत्मय 
जोडा गया हैं । 
णियमा < नियमात्‌ (५० ख० १॥१॥८०)--पश्ममी एकवचन का विभक्ति 


चिह्न लुप्त है । 
णाणादो < ज्ञानातु--पश्चमी विभक्ति एकवचन का आदों' प्रत्यय जुडा है । 
कालादो--कालातू--- गम है 


१०, क्‌ धातु का रूप जैन शौरसेनी में कुव्बदि भी मिलता है। इसका प्रयोग 
स्वामिकातिकेयानुप्रेक्षा गा० ३१३, ३२९, ३४०, ३५७, ३८४ में देखा जाता है । 

११, स्वामिकातिकैयानुप्रेशा और प्रवचनसार में शोरसेनी के समान करेंदि 
का व्यवहार भी पाया जाता है । स्वामिकात्तिकेयानुप्रेक्षा गा० ६१९, २९६, २९६, 
३२०, ३५०, ३६९, ३७८, ४२०, ४४४, ४४९ और ४५१ में एवं प्रवत्तनसार 
की गाथा १८५ में आया है । 

१२, जैन शौरसेनी में कु धातु के रूप कुणेदि और कुणइ भी मिलते है । 
यथा--कुणेदि--स्वामिकात्तिकेयानुप्रेज्ला गा० १८२, १८८, २०९, ३१५९, 
३७०, ३८८, ३८९, ३९६, और ४२० प्रवचनसार गा० ६६ और १४९ में 
कुणादि क्रिया रूप व्यवहृत है । ु 

, कुणइ का प्रयोग स्वा० का० गा० २०९, २२७, २८५ और ३१० में आया 
है । जैन शौरसेनी में कु धातु का रूप 'करेंइ' भी मिलता है। स्वामिकात्तिकेया- 
नुप्रेक्ला गा० २२५ में यह रूप प्रयुक्त है । 

१३, जैन शौरसेनी में वत्वा के स्थान पर ता प्रत्यय पाया जाता है। यथा- 
ज्ञाण + त्ता + जाणिता; वियाण + त्ता > वियाणित्ता 

णयस + त्ता 5 णयसित्ता, पेच्छ + त्ता >पेच्छित्ता 

१४, जैन शौरसेनी में वत्वा के स्थान पर य, च्या, इय, तु, हृूण, ऊण एवं 
ऊ प्रत्यय भी पाये जाते है । यथा--- 

गहिय < गृहीत्वा (स्वा० का० गा० ३७३)--इसे इय प्रत्यय का उदाहरण 
भी माना जा सकता है । 

किच्छा < कृष्वा 

भविय < भृत्वा (प्र० गा० १२) 
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गमिऊण < गत्वा (गो० सा० गा० ५०) ः 
जाइऊण, गहिऊण, भुजाविऊण (स्वा० का० गा० ३७३, ३७४, १७५, ३७६) 
कादूण < कृत्वा (स्वा० का० गा० ३७४) 

छड्डिय < त्यवत्वा (इय प्रत्यय का सयोग)-षट्‌ ख० टीका १ जिल्द पु०'२११ 
कट्‌टु < कृत्वा (त्तुदृ टु भ्रत्यय का सयोग) , 

अस्मिदूण, अस्सिऊण < आश्षिष्य 

१५ जैन शौरसेनी में तीनो उष्मष्वनियों के स्थान पर केवल दन्त्य स्‌ ध्वनि 
तथा वर्णविकार सम्बन्धी अन्य अनेक उदाहरण मिलते है । यथा-- 

अड्ढाइज्ज < अर्धतृरीय (पष० ख० १।१।१६३), भोधि, ओहि < अवधि 

(ष० ख० ११।११५, १११३१, उराल < उदार (ष० खँ० १११६०), 
इंगाल < अगार (ष० खं० १११५१) एव खेत्तज्ज <(क्षेत्रज्ञ (प० ख० ११५२) 

द्वितीय स्तरीय प्रथम युगीन मध्यभारतीय आर्य भाषाओ में सबसे प्राचीन 

आर्ष प्राकृत है, जिसका विवेचन अभी तक किया गया है । 
विलालेखी प्राकृत शिलालेखी प्राकृत का स्थान उसके पदचात्‌ ही आता है। 

यद्यपि लिखित रूप में मध्य युग का अत्यन्त पुरातन जो भी 
साहित्य उपलब्ध है, वह शिलालेखी प्राकृतो का ही है, तो भी आपं प्राकृत को 
प्राचीत सानना उचित और न्यायसगत है। 

शिलालेखी प्राकृत के प्राचीनतम रूप अशोक के शिलालेखो मे सुरक्षित हैं । 
इन शिलालेखों की दो लिपियाँ है--ब्राह्ी और खरोछी । खरोष्ठी लिपि में 
शाहबाजगढी और भनसेरा के शिलालेख मिलते है तथा अवशेष शिलालेखो की 
लिपि ब्राह्मी है। अशोक के शिलालेख अतुमानत ३० हैं, जिनका विवरण 
निस्‍न प्रकार है --- 

१ चतुर्दश ध॑मलेख शाहबाजगढो (पेशावर जिला), मसेहरा (हजारा जिला), 
गिरनार (जूनागढ), सोपारा (थाना जिला), कालसी (देहरांदून), धौली (पुरी 
जिला), जौगढ (गजास जिला) और इरागुडी (निजाम रियासत) स्थानो में प्राप्त 
हुए है । 

२ सात स्तम्भ लेख--टोपरा (दिल्ली), मेर5, कौशाम्बी (इलाहाबाद) 
रामपुरवा, लौरिया (अरराज), लौरिया (ननन्‍्दनगढ) स्थान में उत्कीणित है । 
इनमें अन्तिम तीन स्थान बिहार के चम्पारन जिले मे है । 

हे बशन्नू शिलालेख 

४ दो रूघु शिलालेख--न० १ शिलालेख सिद्धपुर, जटिग रामेश्वर, 
ब्रह्मग्रिरि, रूपनाथ (जबलपुर), सहसराम (शाहाबाद) » वराट (जयपुर), सारकी, 

है ई ४ जी । * 
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गवीसठ, पलल्‍कीगुण्ड्‌ू और इरागुडी में पाया जाता है; पर नं० २ सिद्धपुर जटिंग 
रामेश्वर और ब्रह्मगिरि मे ही पाया गया है। ये तीनो स्थान मैसूर के चीतल 
दुर्ग में है । 

५, दो कलिज्भ अभिलेख--धौली और जौगढ में प्राप्त हैं । 

६, टो तराई अभिलेख---रुम्मिनदेई और निर्लिव--- 

७, तीन हघुल्तम्भ लेख--साँची, कौशाम्बी और सारनाथ में । 


८, तीन गुहालेख--बराबर दरीगृह के तीन अभिलेख है । 


उपर्युक्त शिलालेखो में केवल ई० पु० तीसरी शी की प्राकृत भाषा का रूप 
ही सुरक्षित नही है, अपितु इनमें तत्कालीन भाषा के प्रादेशिक भेद भी प्राप्त होते 
है । मध्यकालीन भारतीय आयंभाषा का अध्ययन करने के लिए अद्योक के शिला 
लेखो का अत्यधिक महत्त्व है। इनमें भाषाओ का विकासक्रम जानने के लिए 
प्रचुर सामग्री वर्तमान है । 
अशोक के शिलालेखो में चार वैभाषिक प्रवृत्तियाँ परिलक्षित होती है-- , 
१ पश्चिमोत्तरी प्राकृत 
२ पश्चिमी या दक्षिण-पश्चिमी प्राकृत 
हे भध्यपूर्वी प्राकृत 
४ पूर्वी प्राकृत 
पश्चिमोत्तरी भाषा के विश्लेषण के लिए शाहबाजगढ़ी और मानसेहरा के 
शिलालेखों को उदाहरणीकृत किया जाता है। .पर इस 
पश्चिमोत्तीय या प्रदेश की भाषा का वास्तविक प्रतिनिधित्त शाहबाजगढी 
उत्तरपश्चिम प्राकृत के शिलालेख ही करते है । अत- मानसेहरा पर सध्यपूर्वी 
समूह का प्रभाव दिखलाई पडता है। इस भाषा की 
सामान्य प्रवृत्तियाँ निम्नाकित हें-- 
१. इस समूह की भाषा में ऋ का परिवतंन रि, र, र और आगे का सध्य 
व्यज्ञन मूर्धन्य मे परिवर्तित हो गया हैं। यथा-- 
मानसेहरा के शिलालेख में ऋ का यह परिवतंन नही पाया जाता । 
क्रिट<_ कृत 
मिग्र, झ्रुग < मृग 
बुष्नेषु, बुद्घेसु < वृद्धेप 
२, शाहबाजगढी में क्ष के स्थान पर छ और मानसेहरा में ख पाया जाता 
है । यथा--- 
मोछ < मोक्ष (दाहबाजगढी) 


ड़ 
द्ू 
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खुद्र, खुद << क्षुद्र (मानसेहरा) 

३ सम और स्व संयुक्त व्यज्ञन के स्थान पर स्य तथा स्मिन्‌ के स्थान पर 
स्पि पाये जाते है । यथा--- 

विनितस्पि < विनीतस्सिन्‌ 

स्पर्मिकेन < स्वासिकेत 


४ सयुक्त व्यञ्जनो में सन्निविष्ट 'र' ध्वनि का परिवतंन कही-कही होता है । 
यथा-- 


थ्रम < घर्म रु 
द्रशन <_ दर्शन 


५ सयुक्त व्यक्ञनों में स ध्वनि हो तो उसका समीकरण हो जाता है और 
भागे के दन्त्य व्यज्ञन का विकल्प से मूर्धन्यरूप प्राप्त होता है। यथा--- 

ग्रहथ < गृहस्थ 

अठ < अष्ट (मानसेहरा) 


६ परिचमोत्तरी प्राकंंत मे दल्त्य व्यण्जनों का सूर्धन्यरूप में अधिक विकास 
मिलता है। यथा--- 


अठर < अर्थ॑ । 
त्रेंडस < त्रयोदश (मानसेहरा) 


ओषढनि < औषधानि (शाहबाजगढी और मानसेहरा) 

डॉ० सुकुमारसेन ने लिखा है कि शाहबाजगढी की भाषा में भूर्घन्य घ्वनियाँ 
सम्भवतः वर्त्स्य प्रकार की थी । इसी कारण दन्त्य और सूर्घन्य में कोई भेद नही 
मिलता । परिचमोत्तरी शिलालेखी प्राकृत में मूर्धन्य एवं दन्त्य दोनों ही प्रकार की 
घ्वनियों का अस्तित्व वर्तमान है,” यथा--स्नेठम्‌ और स्नोतमिति, अठवष 
और अस्तवष | 


७ द॒ब्द मे व्यज्जन के बाद य आये पर उसका समीकरण हो गया है । 
यथा--- 


कलण <_ कल्याण, कटव <_ कत्तंव्य 

मानसेहरा में साघरणीकरण नही भी पाया जाता है । यथा--- 

एकतिए < एकत्य (शाहबाजगढी) 

एकतिय < एकत्य (सानसेहरा) 
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शब्ंबशा। पा लाशाउ0ं 5. द्वंधा8, 6 80--इ8थ79, 7. 79058, 


6 74॥0854 'क्रा0०शा ,,. ,., , (०ााएथ्बाए० ठाथ्या॥47 रण 7१०७ 
गा00-है।एदा--क्‌ू82० 8, 7 ४४ 


3>मे>न-+>«म-+- 


५ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आछोचनात्मक इतिहास 


८. बाब्द में अनुनासिक व्यज्ञन के साथ प्रयुक्त य और ज्ञ का ज्व् पाया 
जाताहै। यथोन- * : 
अज्ञ्न < अन्य (शाहबाजगढी) है 
अणत्त < अन्यत्र (मानसेहरा) ह 
पु०्ञ < पुन्य (शाहबाजगढी) 
' पुण < पुण्यम्‌ (मानसेहरा) 
ज्ञान < ज्ञानम्‌ 
९ दब्द के मध्य में प्रयुक्त ह का भी प्राय लोप हो जाता है। यधा--- 
इअ < इह 
ब्रमण <_ ब्राह्मण (शाहबाजगढी ) 
बमण < ब्राह्मण (मानसेहरा) 


१० शाहबाजगढ़ो और मानसेहरा के लेखों में दीघ॑ स्वरो का बिल्कुल 
अभाव है। जहाँ दीर्घ स्वर क्री आवश्यकता है, वहाँ भो 'हस्व स्व्रर से काम 
चलाया गया है । यथा--- 

लिखयेशमि < लेखयिष्यापि--ए के स्थान पर इ 

ओपषुढनि < औषवानि--अ के स्थान पर उ 

लिखयितु < लेखितो---ओ के स्थान पर उ 


'११ प के स्थान पर श और स तथा स के स्थान पर शा और ह पाये जाते 
है।यथा--  ' ! 
' भनुद्य <भनुष्य (२ शि० ले०, ४ ला०) 
अभिसित < अभिषिक्त (४ शि० ले०, १० ला०) 
अनुशशन < अनुशासन (४ शि० ले०, १० छा“) 
| हेचे <सचेत्‌ (१शि+ ले+) ' ेु 

१९ पदरचना की दृष्टि से पश्चिमोत्तरी प्राकृत में प्रथमा के एकवचन मे 
पुल्लिड्भ में ओ तथा ववचित्‌ ए प्रत्यय पाये जाते है और नपुसकलिज् के प्रथमा 
एकवचन का रूप मकारान्त और एकारान्त दोनो ही पाया जाता है। कत्तु वाचक 
सज्ञा में त्वी रूप मिलता है। हलन्‍्त दब्द प्रायः अजन्त हो जाते है, पर कुछ 
शब्दों में हलन्त रूप विद्यमान रहता है । यथा--- 

देवन प्रियों < देवाना प्रिय. (शाहंबाजगढी, १० शिलालेख) 

देवन प्रिये < देवान प्रिय (मानसेहरा--१० शिलालेख) 

ग्रदिश न भुतप्रुवे,तदिशे ,(४ शि० छे०, ८ लछा०) 

रज < राजा ॥। 
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रतो < राज । 
» रजनो < राजानः (१० शि० ले०, २१ ला०) 

१३ सप्तमी के एकवचन मे प्राय एकारान्त होता है, पर कही-कही उसके 
अन्त में असि भी रहता है। यथा--- 

महनससि < महानसे (१ शि० ले०, २ ला०) 

गणनप्ति < गणने (३ शि० ले०) ु 

१४ धातुरूपों में पालि के नियमो के अनुसार स्वर और व्यज्ञनों में परिवर्तन 
होता है । शाहबाजगढी में आह के स्थान पर अह॒ति रूप मिलता है। प्रेरणार्थक 
क्रिया में अय अथवा पय प्रए्यय लगा दिया जाता है और अय का ए हो गया हैं । 
यथा--- 

लिखपेशमि >> लिखापयिष्यामि (११ शि० ले०) 


 ज 


१५. दाहबाजगढ़ी मे क्‍त्वा का रूप तु में परिवर्तित पाया जाता हैं ।९ 
यथा--< | ॥ 

श्रुतु < श्रुव्वा (१३ शि ले०) 

शाहबाजगढी और मानसेहरा के पाठो को देखने से अवगत होता है कि 
ध्वनि की दृष्टि से दोनों में महत्वपूर्ण अनुरूपता है, पर ओ और ए विभक्ति में 
स|्विचार की दृष्टि से शाहबाजगढी के पाठ गिरनार के अधिक निकट है और 
मानसेहरा के पाठ जौगढ के । इसी स्वरूप साम्य के कारण कुछ विद्वान्‌ अशोक के 
शिलालेखो को भाषा प्रवृत्ति की दृष्टि से दो ही वर्गो में विभक्त करते है--एक 
गिरनार और शाहबाजगढी के शिलालेख और दूसरा बर्गं कालसी, मानसेहरा, 
धौडी, जौगढ तथा अन्य सभी स्थानों के गौण शिलालेख | यहाँ ध्यात्न्य यह है 
कि अशोक के शिलालेखो में मगध की प्रधान केन्द्रीय बोली के अतिरिक्त उत्तरी, 
पश्चिमी और पूर्वी भाषा का स्वरूप भी वतंमान है, अत उक्त स्वरूप के विश्लेषण 
के हेतु पूर्वोक्त वर्गीकरण के आधार पर हो प्रवृत्तियो का विश्लेषण करना 
भावश्यक है। परश्चिमोत्तर की भाषा में ज्ञ और ण्य के स्थान पर ञ्ञ का 
_अयोग होता है, अत यह पैशाची का पूुर्व॑रूप है । 

१ विशेष जानकारी के लिए देखें---(00704(४०० हाविगाप्रक्षा' ० 
गापवा6 पाव0-6एफढ 7088०-7 8 
 तथा+- 

डॉ० सधुकर अनन्त मेहेंडल, कम्परेटिव 'स्टडी आफ अशौकन इन्स्क्रिप्शस्‌ 
दै० १-४५। 
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५७ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जुनागढ और गिरनार के शिलालेखो की भाषा इस समूह का प्रतिनिधिष्व 
करती है । ग्रिरनार के शिलालेखों की भाषा शौरसेनी 
वक्षिण-पश्चिमी सपूह है। यह मध्यप्रदेश की भाषा से प्रभावित है। इस 
भाषा की प्रधान प्रवृत्तियाँ निम्न प्रकार है--- 

१. शब्द में व्‌” ध्वनि के पश्चात्‌ प्रयुक्त होनेवाले ऋ स्वर के स्थान पर अ 
और उ स्वर पाये जाते है । यथा--- 

वुत्त, वत्त > वृत्त 

संग < मृग 

२ सामान्यत ऋ स्वर के स्थान पर अ स्वर ही पाया जाता है। यथा-- 

मग < मृग मत < मृत, दढ < दृढ़ 

३ सयुक्त व्यज्ञन की स्‌ ध्वनि का छोप नही होता । यथा--- 

अस्ति < अस्ति, हति < हस्ति 

सष्टि < सुष्टि--ऋ स्वर का परिवतंन अ के रूप में हुआ है । 

४, क्षु ध्वति के स्थान पर पश्चिमोत्तरी के समान छ ध्वनि हो उपलब्ध होती 
हैं। यथा--- 

छुद < क्षुद्र--सयुक्त रेफ का लोप 

त्रछा < वृक्ष---ऋ ध्वनि के स्थान पर र्‌ ध्वनि हुई है, यह पद्चिमोत्तरी 

प्रवृत्ति है । 

हत्यी झख <: स्त्री अध्यक्ष--यहाँ सयुक्त स्‌ ध्वनि और क्ष ध्वनि के परिवतंन 
में उक्त नियम प्रवृत्त नही होता । अतः इसे अपवाद ही मानना चाहिए । 

५ संयुक्त 'र' का वैकल्पिक लोप उपलब्ध होता हैं। यथा--- 

अतिक्रात, अतिकात <_ अतिक्रान्तम्‌ त्री, ती < त्रि | 

सर्व, सव < सर्व 

६. सयुक्त व्यज्ञनो मे व्य के अतिरिक्त अन्यत्र य का समीकरण हो जाता 
हैं। यथा--- 

कलान < कल्याण 

अपवाद रूप में-- 

क॒तव्य < कत्तंव्य मगव्या < मुगव्या ह 

७ सयुक्त व्यञ्ञन त्व और त्म का परिवतंन त्य ध्वनि के रूप में और द्व का 
ब्द के रूप में परिवर्तन पाया जाता हैं। यथा--- 

चत्पारो < चत्वार', अत्प < आत्म 

दवादस <द्वादश--यह अपवाद का उदाहरण है 


द्वितीय स्तरीय प्रथम युगीन प्राकृत प्‌ 


८ छू, प्‌ और स्‌ इन तीनो उष्मों के स्थान पर एक भात्र दन्त्य स्‌ ध्वनि 
का व्यवहार पाया जाता है। यह शौरसेनी की शुद्धतम प्रवृत्ति हैं। यथा-- 

पसति < पश्यति (१ दि० ले०, ५ ला०) 

अभिसितेन < अभिषिक्तेन (३ शि० ले०, १ ला०) 

सक॑ < शकक्‍्य (१३ शि० ले०) 

९ सयुक्त व्यजनों में त्य के स्थान पर च, त्स के स्थान पर छ, अ के स्थान 
पर ज, ध्य के स्थान पर झ, प्त के स्थान पर त, भ्र के स्थान पर भ तथा एच के 
स्थान पर छ पाये जाते हैं। यथा--- 

आचायिक॑ < आत्ययिक (६ शि० ले०) 

चिकीछ < चिकित्सा (२ शि० ले०) 

अज < अघ (४ शि० ले०) 

भझम < मध्यम (१४ शि० ले०) 

भसमात < असमाप्त (१४ छि० ले०) 

भाता < भ्राता (११ शि० ले०) 

पछा < पदचात्‌ (११ शि० ले०) 

१० साधारणतः स्वर॒परिवतंनों में 'हस्व सदर के स्थान पर. दीर्घ तथा 
अनुस्वार अथवा सयुक्त व्यज्जन के पूर्व दीर्घ रवर 'हस्व हो जाता है । पर कभी- 
कभी व्यञ्जन द्वित्व नही होता और उसके बदले में पहिलेबाला स्वर दीर्घ कर 
दिया जाता है। यथा-- 

आनन्तर < अनन्तर (६ शि० ले०) 

चा<<च (४ शि० ले०) 

एपा < एप. (१३ शि० ले०) 

तत्रा <तत्र (१३ शि० ले०) 

घाम < धर्म (५ शि० ले०) 

वास < वर्ष (५ शि० ले०) 

११ सप्तमी के एकवचन में सम सयुक्त ध्वत्ति के स्थान पर मह ध्वनि पायो 
जाती है। यथा--- 

म्हि < स्मिन्‌ 

तम्हि < तस्मिन्‌ 

१२, पद रचना में प्रथमा विभक्ति में अकारान्त एकवचन में ओ प्रत्यय मिलता 
है, कही-कही भागघी का प्रभाव रहने से एकारान्त रूप भी मिलते है। यथा-- 

प्रियो < प्रियः (११ शि० ले०) 

अनारभो < अनालम्भः (११ श्ि० ले०) 


५६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आठोचनाताक उतिहास 


समवायों < समत्राय. (१२ शि० छे०) 

देवाना पिये < देयाना प्रिय (१२ शथि० छे२)--मागसी के प्रभाव से एत्व । 

१३ हलन्त दाब्द अजन्त रूप में उपलब्ध है; पर कुछ घब्दों में सरकृत का 
शुद्ध रूप सुरक्षित है। यथा--- 

परिसा < परिपद--हलन्त द्‌ ध्यनि का छाप 

फम < कमंनू--हलन्त न्‌ ध्वनि का ठोप 

राजानो < राजान --हलन्त न्‌ घ्यनि यहां सुरक्षित ६ 

पियदसिनों < प्रियदशिन --,, शा हु 

१४ द्वितीया विभत्ति; एकचन का रूप प्राय, एकारान्त होता हैं। यथा-- 

भयथे < अथं (६ क्षि० लि०) 

युते > युक्त (३ थि० ले०) 

१५ राप्तमी एकवचय में अम्हि और ए दोनो विभक्ति चि्ठ मित्ते हैं। यथा- 

फाले < वाले 

ओरोधनम्हि < अवरोधने (६ शि० ले०) 

गभागारम्हि < गर्भागारे (६ श्षि० ले०) 

१६, स्त्रीलिज्लू रूपी में प्रथमा विभक्ति के बहुवचन में आयो, तृतोया के 
एकवचन में आय और राप्तमी के एकवचन में आय प्रत्यय पाये जाते है। यथा- 

महिठायो < महिला --थ्थिय- (९ श्वि० ले०) 

माधुरताय < माधुर्याय---मराधुयेण (१४ शि० छे०) 

परिसाय < परिपदि--परिपदा (६ शि० ले०) 

(७. //सथा का भारती ईरानी में सता /होता है, यहाँ इस सयुक्त व्यज्ञन 
की एक घ्वनि का मूर्थन्य रूप हो गया हैं। यथा-- 

स्ठ्ता < स्थिता 

तिएतो < तिछत 

१८ क्रियापदो में आत्मनेपद के रूपों में परिव्तत नहीं हुआ है भौर अम 
घातु का अ स्वर विधिलिडू में स्थिर रह गया है। यथा--- 

अस < स्यात्‌ (अस्यत) 

असु < अस्यु- 

१९, भू धातु के भवति और होति दोनो ही रूप उपलब्ध है । 

२०, क्त्वा का सप त्वा में परिवर्तित पाया जाता हैं। प्रेरणार्थंक क्रिया में 
भय अथवा पय प्रत्यय जुडा हुआ है और अय का ए हो गया है! यथा--- 

आलोचेत्पा < आलोचयित्वा (१४ शि० ले०) 


द्वितीय स्तरीय प्रथम युगीन प्राकृत ५७ 


हापेसति < हापयिष्यति (५ शि० ले०) 

डॉ० सुकुमार सेन ने' कुछ विशेष शब्द भी उदाहत किये है, जिनके परिवर्तन 
के लिए कोई विशेष नियम या ध्रृत्र प्रस्तुत नही किये जा सकते है । यथा-- 

यारिस, यादिस < यादृद्य 

तारिस, तादिस < तादुण्‌ रे 

भहिदा < महिला 

इस भाषा के स्वरूप को अवगत करने के लिए कालसी शिलालेख, टोपरा--- 

दिल्‍ली के. स्तम्भ लेख, जोगीमारा के गुफालेख को 

भध्य पर्वो समूह ' उदाहरण के लिए ग्रहण किया:जा सकता है। इसकी 
प्रमुख प्रवृत्तियाँ निम्न प्रकार हैं-- 

१ अन्तिम हस्व स्वर के स्थान्र पर दीर्घ स्वर हो गया. है । यथा-- 

भाहा < आह लोकसा < लोकस्य 

२ दाब्द में प्रयुक्त सयुक्त रु, स, ष्‌ ध्वनियो का लोप हो गया हैं। यथा-- 

अठ<अष्ट.. अठ< अर्थ सव < सर्व 

३ शब्द में तू, व्‌ के अनन्तर प्रयुक्त यू ध्वनि का इयू हुआ है, परन्तु उसके 
पूर्व में द, लू के रहने पर समीकरण हो गया है| यथा-- 

कटविय < कत्तंव्य. मज्ञञ < मध्य 

उयान < उद्यान '_ कयान < कल्याण 


४ त्य के स्थान पर च और सम, ष्म के स्थान पर प्फ पाये जाते है । 
यथा-- 

सच < सत्य, तुप्फे < तुष्ये 

अफाक < अस्माकम्‌, येतफा < एतस्मात्‌ 

५ सयुक्त व्यज्ञन क्ष के स्थान पर ख पाया जाता हैं। यथा--- 

मोक्ष < मोक्ष, खुद <: क्षुद 

६ मध्यवर्ती क्या का घोष हप में विकास मिलता है। यथा--- 

अधिगिच्च < अधिक्ृत्य, लोग < छोकम्‌ 

६ प्राच्य समूह की भाषा के समान रु के स्थान पर छू एवं शु और प्‌ के 
प्रयोग पाये जाते हैं । 

८ प्रथमा विभक्ति के एकवचन में ए प्रत्यय तथा सप्तमी विभक्ति के एकवचन 
मेस्सिओ प्ष प्रत्यय के प्रयोग पाये जाते है । 


| (णाएशवाए० दान ण्॑रांतत6 वर70 89श॥ ?28० 0, 


प्८ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


महानससि < महानसे (का० १ शिला छेस) 
९, भू धातु का विकास हू के रूप में पाया जाता हैं। यधा--- 
होति < भवति 


इस समूह की भाषाओं का रूप अधिक स्थिर हैँ । पूर्वी भापा अशौक की 
राजभापा थी, सम्भवतः इसका रूप मागधी भाषा का ही हैं। एक प्रकार से इसे 
प्राचीन मागवी का प्रतिनिधि कहा जा सकता हूँ । दिल्‍ली, 
पूर्वी समूहू. इलाहाबाद, कौशाम्बी, सारनाथ, साची के श्विलालेखों में 
पूर्वी भाषा वा स्प सुरक्षित मिलता है। रुम्हिनदेइ और 
नेपाल के नीगलिव स्थानों में मिले दानलेसों की भाषा भी पूर्वी हैं । इसकी 
प्रवृत्तियाँ निम्नाकित हैं--- 
१, ऋ के स्थान पर अ स्वर पाया जाता हैं। यथा--- 
मग < मृग 
२. पूर्वी प्रवृत्ति के अनुसार रु के स्थान पर छ ध्वनि का भ्रयोग पाया 
जाता हैं। यथा--- 
कालनेन < कारणेन, छाजा < राजा 
मजुला < मयुरा:, लजूका < रज्जुका 
अभिहाले < अभिहारे, पटिचलिटवे < परिचरितुम्‌ 
३. सयुक्त व्यज्ञनो में र॒ और सू, का परिवरततंव समीकरण में हो 
जाता है। यथा-- 
राब्वत्त, सवत <_ सर्वत्र 
अत्यि, अधि < अस्ति 
४ सयुक्त व्यञ्जन के अनन्तर प्रयुक्त य और यु के स्थान पर इयू और 
उब्‌ पाये जाते हैं। यथा--- 
दुवादस < द्वाददय, कटविय < कर्तव्य 
५ सथुक्त व्यञ्जन लय के स्थान पर य पाया जाता हैं। यथा--- 
कयाने < कल्याणं 
६. एवं के स्थान पर हेव का प्रयोग पाया जाता हैं। यथा-- 
हैव॑ आहा < एवमाह 
७ दन्त्य त्‌ के स्थान पर कुछ स्थानों मे मूर्घन्य 'दः और कही-कही ज्यो 
का त्यो 'त्‌' भी पाया जाता है। यथा-- 
कटेति <: कृतमिति, दुपटिवेखे < दुष्प्रत्यवेक्ष्यम्‌ 
८ बह के स्थान पर हुक या अहुकं रूप भिलते हैं । यथा--- 
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ह॒क॑ < अहं 

९, सप्तमी एकवचन में स्मिन्‌ के स्थान पर सि, स्सि पाये जाते है तथा 
प्रथमा विभक्ति के एकवचन में ए प्रत्ययान्त रूप आये है । यथा--- 

पिये < प्रियः, धम्मस्सि, धम्मसि < धमंस्मिन्‌ 

तसिं, तस्सि < तस्मित्‌ 

१० क्षत्‌ प्रत्ययो के रूपो में त्वा के स्थान पर तु और त्वा दोनो ही उपलब्ध 
है। यथा-- 

आलभितु < भारभित्वा 

११ &दृश धातु के स्थान पर &/देख का प्रयोग पाया जाता है । यथा-- 

देखति <: पश्यति, देखिये < द्रष्टव्यम्‌ 


प्राकृत के प्राचीन स्वरूप की जानकारी के लिए अशोक के शिलालेख अत्यन्त 
उपयोगी है । इनका समय ई८ पू० २७०-२५० है। विशाल साम्रा य की फैली 
हुई सीमाओ पर खुदवाये गये इन शिलालेखों को भारत का प्रथम लिंग्विस्टिक 
सर्वे कहा जा सकता है | यद्यपि ये शिलालेख एक ही शैली में लिखे गये है, फिर 
भी उनकी भाषा में स्थलानुसार भेद है। भूलत इन शिलालेखों मे पैशाची, 
भागधी और शौरसेनी प्राक्ुंत की प्रवृत्तियाँ पायी जाती है। पश्चिमोत्तरी शिला- 
लेख पैशाची का स्वरूप उपस्थित करते है, पूर्त्री मागथी का और दक्षिण-पश्चिमी 
शौरसेनी का । 
शिलालेखी प्राकृत का काल ई० पु० ३००-४०० ई० अर्थात्‌ सात सौ वर्षो 
तक का लम्बा समय है । इस लम्बे कालखण्ड में उपलब्ध 
अन्‍य शिलालेल समस्त शिलालेखों की सर्या लगभग दो हजार है। इनमें कुछ 
शिलालेख लम्बे और कुछ एक ही पक्ति के है । 
अशीक के बाद इस युग के शिलालेखो मे खारवेल का हाथीगुफा शिलालेख, 
उदयग्रिरि तथा खण्डगिरि के शिलालेख एवं परिचिमी भारत के आन्त्र राजाओ के 
शिलालेख साहित्यिक दृष्टि से महत्वपूर्ण है। यत प्राकृत के विकमित रूप इन 
शिलालेखो में पाये जाते है। नाटकीय प्राकृतो के रूप भी इनकी भाषा मे 
समाविष्ट है । 
इनके अतिरिक्त लका में भी प्राकृत भाषा में लिखे गये शिलालेख प्राप्त हुए 
हैं। कुछ वाद के खरोष्ठी लिपि में लिखे गये शिलालेख काँगडा, मथुरा आदि स्थानों 
से भी मिले है। शिलालेखो के अतिरिक्त सिक्‍्क्रों पर भी प्राकृत के लेख उपलब्ध 
हूँ। ई० पू० तीसरी छाती का घर्मपाल का एक सिक्का सागर जिले से प्राप्त 
हुआ है जिसमें ब्राह्मी लिपि में - 'धम्मपालस <; धपालस्य लिखा है । एक दुसरा 
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महत्वपूर्ण ऐतिहासिक सिक्का खरोष्ठी लिपि मे दिभिलियस (ई० पू० दूसरी शती) 
का है, जिसमें--महरजस अपरजितस दिय्रे' छिखा है | इन सिक्को पर कोई लम्बे- 
चौडे प्राकृत के लेख नही है, पर जो दो-एक वाक्य है, उनसे उस समय की प्राकृत 
पदरचना की स्थिति का ज्ञान हो जाता हैं। 'धमपालस' इस बात का सकेत 
करता है कि सस्क्ृत-रेफ का लोप हो गया था, पर स्य का विकास स्स में नही 
हुआ था और इसके स्थान पर केवल 'स' ही अवशिष्ट था। परवर्ती सयुक्त 
व्यजन के लोप हो जाने पर अवशिष्ट व्यज्ञन को द्वित्व करने की पद्धति अभी 
विकमित नही हुई थी। मध्यवर्ती कू, ग॒, चु, जू, तू, दू, प्‌, यू, और व 
का लोप भी आरम्भ नही हुआ था । यही कारण हैं कि “'महाराजस्थ' के स्थान 
पर 'महाराअस्स' या 'महारायस्स' पद न होकर 'महरजस' तथा 'अपरजितस्य' 
के स्थान पर 'अवराइस्स' पद न होकर 'अपरजितर्स' पदो के प्रयोग पाये जाते 
है । प्राकृत भाषा के विकासक्रम को अवगत करने के लिए शिलालेखो के समान हो 
सिक्‍को का भी महत्व है। प्राचीन भारतीय आर्यभाषा की विकसित परम्परा 
सब्यकालीन भारतीय आर्यभाषा के रूप में किस प्रकार आ रही थी, 'इसकी जान- 
कारी के लिए शिलालेखो का अध्ययन आवश्यक है । वास्तव में प्राकृतो के मुल- 
रूप शिलालेखो में ही विद्यमान है । 
खारवेल के शिलालेख की भाषा प्राचोन शौरसेनी या जेनशौरसेनी है । 
यद्यपि इस शिलालेख में प्राचीन शौरसेनी की समस्त प्रवृत्तियाँ परिलक्षित नही 
होती, तो भी इसे उसका आदिम रूप मानने में किसो भी 
खारवेल के शिल्ला- प्रकार की विप्रतिपत्ति नही है। खारवेल का यह शिलालेख 


छेख की प्राकृत भारतीय इतिहाय की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। इससे 
ज्ञात होता हैं कि ननन्‍्द के समय में उत्कल या कलिग देद्ष में 


जैनधमं का प्रचार था और आदि जिन की मूत्ति पूजो जाती थी। कलिंग--जिन 
नामक मूर्ति को नन्‍्द उडीसा से पटना उठा छाये थे और सम्राद्‌ खारवेल ने मगध 
पर चढाई कर शताब्दियो के बाद बदछा चुकाया और अपने पूव॑ंजो की मूर्ति को 
वापस ले गया । खारवेल ने अपने प्रबल पराक्रम द्वारा: उत्तरापथ से पाण्डय देश 
तक अपनी विजयवैजयन्ती फहराई थी । वह एक वर्ष विजय के लिए निकलता था्‌ 
और दूसरे वर्ष महल बनवाता, दान देता तथा प्रजा के हिताथ्थ अनेक महत्वपूर्ण 
कार्य करता था । इस शिलालेख का समय ई यपू० १०० हैं। इसमे प्राकृत-- 
शौरसेनी प्राकृत की एक निश्चित परम्परा दृष्टिगोचर होती हैं । 

इस शिलालेख की भाषा में कई मौलिक तथ्य उपलब्ध है । पश्चनमस्कार 
मन्त्र के प्रथमपाद का रूप नमो अरहतान' (पक्ति १), अरहत (पक्ति १५) में 
प्रयुक्त अरहन्त शब्द अहिंसा सस्कृति का पूर्णतया प्रतिनिधित्व करता हैं। स्वर- 
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भक्ति के सिद्धान्तानुसार र्‌ और हू घ्वनियो का पृथक्करण हो गया है और अ स्वर 
का आगम हो जाने से अरहन्त पद बत गया है। वर्तमान में 'अरिहत' पद प्रच- 
लित है, जो अहिसासस्क्ृति के अनुकूल नही है। इस पद, का शाब्दिक अथ॑ है--- 
अरि-शत्रुओ-कर्मंशत्रुओ के हत-हनन करनेवाले, पर इस कोटि के मगल भन्त्र में 
हन्‌ धातु का प्रयोग अहिसा सस्क्ृृति के अनुकूल किस प्रकार माना जायगा ? 
व्यवहार में देखा जाता हैं कि भोजन के समय मारना, काटना जैसे हिसावाचों 
क्रियापद अन्तराय का कारण माने जाते है, अत कोई भी अहिसक व्यक्ति इन 
शब्दों का प्रयोग मगलकार्य मे किस प्रकार कर सकेगा ? शिलालेख में प्रयुक्त 
अरहत पद का अर्थ सातिशय पूजा के योग्य हैं। क्योकि गर्भ, जन्म, तप, ज्ञान 
और निर्वाण इन पाँचो कल्याणको में देवो द्वारा की गयी पूजाएँ देव, असुर और 
मनुष्यों की प्राप्त पूजा से अधिक है। अतएवं अतिशयो के योग्य होने से हो 
तीथंकरों को अरहन्त अथवा ज्ञानावरणीय, दर्शनावरणीय, मोहनीय और अन्तराय 
इन चार कर्मा के नाश होने से अनन्तचतुष्टय विभूति की प्राप्ति के कारण अरहन्त 
कहा जाता है । पट्खण्डागम टीका में वीरसेनाचायं ने उपरि--अकित अर्थ की 
पुष्टि करते हुए कहा है-- 

भतिशयपूजाहूंत्वाद्ाहंन्त' । _ स्वर्गावत रणजन्माभिपेकपरिनिष्क्रमण- 
केवलज्ञानोत्पत्तिपरिनिर्वाणेषु देवकृताना पूजाता देवासुरमानवप्राप्तपूजा- 
भ्योषधिकत्वादतिशयनामह त्वाद्योग्यत्वादहंन्त. ।--धवला टीका , प्रथम 
जिल्द, पु० ४ । ; 

भाचायं वीरसेन द्वारा उद्धृत प्राचीन गाथाओ मे भी 'भरहत' पद जाया है । 
“सिद्ध-सयलूप्पखछ्वा अरहता दुष्णय-कयता'”--समस्त आत्मस्वरूप को 
प्राप्त करनेवाले एवं दुर्नंय का अन्त करनेवाले पूजायोग्य अरहन्त परमेष्ठी है। 
भतएव खारवेल का यह शिलालेख पश्नपरमेष्ठी वाचक नमस्कार मन्त्र के प्रथम 
पद का पाठ निद्चित करने मे भी सहायक हैँ | ई० पु० १०० तक अरहन्त' पद 
का ही व्यवहार किया जाता था, पता नही किस प्रक्ार' “अरिहत' पद पीछे 
प्रविष्ट हो गया । व्याकरण सम्बस्ची व्रिइलेषण निम्न प्रकार है। 

१ समस्यन्त पदो एवं क्रियापदो में दीघं स्वर के स्थान पर 'हस्व स्वर पाये 
जाते है । यथा-+ , : +#7 ।+ « है 

राजसुय < राजसूय (१० ६) 

मुतमणि < मुक्तामणि (प० १३) 
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परिखिता<_परीक्षिता (पं० १४) 

पभारे < प्राग्भारे (पं० १४) 

मुसिकनगरं < मूषिकनगरं (पं० ४) 

२ इस शिलालेख में ऋ के स्थान पर अ, इ, ई और उ का परिवत॑न उप“ 
लब्ध होता है। यथा--- 

वहस्पति.< वृहस्पति. (१० १२) शौरसेनी प्रवृत्ति है । 

विसजति < विसृजति (५० ७)-- , 

कतं < कृत (१० ११)--त के स्थान पर द वाली प्रवृत्ति का विकास उत्तर- 

नत < नृत्य (प० ५) काल में द्राविड भाषाओं के सयोग से हुआ है। 

सुकति < सुकृति (प० १५) 

हित < हत (१० ६) 

पीथुड <_ पृथुल (पं० ११) 

सतुक < मातृक (१० ११) 

३ ऐ और ओऔ के स्थान पर ए और ओ का परिवतंन वर्तमान है। यथा--- 

सेसय < शैेशव (पक्ति २)--यह प्रवृत्ति शौरसेनी की है। 

वेसिकन < वैशिकाना (१० १३) 

योवरज < थौवराज्य (प० २) 

पोर < पौर--पौराय (पं० ७) 

४. व्यज्जन परिवतंनो में जैन शौरसेनी या प्राचीन शौरसेनी की प्रवृत्तियाँ 


पूर्णरूप से समाविष्ट हैं । इस शिलालेख में थ॒ के स्थान पर घ्‌ ध्वनि की परिवर्तन 
पाया जाता है। यथा-- 


उत्तरापध < उत्तरापय (१० ११) 

रघगिरि < रथगिरि (५० ७) 

रघ< रथ (प० ४) 

पधमे <_ प्रथमे (प० ३) 

वितध < वितथ (प० ५) 

मधुर < मथुराम्‌ (प० ८) 
.. ५. महाप्राण वर्णों के स्थान पर अल्पप्राण वर्णो का परिवरतंव पाया जाता 
है । यथा--- 

चेति < चेदि > 

६ दन्त्य वर्ण 'दु के स्थान पर मूर्धन्य ड, तथा तू के स्थान पर भी ड्‌ और 
हू व्यज्जन पाये जाये है । यह प्रवृत्ति द्राविड भाषाओ के सम्पर्क से आयी है । 
यथा-- 
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पडिहार < पतिहार (१० १२) 
वेड्रिय <_ बैंदूयं (१» १६) 
बढराजा < वर्धराजः (प० १६) और 
पटि < प्रति (प० ३) ! 
पटिसठपन <_ प्रतिसस्थापनम्‌ (पं ३) 
७ शु और ष उष्म ध्वनि स्थान पर स्‌ ध्वनि पायी जाती है। यथा--- 
बस < वश (प०१) 
विसारदेन < विशारदेन (पं० २) 
नववसानि <: नववर्षाणि (पं० २) 
मुसिकनगर < मृषिकनगर (प० ४) 
पवेसयति < प्रवेशयति (प० ६) 
प्रसासतो < प्रशासतो (प० ७) 
सत < शत (५० १३) 
८ उत्तरकालीन प्राकृत में छू के स्थान पर ड होने की प्रवृत्ति पायी जाती 
है । यह विद्येषता इस शिलालेख में भी वर्तमान है। जब किसी छब्द के अन्त 
में दी्घस्वर के अनन्तर ल आता है, तो उसके स्थान पर ड हो जाता है। यथा-- 
पनाडि < प्रणाली (५० ६) 
पीथुड < पुथुर्ू (५० ११) 
पाडि < पाछी (प० ३) 
९ सयुक्त रेफ का लोप हो जाता है और व्यज्जनमात्र शेष रह जाता है। 
यथा--- 
* सव < सर्व (१० २) 
वस < वर्ष (प० २) 
वधनेत <: व्धनेन (प० १) 
सपुण < सम्पूर्ण (५० २) 
गन्धव <गन्धर्व (प७ ५) 
सदसन < सन्दर्शन (प० ५) 
बसे < वर्षे (प० ७) 
कासयति < क्ंयति (५० ११) ककारोत्त र अकार को दीघ॑ हुआ है। 
पपते < पर्व॑ते (१० १४) हि 
१० स्त, ४, थ, स्क और इच के स्थान पर्‌' क्रमशः थ, ठ, ज, ख और छ 
व्यण्जन मिलते हैँ । यथा--- : 


श्ड प्राकंत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


पसथ < प्रशस्त (प० १) 

थंभे < स्तम्भान्‌ (५० १६) 

अठ < अष्ट (१० १०) 

चोयठि < चतुपष्टि (५० १६) 

विजावदातेन < विद्यावदातेन (प० २) 

विजाधर < विद्याघर (प० ५) 

सखारयति < सस्कारयति (१० ३) 

सकारकारको < सरफारकारक (प० १७) 

अछरिय < भाश्चरिय (१० १३) 

पछिमदिस <_ पश्चिमदेश (प० ४) 

उयातान < उद्याताना (प० १४) यहाँ अपवादरूप में दर के स्थान पर य हुआ 
मिलता हैं । 


११ प्राय सयुक्ताक्षरों में पृर्वचर्ती व्यज्ञन शेष रहता हैं और उत्तखर्ती का 
लोप हो जाता है | यथा--- 

वहसति < वृहस्पत्ति (५० १२) 

पड,< पाण्य (१० १३) 

ववहार < व्यवहार (१० २) 

योवरज < यौवराज्य (१० २) 

सयुण < सम्पूर्ण (१० २) 

उसव < उप्तव (५० ५) 

कीडा < क्रीडा (१० ५) 

१२, ज्ञ के स्थान पर व और हल के स्थान पर न भी पाया जाता हैं। यथा- 

बावकेहि < ज्ञापकेम्य (१० १४) 

नगलेत < लागलेन (प० ११) 

१३ गृह शब्द के स्थान पर घर और त्रय के स्थान पर ते तेथा त्रयोदद 
शब्द मे रहनेवाले द के स्थान पर र पाया जाता हैं। कुछ शब्दो में गृह के स्थान 
पर गह भी उपरूब्ध हैं। यथा--- 

घरवति < गृहवती (प० ७) 

घरनी < गृहिणी (५० ७) 

राजगह < राजगृह (१० ८) 

तेरस ६: त्रयोदश (प० ११) ' 

तेरसमें < त्रयोदशे (प० १४) 
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१४ भारतवर्ष के स्थान पर 'भरघवस' का व्यवहार हुआ है। इस शब्द में 
त ध्वनि घ ध्वनि के रूप में परिवर्तित है। उत्तरकाल में भरध से ही भरह 
शब्द का परिवर्तन हुआ है । 

भरघवस < भारतवर्ष (प० १०) 

१५ द्वा के स्थान पर वा और चतुर्थ शब्द में रहनेवाले तु के स्थान पर वु 
व्यज्जन पाये जाते है। यथा--- 

वारसमे < द्वादशे (१० ११) 

चबुथे <: चतुर्थे (५० ५) 

१६ वुक्ष शब्द के स्थान पर रुख का प्रयोग हुआ है । यथा--- 

रुख < वृक्ष (५० ९) 

१७ स्वर भक्ति के कारण कुछ छव्दो के मष्य में स्व॒रागम भी पाये जाते 
हैं। यथा--- 

सिरि < श्री (५० १) 

रतनाति <_ रत्नानि (प० १०) 

मुरिय <मौ्य (प० १६) 

'१८ कारकरचना की दृष्टि से इस शिलालेख में प्रथमा एकवचन में ओकार, 
द्वितीया बहुवचन में ए, तृततीया बहुवचन में हि, चतुर्थी के बहुवचन में भी हि 
और षष्ठी के एकवचन में स विभक्ति पायी जाती है। यथा-- 

पूजको <: पुजक- (प० १७) 

अभिसितमितो <अभिषिक्तमान्र (प० ३) 

भोजके < भोजकान्‌ (प० ६) 

वेडूरियग्भे < वेडुयंगर्भान्‌ू (प० १६) 

भिगारे < भू ड्भारानू (१० ६) 

पडिहारेहि < प्रतिहारै. (५० १२) 

ससितेहि < ससृतिभ्य (प० १४) 

जिनस < जिनस्य (५० ११) 

१९ धातुरुूपो में शत प्रत्यय के स्थान पर अतो, क्त्वा के स्थान पर ता 
और प्रेरणार्थक रूपों में पय लगा दिया गया है। यथा--- 

पसतो < पदयन्‌ (प० १६) 

अनुभवतो < अनुभवन्‌ (१० १६) 

घातापयिता < घातयित्वा (१० ८)--प्रेरणार्थक रूप बनाने के 'लिए गिर- 
नार शिलालेख के समान धातु में पय प्रत्यय जोडा गया है। 

है 


६६ प्रादृत-भांपा और साहि य का बालोचनाताक इतिदाग 


फीठापयति <_ क्रीउयति प० ५) 
वधापयत्ति < बन्धयति (पं० ३) 
पीडापयति < पीउयति (१० ८) 
सर ऑरेल स्टेन ($॥7 /०। हलंत) ने चीनी तुकिस्तान में कई सरोष्टी 
लेखो का अनुसन्धान किया हैं। उन्होंने यहू सोज बि० स० १९५८ से बि० स० 
१९७१ तक तीन बार की थी। ये छेरा निया प्रदेश से प्राप्त हुए है, अत' इनकी 
भाषा का नाम निया प्राउत दे। योरोपीय विद्वान्‌ बोगर, रेप्सन 
निया प्राकृत तथा सेनर ने एन लेसो फा संपादन सन्‌ १९२९ ० में किया 
भा । सन्‌ १९३७ में टी० बरो ने दस भाषा पर एक गवेधणा- 
त्मक निवनन्‍्प प्रकाशित किया। यह भाषा पश्चिमीत्तर प्रदेश (पेश्ावर के आम- 
पास) की मानी गयी हैं। कयोति उस भापा का सम्यन्ध घरोष्ठी धम्मपद और 
अशाक के पश्चिमोत्तर प्रदेश के परोष्ठी शिलाएऐसों वी भाषा में हैं। बरो ने इन 
लेखों वी सापा की भारतीय प्राकृत भापा बहा है, जो कि वि० तीमरी जाती में 
क्राराइना या शनशन की राजकीय भाषा थी। भाषाविज्ञान की दृष्टि से इसका 
दरदी भाषाओं से विद्ोप सम्यस्थ दिखायी पटता है। दरदी वर्ग वी तोलारी के 
साथ इसका निकट का सम्बन्ध है । इन ठेखोी में अधिकतर लेख राजकीय विपयो 
से सम्बद्ध है, उदाहरण के लिए राजानाएँ, प्रान्ताधीशों या न्यायाधीशों के प्रमा- 
रित राजकीय आदेण, क्रय-विक्रयपप्र, निजीपन्र तथा नाना प्रकार वी सूचियाँ ली 
जा सकती हैं। इस निया प्राकृत में दीघंरचर, पट्र ध्वनि और संधोप उष्म ध्वनियों 
का अस्तित्व वर्तमान हैं, जबकि भारतीय प्राकृत में ये ध्वनिर्या नही हैं। डॉ० 
सुकुमार सेन ने--/ ९णाएग्राश्षत१९० ठावायधातशा 6 रात हराव0०- 
/भश््था नामक पुस्तक मे इस भाषा की विद्येपताएँ वतलाते हुए वहा है, कि 
तत्सम और अधंतत्सम थब्दों मे अय, अब प्राय- ज्यों के त्यो रह जाते है । इस 
प्राकृत में ये, या, ये के स्थान पर इ ध्वनि पायी जाती है । यधा-- 
समदि < ससादाय, भवइ < भावये, मूलि < मुल्य, एश्वरि < ऐश्वयं 
भमणइ < भावनायाम्‌ 
२ मध्य ए स्वर के स्थान पर ड का प्रयोग हुआ हैँ । बधा-- 
इमि < इमें, उवितो < उपेत', छिप्र < क्षेत्र 
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अन्त में आनेवाले विसर्ग युक्त अ का वेकल्पिक उ मिलता हैं । यथा--- 

प्रातु < प्रात । 

३ स्वरमध्यवर्ती स्पर्श उष्म और स्पर्श-संघर्षी अधोष व्यजन सघोष में 
परिवर्तित हैं । ऊष्म के अतिरिक्त अन्‍य व्यन्जन का लोप हो गया है और उसके 
स्थान पर इ अथवा य के प्रयोग वर्तमान हैं । यथा-- 

यधा <_ यथा, सदिइ < सन्तिके, त्वया < त्वचा 

पढम < प्रथम, कोडि < कोटि, गोयरि < गोचरे, भोयन < भोजन 


४ यदि सयुक्त व्यञ्जन में अनुनासिक अथवा कोई ऊष्म ध्वनि सन्निविष्ट 
हो तो अधोष व्यञ्जन सधोष का रूप ग्रहण कर लेता है। यथा--- 

पज < पञ्च, सिज < सिदश्च, सबन्नो < सम्पन्न 

दुबकति < दुष्प्रकृति, सघर < सस्फार 

अदर < अन्तर, हृदि < हन्ति 

५ सधोष वर्णों के स्थान पर अघोप वर्ण होने के भी कुछ उदाहरण उपलब्ध 
है। यथा--- 

विरकू < विराग, समकत < समागता, विकय < विगाहद्य 

योक <_ योग, किलने < ग्लान , तण्ठ <: दण्ड, योग < भोग 

६ भहाप्राण व्यज्ञनो के स्थान पर अल्पप्राण व्यज्जन भी विद्यमान है । 
यथा--+ 

वुम < भूमि, तनना < धनानामु 

७ विम्तर्ग के अनन्तर ख और स्वतन्त्र रूप से क्ष का परिवर्तन ह के रूप में 
उपलब्ध है । यथा--- 

दृह् < दु ख, अनवेहिनो < अनपेक्षिण-, अवेह < अपेक्ष 

८ संधोष व्यञजन उष्म ध्वनि रूप में उच्चरित होने के कारण घ के स्थान 
पर उष्म व्यञ्जन का प्रयोग मिलता है । यथा--- 

ससुर < मथुर, मसु < मधु, 

गशन < गाथानाम्‌, अधिमत्र < अधिमात्रा 


९ ऋ के स्थान पर अ, ई, उ, स, रि क्रा विकास वर्तमान है | यथा--- 
मुतु <: मृत , सब्बतो < सवृत 

स्वति < स्मृति, ब्रिढ < वृद्ध 

किड < कृत, प्रछिदवों < पृच्छितध्य 


१० समयुक्त व्यज्जनो में यदि र्‌, लू सन्निविष्ट हो तो उनमें परिवर्तन नही 
होता है । यथा--- 
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फीति < कीत्ति, धर्म < धर्म 

मर्ग < मार्ग, परिन्रयति < परिव्नजति, द्विघम्‌ < दीर्घ॑प 

११ सयुक्त व्यल््जन की एक अनुनासिक ध्यन्ति में दूसरी निरनुनासिक ध्वनि 
का समीकरण हो जाता हैं। यधा-- 

पणिदो < पण्उित, दण < दण्ठ 

गमिर < गम्भीर, पत्र < प्रज्ञा 

१२ सयुक्त व्यज्जन प्‌ और छू गा समीझत रूप पाया जाता है। 
यथा-- 

दिठि < दृष्टि, जेंठ < ज्वे्ठ, घोठ < श्रेष्ठ 

१३, सयुक्त व्यज्जन श्र का प्रयोग प के रूप में और क्र, ग्र, त्र, हु, प्र, श्र, 
भे और स्त अपरिवर्तित सप में उपलब्ध हैं । यया--- 

पगक < भ्वक, मपु < व्मश्न 

प्रिष्ठि < विभिः, सनश्नमु < मश्नम 

१४, सयुक्त व्यञ्जनों में ऊप्म ध्वनि निहित रहने पर भी परिवर्तन नहीं 
होता । 'स्थ' के स्थान पर ठ का प्रयोग उप>ब्प है यथा--- 

उठ्न < उत्थान, कठ < काछ, स्थान--ठाण 


१५ पदरचना में प्रथमा विभक्ति और द्वितीया विभक्ति के एव्चचन प्रत्यय 
का लोप पाया जाता हैँ। द्विवचन का प्रयोग एक दो स्थानों पर ही मिलते हूँ । 

१६ क्रियाओं री कालरचना में वर्तसान, निरचयार्थ, आज्ञा, विधि एव 
भविष्य निष्चयार्थ के रुप में मिलते हैं। चतंमान और विधिलिड के रूप अशोकी 
प्राझृत के समान हैं। भूतफ़ाल का विकास क्मंवाच्य कृदन्त में प्रथम पुरुष, बहु- 
वचन में न्ति तथा उत्तस पुरुष, मध्यम पुरुष मे वर्तमान निदचयार्थ १र्तृवाच्य 
अस के सदृद्ष प्रत्ययो को जोडकर बनाया गया हँ--- 

श्रुतेमि < श्रुतोत्मि, श्रुत्म < श्रुतत सम , दिनेसि <दत्तोसि 

१७ पूर्वकालिक कृदन्त का विक्रास क्रियार्थेक सज्ञा अतू के चतुर्थी एककचन 
से होता है' यथा--- 

गच्छनए < गच्छताय, देयनए < दात्े 

करनए < कर्त्ुम, विसजिदु < विसजितुम्‌ 


१. विशेष जानकारी के लिए देखिये--- 
एणाएशबारए० ठाग्रागान्वा' ती गरंवव6 परात0-6ाएवा ?9808-6-47, 
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कलकत्ता से वी० एम० वरुआ और एस० मित्रा ने सन्‌ १९२१ में प्राकृत 
घम्मपद' के नाम से एक ग्रन्थ प्रकाशित किया था । कहा जाता है कि खोतान 
में खरोष्ठी लिपि में सन्‌ १८९२ ई० में फ्रासीसी यात्री 
प्राऊंत धम्मपद एम० दुत्ुइल द रॉ (४ 0एरपं०्णां 66 एर॥ं॥6 ) ने 
फी प्राकृत भाषा. कुछ महत्त्वपूर्ण लेख प्राप्त किये हैं। रूसी विद्वान्‌ डो० 
ओल्डेनवर्ग ( 70 ०(०7०ए०८४ ) ने उन लेखों का स्पष्टी- 
करण किया और फ्रासीसी विद्वान्‌ ई० सेनार्ट ( 8, $शावा। ) ने १८९७ ई० 
में उन्हें सम्पादित रूप प्रदान किया । इस धम्मपद की भाषा परश्चिमोत्तर प्रदेश 
की वोलियो से मिलती है। ज्यूल्स ब्लाक ( 2765 900०८ ) ने खरोष्ठी धम्मपद 
की ध्वनि सम्बन्धी तथा अन्य विशेषताओं के आधार पर यह ॒ निष्कर्ष निकार 
हैं कि इसका मु भारतवर्ष मे ही लिखा गया होगा | खरोष्ठी लिपि में रहने के 
कारण इसका नाम खरोष्ठी धम्मपद पड गया है। यद्यपि इसकी भापा प्राकृत है 
और इसकी समता अशोक के उत्तर-पश्चिम के शिलालछेखो की भाषा से की जा 
सकती है। यह ग्रन्थ बारह सर्गो में विभक्त है और इसमे कुछ २३२ पद्य हैं । 
इसका रचनाकाल २०० ई० के लगभग माना जाता हैं। प्राकृत धम्मपद की 
भाषा का सकेत निम्त गाथा से मिल सकता है-- 
यस एतदिदय यन गेहि परवइतस व | 
स वि एतिन यनेन निवनसेव सत्तिए ॥ 
जिस किसी गृहस्थ या साधु के पास यह यान है, वह व्यक्ति वस्तुत- निर्वाण 
के पास ही है | इस गाथा में भाषा सम्बन्धी निम्न सूचनाएँ उपलब्ध होती है--- 
यस < यस्य--सयुक्त यकार का छोप हुआ है, किन्तु अवशिष्ट करष्म को 
हिल्व नही किया गया है । 
एतिदिश < एतादुशम्‌ू--यहाँ तकारोत्तर आकार के स्थान पर ईकारादेश, 
दकारोत्तर ८ ईकार को भी ईत्व कर दिया गया है । 
यन < यान--यहाँ यकार को 'हृस्व कर दिया गया है । 
गेहि < गुहिण--पद्चमी और पष्ठी के एकवचन में इ प्रत्यय किया है । 
पवइतम <_ प्रश्नजितस्थ--श्र और त्र की सयुक्त रेफ ध्वनियों का लोप किया 


गया है। ऊष्म और अन्तस्थ के सयोग में अन्तिम अन्तस्थ का छोप हो यया हैं 
और ऊष्म घ्वनि शेष है । 


व<वा--दीर्घ को हस्व किया गया है। 
वि < वै--दीर्घ उच्चरित घ्वनि हस्व इ में परिवर्तित है । 


निवनसेव < निर्वाणस्यैवं--रेफ का लछोप होने से 'हस्व हुआ है तथा शेष 
कार्य पुर्ववत्‌ ही है । 


७० प्राकत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रथम युग की प्राकृत सामग्री में अद्यघोष के नाटकों का भी महत्वपूर्ण स्थान 

है। यत. प्राकृत भाषा के विकास की परम्परा इन नाटको की भाषा में सुरक्षित 

हैं। मागधी, शौरसेनी और अर्धभागधी इन तीनो प्राकृतो 

भश्वधोष के की भिवेणी यहाँ अपना संगम स्थल बनाय हुए है । इस 

नाटकों की भाषा सामग्री का काल ई० सन्‌ १०० के लगभग हैं। यहाँ पर 

तीन पात्रों की विभाषाएँ भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार वी मिलती 

हैं । खलपात्र को भाषा मागधी, गशिका और विदृषक की प्राचोन शौरसेनी एव 

गोभम की मध्यपुर्ववर्ती--अवंमागवी भाषा है । अश्लोक के कालसी, जौगढ़ और 

घौछी नामक स्थानों की प्रज्ञापनाओ में जिस अपंमागवरी का दशन होता है; यहाँ 

वही अधंमागवी अपने विक्रत्तित रुप में पमिलतों है। इसी प्रकार गिरनार की 

प्रधस्तियो में अकित शौरसेनी का रूप भी यहाँ बहुत स्पष्ट रुप में मिलता है । 
इसमें प्रयुक्त विभाषाओ की प्रवृत्तियाँ निम्न प्रकार हैं--- 


१ भागधी की प्रवृत्ति के अनुसार 'सलपात्र' की भाषा में 'र' के स्थान पर 
“लू! घ्वति पायी जाती हैं । यथा-- 

कालना < कारणातू, कलेमि < करेमि 

२ प और स्‌ ध्वनि के स्थान पर 'शु' ध्वनि पायो जाती है। यथा--- 

किद्श < किष्य 

हे, पदरचना में अक्ारान्त पुल्लिड्र और नपूमक लिंग शब्दो की प्रथमा 
विभक्ति के एकवचन में एकार और पष्ठी विभक्ति के एकवचन में 'हो' विभक्ति 
का प्रयोग मिलता है । यथा-- ञ 

बुत्ते < वृत्त , मवकडहो <: मकंटस्य ] 

अहक (अ हक) <: अहम्‌ (अह के स्थान पर इस भाषा की भ्वृत्ति के अनुसार 
अ हक पाया जाता है) 

४ गणिका और विदृषक जिस भाषा का प्रयोग करते है, उसमें प्रथमा 
विभक्ति के एकवचन में ओ विभक्ति पायी जाती है । यथा--- 

दुबकरो <: दुष्कर- (प्‌ ध्वनि का समीकरण हो गया है) 

५ न्‍य और ज्ञ सयुक्त व्यञ्जनों के स्थान पर ज्ञ की प्रवृत्ति पायी जाती 
है | यथा--- 

हम्जन्तु < हन्यतु, अकितञ्ज < अक्वृतज्ञ 

६. व्य सयुक्त व्यज्जन स्थान पर ज्व पाया जाता है। यथा-- 

घारयितव्वो < घारयितव्य- 
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७ संयुक्त व्यज्ञन के स्थान पर वख पाया जाता है। यथा--- 

सकखी < साक्ष्यी पेवखामि < प्रेक्ष्यामि 

८ वर्तंमानकालिक क्षत्‌ प्रत्ययो में मान प्रत्यय का प्रयोग स्थिर रूप में पाया 
जाता है। यथा--- 

भुजमानो < भुज्जमान 


पाट्यभानों < पास्यसान “टू और यू ध्वनियों का पृथक्वरण तथा अ स्वर 
का आगम । 


९ इस तथाकथित शौरसेनी में कुछ अनियमित विशेष परिवर्तन भी पाये 
जाते है । खलु के स्थान पर खु एवं भवान्‌ के स्थान पर भवा का भ्रयाग 
वर्तमान है । विद्येष परिवर्तन निम्नाडिित श्रेणी के है-- 

तुवब < त्वम्‌ (मेरा अनुमान है कि यह विदेशी भाषा का रूप है ।) 

करिय < कृत्वा करोथ < कुरुथ ; 

१० गोभय की विभाषा को ल्यूडस ने प्राचीन अधंमागधी कहा हैं। यो 
इसकी प्रवृत्तियाँ मध्यपूर्वी विभाषा से मिलती-जुलती हैं । इसमें रेफ के स्थान 
पर ल और प्रथमा एकवचन में ओ विभक्ति-प्रत्यय मिलता है । आक और इक 
प्रत्ययों का प्रयोग बहुलता से मिलता है। यथा -- 

पाण्डर > पाण्डलाक---रेफ के स्थान पर लू घ्वनि और अक प्रत्यय । 

करमोद >> कलप्तोदनाक--- गा ट गे 

सहाकवि भास के नाटकों को भाषा प्राय- शौरसेनी हैं। मागधी का प्रयोग 
प्रतिज्ञा, चारुदतत तथा बालचरित में एवं अर्धभागधी का प्रयोग कर्णभार में 


मिलता है। भास की प्राक्ृत पर्याप्त प्राचोन है, पर अर्वघोष के बाद ही इस 
प्राकृत को स्थान प्राप्त हैं । , 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि ई० पू० ६०० से ई० २०० तक प्रथम 
युगीन प्राकृतें व्यवहृत होती आयी । आरम्भ मे प्राकृत सामान्य नाम था, पर 
वेभाषिक प्रवृत्तियो का प्राकृत में विकास हुआ और देशभेद और कालभेद के 
कारण उन सबका समूह प्राकृत के नाम से हो अभिहित किया जाने छृुगा । लगभग 
आठ सौ वर्षो तक मागघधी, शौरसेनी और पैशाचो इन तोन प्रमुख वैभाषिक 
प्रवृत्तियों एव इनके मिश्रण से निष्पन्न अर्धभागघी प्रवृत्ति से प्राकृत भाषा के रूप 
को सजाया और संभाला । मध्यभारतीय आर्यभाषा की यह प्रवृत्ति वैदिक सस्क्ृत 
के साथ भी अपना यज्िश्वित्‌ सम्बन्ध बनाये चली जा रही थी । परल्तु प्राचीन 
जो भ्रस्तर लेख गुफाओ, स्तूपो, स्तम्भो आदि में मिलते है उनसे सिद्ध है कि उस 


समय जनता की एक ऐसी भाषा थी, जो भारत के सुदूर प्रान्तो में भी समानरूप 
से समझी जाती थी । 


तृतोयोध्ध्याय 
द्वितीय स्तरीय मध्ययुगीन या द्वितीय युगीन प्राकृत 


मध्ययुगीन प्राकृतो में अलकार शास्त्रियों और वैयाफरणों द्वारा उल्लिखित 

एवं काव्य और नाटको में प्रयुक्त प्राकृत भापा की गणना की जाती हैं। हम पहले 
ही यह लिख चुके है कि प्राकृत भाषा के भेद-प्रभेदों का वर्णन भरतमुनि के 
नाट्यशास्त्र में उपलब्ध होता है । इन्होने वाणी का पाठ दो 

मध्ययुगीन प्राकृत प्रकार का माना है” सस्कृत और प्राकृत। नाटक में भापा 
प्रयोग का निरूपण करते हुए बताया है कि उत्तम पात्र 

सस्कृत का व्यवहार करें और यदि वे ऐश्वर्यं से प्रमत्त और दरिद्र हो जायें तो 
प्राकृत बोले) । श्रमण, तपस्वी, भिक्षु, स्त्री, बालक और मत्त आदि सभी को 
प्राकृत भाषा के प्रयोग करने का निर्देश किया है? । भरत ने प्राकृत ध्वनियो एव 
उनके परिवर्तनो को लगभग बीस पद्यों में बतलाया है । उनके इस विवेचन से 
स्पष्ट है कि मध्यवर्ती क्‌, गृ, तू, दू, यू और व्‌ के छोप का विधान प्राक्ृत में 
प्रविष्ट हो चुका था । प्‌ का परिवतंन व्‌ रूप में, खु, घ्‌ आदि महाप्राण वर्णो के 
स्थान पर हू का आदेश, ट्‌ के स्थान पर ड्‌ का आदेश, अनादि तू का भस्पष्ट दकार 
उच्चारण एव ष्टू और ष्णु ध्वनि का ख रूप में परिवर्तन होता हैं । भरतमुनि के 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि उनकी उक्त प्रवृत्तियाँ मध्ययुगीन प्राकृत भाषा 
की है। नाट्यशास्त्र के ३२ वे अष्याय में श्लुवा नामक गीतिकाव्य का विस्तार- 
पूर्वक सोदाहरण प्रतिपादन किया गया है । बताया गया है कि श्लुवा में शौरसेनी 


१ एव तु सस्कृत पाठ्य भया प्रोक्त ह्विजोत्तमा । 
प्रकृतस्थापि पाठ्यस्य सप्रवक्ष्यामि लक्षणम्‌ ॥ 
विज्ञेय॑प्राकृतं पाठ्य नानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 
--भरत नाट्य ० १८।१-२ चौख० वाराणसो । 
२, ऐड्वर्येण प्रमत्तस्य दारिद्रययेण प्छुतस्य च ।--वही १८॥३१, 
३. भिक्षुवाष्टचराणाश्व॒ प्राकृत सम्प्रयोजयेत्‌ । 
बाले श्रहोपसुष्टे स्त्रीणा स्त्रीप्रकृता तथा॥ वही १८३३ ' 
४. ए भो आरपराणिअकारपरीचवा अएणायिवस आरमसिमाइतवर्ग निगणा- 
वृच्छुतिकटतदवयवालोत्सवअथचसेवहतिसरा"'होलऋषी । घही १८।६-८. 
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का ही प्रयोग किया जाना चाहिए ।' अतएव इस श्रान्त धारणा का खण्डन हो 
जाता है कि पद्भाग में महाराष्ट्री का प्रयोग किया जाता है और गद्य में शौरसेनी 
का | वास्तव में प्राचीन भारत में सभी प्राकृतो को सामान्यत प्राकृत शब्द के 
द्वारा ही अभिहदत किया जाता था । भरत के मत से नाटक में गद्य भौर पद्म दोनो 
में शौरसेनी का प्रयोग ही अभीष्ट है, किन्तु उन्होंने इच्छानुसार किसी भी देश- 
भाषा के प्रयोग का भी निर्देश किया है । इनके मत से देशभाषाएँ सात है -- 
सागघी, आवन्ती, प्राच्या, शौरसेनी, अधंमागधी, वाह्लीका और दाक्षिणात्या । 

अन्त पुर निवासियों के लिए मागधी; चेट, राजपुत्रों और सेठो के लिए अर्थ- 
मागधी, विदृषकादि के लिए प्राच्या, नायिका और उसकी सखियो के लिए शौर- 
सेनी से अविरुद्ध आवन्ती, योद्धा, नागरिक तया जुआरियो के लिए दाक्षिणात्या 
तथा उदीच्या एव खस, शबर, शक आदि जातियो को वाह्लीका भाषा का प्रयोग 
करना चाहिए ।* इनके अतिरिक्त भरत ने शबर, आभीर, चाण्डाल भादि की 
हीन भाषाओं को विभाषा कहा है ।* इस प्रकार भरत मुनि ने ताटक के पात्रो के 
लिए भाषा का जो विधान निरूपित किया है, उसका सस्क्ृत नाटकों मे आशिक 
रूप से ही पालन पाया जाता है। 

संस्कृत नाटको मे सबसे अविक प्राकृत का उपयोग भर वैचित्र्य शूद्रक कृत 
मृच्छकटिक में मिलता हैं। डॉ० पिशल, कीथ आदि विद्वानों के मतानुसार तो 
मृच्छकटिक की रचना का उद्देश्य हो प्राकृत सम्बन्धी नाव्यश्ास्त्र के नियमों को 
उदाह्ुत करना प्रतीत होता हैं। इस नाटक के टीकाकार पृथ्वोघर के मतानुसार 
इसमें चार प्रकार की प्राकृत भापाओ का व्यवहार पाया जाता है--शौरसेनी, 
अवन्तिका, प्राच्या और मागघधी | प्रस्तुत नाटक में सूत्रधार, नटी, नायिका, 
वसन्तसेना, चारुदत्त की ब्राह्मणी-स्त्री और श्रेष्ठी तथा इनके परिचारक-परिचारि- 





१. अन्चर्था तत्न कर्तंव्या झ्ुवा प्रससादिको त्वथ । 
भाषा तु शूरसेनी स्यात्‌ ल्रुवाणा सम्प्रयोजयेत्‌ ॥--वही ३२।४५८ 
२ वही १८३५-३६ 
३ मागघी तु नराणाश्व॑वान्त.पुरनिवासिनाम्‌ । 
चेटाना राजपुत्राणा श्रेष्ठीनाञ्ञाधंमागघी ॥ 
प्रा्या विदृषकादीना योज्या भाषा अवन्तिजा । 
नाथिकाना सखीनाश्र शौरसेन्यविरोधिनी ।। 
यौधनागरिकादिना दाक्षिणात्या च दोव्यताम्‌ । 
बह्लीक भाषोदीच्याना खसानाश्च स्वदेशजा ॥भरत नाट्यबार्स्तर १८३७-४० 
४ हीना वनेचराणाश्ल विभाषा नाठके स्मृता--उपर्युक्त १८३७, 
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काएँ इस प्रकार ग्यारह॒पात्र शौरसेनी बोलते हैं। आवसन्ती भाषा बोलनेवाले 
वीरक और चन्दनक अप्रधानपात्र है। प्राच्या भाषा केवल विदवृषक बोलता है । 
संवाहक, शकार, वसन्तसेना और चारुदतत के चेटक, भिक्षु एवं चारुदत्त का पुत्र 
छह पात्र मागवी सापा बोलते हैं। राष्ट्रय शकारी, चाण्डाल चाण्डाली भाषा 
और माथुर तथा झूतकार ढक्की भाषा का व्यवहार करते है ।'* 

इन सव पात्रों की भाषा का विश्लेपण क्रिया जाय तो हम उन सबको दो 
वर्गों में विभक्त कर सकते है--शौरसेनी और मागत्री । तात्पर्य यह है कि देश- 
भेद से मागघी भापा पूर्व प्रदेश की है और दूसरी शौरसेनी पदिचम प्रदेश 
की। उत्तर और दक्षिण में भी शौरतसेनी या उसका यत्किश्वित्‌ विकृत 
रूप व्यवहार में छाया जाता था। अयोध्या अथवा काशी के पूर्व मे रहने 
वाले पात्र पूर्वी भापा--मागधी का व्यवहार करते थे और उक्त स्थानों से 
पश्चिम में रहनेवाले पात्र--परिंचमी भाषा--शौरसेनी का। टीकाकार 
पृथ्वीघर ने स्वय ही कहा है' कि आवन्ती में केवल रकार और लोकोक्तियो का 
वाहुल्य रहता है तथा प्राच्या में स्वाथिक ककार का । अन्य बातो में वे शौरसेनी 
ही है । शकारी, ढक्की, चाण्डाली तो एक प्रकार से मागघी भाषा की शैलियाँ 
ही है। इम प्रकार मृच्छकटिक में नाममात्र का ही प्राकृत वाहुल्य है, उन्हे कई 
भाषाएँ न मानकर प्रधान दोनों ही भाषाओं के शैठीगत भेद मानना अधिक तर्क- 
सगत है । महाकवि अश्वधोप के नाठको में जिन प्राकृतो का व्यवहार पाया 
जाता है । यहाँ भी वे हो भाषाएँ प्राय- व्यवहार में लायी जाती है । इतना होने 
पर भी यह तो मानना ही पडता हूँ कि प्राकृत का स्वरूप कालगति से यहाँ विशेष 
विकसित है । देशगत और कालगत भेदो ने प्राकृत को इतना आवेष्टित कर लिया 
हैं, जिससे इन नाटकों की प्राकृत को प्रथम युगीन प्राकृत की भ्पेक्षा भिन्न माना 





१ तत्नास्मिन्प्रकरणे प्राकृतपाठकेपु सूचरवारों नटी रदनिका मदनिका वसन्तसेना 
तन्‍्माता चेंटी कर्णपूरफशचारुदत्तब्राह्मणी शोषनक श्रेष्ठी--एते एकादश 
शौरसेनी भाषा पाठका । अवन्तिभाषापाठफ़ी वीरकचन्दनकौ। प्राच्य- 
भाषापाठको विदृषफ । सवाहक शक्तारखसन्तसेनाचारुदत्ताना चेंटकरत्रितय 
भिक्षुशचारुदत्तदारक ---एते पण्मागधीपाठका- । अपक्रशपा<केपु थकारी 
भाषापाठकों राष्ट्रिय.। चाण्डालीभाषापाठकौ चाण्डाली | ढक्कमापा- 
पाठकी माथुरदूतकरी ।--पृथ्वीधर टीका-मृच्छक्षटिकम, पृ०« १-३, 
निर्णयमागर, सन्‌ १९५० 

२ तनावन्तिजा रेफबती लोकोक्तिवहुला । प्राच्या स्वाथिकककारप्राया ।-- 
मृच्छ० पु० २ निर्णयमागर स० | 


द्वितीय स्तरीय भध्ययुगीन या द्वितीय युगीन प्राकृत ७५ 


जाना स्वाभाविक है अव्वघोष के नाटको में व्यवह॒त प्राकृत के स्वरूप की अपेक्षा 
भाषा और कालिदास के नाटको की प्राक्ृत प्रवृत्तियो एवं स्वरूप विकास की दृष्टि 
से बहुत कुछ भिन्‍न है। कई नयी प्रवृत्तियो का विकास इस प्राक्ृत में हमें 
दिखलायी पडता है | इस युग को प्राकृत और उसके देश भेदो का विवरण हमे 
उपलब्ध प्राकृत व्याकरणों में भी मिलता है। अतव कुछ विचारको ने इस 
मध्ययुगीन प्राकृत का नाम साहित्यिक प्राकृत रखा हैं। वास्तव में सौन्दर्य वोधक 
साहित्य इसी युग की प्राकृत में लिखा गया है। रस और भाव की परम्पराएँ 
इसी साहित्य में सुरक्षित है । 

मध्ययुगीन प्राकृत का सबसे प्राचीन व्याकरण चण्डकृत 'प्राकृतलक्षण 
यह अत्यन्त सक्षिप्त है, इसमे तीन प्रकरण है--- 

विभक्ति विधान, स्वरविधान और व्यञ्जनविधान । विभक्ति विधान में ४० 
सूत्र, स्वर विधान में ३४ सूत्र और व्यस्ज्जनविधान में ४१ सूत्र हैं । इस व्याकरण 
में प्राय सभी अनुशासन अत्यन्त सक्षिप्त रूप में वणित हैं। इस युगीन प्राकृत की 
प्रमुख विशेपताएँ निम्नाद्ित सूत्रों के उल्लेखो द्वारा अवगत की जा सकती हैं । 


चण्ड ने प्राकृत शब्दराशि को “सिद्धं प्राक्ृतं त्रेघा” १ वि० वि० द्वारा 
तीन भागों में विभक्त किया हैं) सस्क्ृतसम, देशी सिद्ध और सस्क्ृत योनिज । 
इन्होंने सस्कृतयोनिज शब्दों का अनुशासन ही इस व्याकरण में निबद्ध किया है । 
इस सस्कृत योनिज का पर्याय तद्भूव शब्द भी हो सकता हैं। आशय यह है कि 
वैयाकरण चण्ड ने मस्कृत शब्दों में ध्वनि विकार, वर्णागम, वर्णविपय॑य से 
निष्पन्न प्राकृत शव्दावलि का निरूपण किया है । प्रथम युगीन प्राकृत की धारा 
को अनवच्छिन्न रूप में ले जाते हुए काव्य और नाटठको में प्रयुक्त होनेवाली प्राकृत 
शब्दराशि को इस शब्दानुशासन द्वारा अनुशासित किया है। प्रथम युगीन प्राकृत 
में पष्ठी विभक्ति के बहुवचन में ण और ह का प्रयोग यदा-कदा मिलता था। 
अत इन्होंने अपने इस अनुशासन में ण' और 'हो का एक साथ वैकल्पिक रूप 
में विधान किया । बताया-- सागमस्याप्यायो णो हो वा”--५ वि वि०-- 
ताण, ताह, देवाण, देवाह, कम्माण, कम्माह, सरिताण, सरिताह । सख्यावाची 
शब्दों के लिए षष्ठी के बहुवचन में ण्ह' का अनुशासन लिखा--यथा पचण्ह, 
ठीसण्ह्‌ | दो--हि शब्द के प्रथमा बहुवचन में दुण्णि, विण्णि, दुबे, दो और 
वें वैकल्पिक रूप लिखकर प्राकृत में उत्पन्न देश-मेद को स्पष्ट किया हैँ। चण्ड के 


११ 2; 


हू । 


१ इसके सपादक हैं मुनिराज दर्शनविजय और प्रकाशक---चा रित्र स्मारक 
अ्रन्थमाला वीरमगाम (गुजरात), वि० स० १९९२ । 
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मशय तक प्राझृत भाषा में बभाषिक प्रवृत्तियों का विकास पर्याप्त रुप में हो चुका 
था। आमेतर भाषाओं फे उच्चारण एवं घद्दराथि ने सरझत भाषा को प्रभावित 
पर प्राकृत भाषाओं में अनेक रपो का प्रादुर्भाव कर दिया था । उद्बृत्त स्वर के 
परे सन्धि कार्य का निर्मेध एस बात का सूचक है कि व्यक््जन रोष की प्रणाली 
गा प्रवेश हो चुका था और भाषा को सुफुमार बनाने के लिए ब्यझजना के स्थान 
पर रगर ग्रहण करने लगे मे । 

अशोफ के शिकालेसों में ध्ाहबाजगटी और गिरनसार की डिपि में संयुक्त 
पर्णों के प्र॒पंपर्ता दोर्ध रबर की हास्य बसा हेने की प्रक्रिया पायी जातो है, पर 
यह सत्य है कि उत्चा नियम का पालन साबंजनीन मैप में नही गिया गया 5 । इस 
प्रवृत्ति की गईा अनुशासन का रेप दे दिया गया है और “टग्पत्व गयोगे 
६ स्वर वि० सूत्र द्वारा सयुक्ताबार के परे स्परा फो हर्प रिया है। सया-- 
गज्ज < कायम, तिबया < तीक्षणम्‌, सिग्धो < घोन्नम्‌ उद < ऊष्यम्‌, रुज्जो < सूर्य । 

प्यगुगीन प्राकृत भाषा की निम्नलिगित प्रमुस विशेषताएं लथगत होगी है--- 

१. “प्रथमस्य तृतीय १२ व्यज्जनयि०, दारा बगों के प्रथमाक्षर--हू, चू, 
हू, त्‌ आदि वर्णों के स्थान पर तृतोय बर्ण का आदेश होता है । यवा--- 

एग॑ं < एकम्‌ नित्यगरों < तीथंकर 

पिम्नाजी < पियानी श्‌ के स्वान पर स्‌ श्यनि हुई है । 

जड़ा < बटा मद < कुसम्‌ 

पदिमिद्ध, परिगिद्ध < प्रतिमिदमृू--त के रव्रान पर दे कं नोबी 
प्रवृत्ति पायो जाती हैं । 

/छन्प-प-घ-भागम्‌ 7-१३ ब्यज्यन वि० सूत्र द्वारा छ, पृ, मर और भू 
के स्थान में हु श्वनि के आदेश का विवान पिया हैं। यथा-- 

मुह < मुझ मेही < मेघ- महवा < मावव बसहा < वृषभ 

क--सृतीययो- स्वर” ३६ ब्य० वि० हुश्न कू तथा बर्गो फे तृतीय वर्णों 

ग्‌, ज, टू, दु आदि का स्वर के परे छोप होने का अनुद,सन करता हू। यथा-- 

कोइलो < कोकिल भोइमो < भौगिकः 

राया < राजा राई < राजी नई < नदी 

“यत्वमवर्ण” ३७ व्य> वि० सूत्र के अनुसार झुप्त व्यज्जन के परे अ होने 
पर थश्रुति होती है । 

काया < काका नाया <नागा राया < राजा 

इसके अनन्तर प्राकृत की अन्य व्यवस्था को शिष्ट प्रयोगो से अवगत कर 
लेने का निर्देश किया है। आगे के सूत्रों में अपश्नण, पैशाची और सागधी का 
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अनुशासन एक-एक सूत में निहित हैं। अपश्रश के लक्षणों से सयुक्त वर्ण से 
रेफ का लोप न होना; पैशाची में रु और ण के स्थान पर लू और न्‌ का आदेश 
होना; भागधी में रु और स्‌ के स्थान में लू और शु का आदेश होना 
अनुशासित हैं। 

भाषा-शास्तियो का मत हैं कि भध्ययुग में आते-आते कू आदि अघोप 
घ्वनियाँ ग़॒ आदि सघोप घ्वनियों के रूप में उच्चरित होने छगी थी अनन्तर इनमें 
अल्पतर घ्वनिर्या ही छोप रह गयी । पश्चात्‌ उनका सर्वथा छोप हो गया तथा 
महाप्राण ध्वनियों के स्थान पर केवल एक शुद्ध ऊष्स ध्वनि ह ही अवशिष्ट रह 
गयी । उच्चारण भिन्नता पर देश और काल का प्रभाव अवश्य पडता है, अतः 
कुछ प्राकृतो में सघोष महाप्राण ध्वनियाँ सघोष अल्पप्राण घ्वनियों के रूप में भी 
विकसित मिलती है। सक्षेप मे इस व्याकरण में निम्न विशेष ध्रवृत्तियाँ परिलक्षित 
होती है--- 

१ यश्ुति--३७ व्य० वि० 

२ सयुक्त दो व्यज्लनो को पुधथक्‌ कर उनके बीच में इष्ट स्वर का आगमन 
(३२ व्य० वि०) । 

३ व्यञ्जनो के लोप की प्रवृत्ति के कारण सुकुमारता का सन्निवेश । 

४ सम्प्रसारण की प्रवृत्ति का विकास--फलत यकार के स्थान पर इ और 
बकार के स्थान पर उ का आदेग। यथा तेरह< त्रयोदश होति < भवति 
(३३ व्य० वि०)। 

५ सयुक्त अक्षर का लोप होने पर अवशेष को द्ृवित्व होने की प्रवृत्ति । द्वितीय 
स्तर की प्राचीन युगीन भाषा में दवित्ववाली प्रवृत्ति का प्राय अभाव था । यथा-- 
अशोक के शिलालेखों मे सव<सव सिलता है, पर इस व्याकरण के नियम से 
सब्ब < सर्व हो जाता है (२६ व्य० वि०) । 

६. वर्ग के द्वितीय और चतुर्थ व्यज्जन के द्वित्व होने पर इनके स्थान में 
क्रमश प्रथम तृतीय हो जाते है। यथा--सुक्ख< सौख्यम, अग्घों < अर्घ 
सज्ञो < साध्य , पुष्फ < पुष्पम्‌, बुट्ो < वृद्ध , पत्थो <पार्थ (२८ व्य० बि०) । 

७, पदादि मे द्वित्व का निषेध किया है। यथा--कोहो < क्रोध , खुहो < 
क्षुद्र । कभी-कभी पदमध्य और पदान्त में भी दवित्व नही होता है । यथा-- 
कासवो < काइ्यप , फुड < स्फुट, कातब्व <_ कत्तंव्यमू, सीक्षौ < शीर्ष , दोहो <_ 
दीर्घ: (३१ नग्य० वि०) |। 
है ८ ऐ और ओ स्वर प्रथम युगीन प्राकृत में ए और ओ के रूप में परिवत्तित 
थे, पर मध्य युग के भारम्भ में हो इन दोनो सन्ध्यक्षरों का उच्चारण 'हस्व और 
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दी दोनो रूपो में होने लगा था । फलतः अइ और अउ रूप भी ऐ और ओ ने 
प्राप्त कर लिए। यथा--अइसरिय < ऐश्वर्यम्‌; वर <वैरमू, सउह < सौधम, 
मउण < मौनम्‌, पठरिस < पौदषम्‌ (१० व्य० वि०, १२ व्यं० वि०) । 

इस व्याकरण का दुस्तरा नाम आर्य प्राकृत व्याफ़रण भी है । यह सामान्य- 
तथा प्राकृत सामान्य का स्वरूप उपस्थित करता है । 


आय॑ प्राकृत व्याकरण के पश्चात्‌ वररुचि छत प्राकृत व्याकरण का स्थान 
आता है। वररुचि ने इसके नो परिच्छेद लिखे है। इसमें आदर्श प्राकृत की 
स्वरविधि, असयुक्त व्यञ्जन-विधि, सयुक्त व्यञज्जन-विधि, सज्ञारप, सर्वनामरूप, 
क्रियारूप, धाल्वादेश एवं अव्ययों का निरूपण किया गया हैं। अन्त में बताया 
गया है कि प्राऊृत के शेष रूप सस्कृत के समान समझना चाहिये। इस व्याकरण में 
सर्वश्रथम मध्ययुग या द्वितीय युग की प्राकृत का स्वरूप पुर्णरूप से निर्ारित हुआ 
है। चण्ड ते अपने व्याकरण से जिन नियमों या जनुशात्षनों की सात्र सूचना ही 
दी थी, वररुचि ते उन नियसो को स्थिर और समृद्ध कर दिया हैं। ऐसा प्रत्तीत 
होता है कि वररुचि के समय तक द्वितीय युग की प्राकृत का स्वरूप बिल्कुल 
निश्चित और स्थिर हो चुका था | यही कारण है कि उन्होने प्राकृत को व्याकरण 
के अनुशासन द्वारा पूर्णतया निश्चित सीमा में बाँधने का प्रयास किया । 


इस व्याकरण के अनुसार मध्यवर्तों कु, ग, च, जु, तू, दू, पृ. यू और व्‌ 
का प्राय. छोप होता है एवं खू, घ्‌, थू, धू्‌, ओर भू, के स्थान पर हु ध्वनि का 
जादेश होता हैं । 

ब्ररुचि कृत नो परिच्छेदो पर कात्यायन, भामह, वसन्तराज, सदानन्द और 
रामपाणिवाद की टीकाएँ उपलब्ध हैं। सन्‌ १९२७ में उत्तरप्रदेश की सरकार 
द्वारा वसन्तराज की सण्जीवनों व्याध्या एवं सदानन्दक्ृत सुवोधिनी टीकासहित 
प्राकृत प्रकाश का प्रकाशन हुआ था । जिसमे नौ के स्थान पर आठ ही परिच्छेद 
है, इसके सपादक वुकनाथ शर्मा और बलदेव उपाध्याय ने पशञ्चम और षष्ठ 
परिच्छेद के सूत्रो को एक साथ मिलाकर पश्चम परिच्छेद में सग्रहीत कर दिया है 
तथा वरर्छचकृत आठ ही परिच्छेद स्वीकार किये हैं। सभवत- इसके प्रकाशन 
की आधार प्रति गवनंमेन्ट सस्कृतकालेज लाइब्रेरी की कीई पाण्डुलिपि है, जिसमें 
सज्ञा और सर्वनाम के अनुशासनो को सुबन्त में शामिल कर दिया गया है और 
मल आठ द्वी परिच्छेद माने गये है । 

आगेवाले १०वें और ११वें परिच्छेदो में क्रश १४ सूत्रों में पैश्ञाची का 
और १७ सूत्रों में सागधी का निरूपण किया गया है। इन दोनो भाषाओं को 
प्रकृति शौरसेनी बतायी गयी है। यहाँ यह ज्ञातव्य है कि इसके पूर्व शौरसेनी 
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का कही नाम भी नहीं आया है। अतएवं ऐसा मालूम पडता हैं कि उक्त दोनो 
परिच्छेदो के रचयिता की दृष्टि में शौरपैनी प्राकृत से अभिप्राय सामान्य प्राकृत से 
ही है। प्राचीन समय में शौरसेनी इतनी ख्यात थी कि उसे ही सामान्य प्राकृत 
समझा जाता था । इन दोनो परिच्छेदो पर केवल भागह की टीका है । विद्वानो 
का अनुमान है कि ये दोनो परिच्छेद उन्ही के णोडे हुए है। इनमे पैशाची की 
विशेषता बतलाते हुए लिखा है कि दब्द के मध्य में तृतीय, चतुर्थ वर्णों के स्थान 
पर प्रथम, द्वितीय वर्णो का आदेश, ण के स्थ्यन पर न्‌, ज्ञु तथा न्‍य से स्थान पर 
ज्ञ और स्‌ ध्वनि के स्थान पर श्‌ का आदेश, जु के स्थान पर यू, क्ष के स्थान 
पर स्क, अह के स्थान पर हके, हगे और अहके का आदेश होता हैं। अकारान्त 


शब्दो में कर्ताका रक एकवचन में 'ए' प्रत्यय का सयोग किया जाता है । 


'प्राकृत प्रकाश का अन्तिम वारहवाँ परिच्छेद बहुत पीछे से जोडा गया 
प्रतीत होता है । इस पर भामह या अन्य किसी की टीका नही है । इस परिच्छेद 
की अवस्था बडी विलक्षण हैं। इसमे शौरसेनी के लक्षण बतलायें गये है और 
इसकी प्रकृति सस्कृत को माना गया हू । अन्तिम ३२व सूच्र में “शेप महाराष्ट्रीवत्‌'' 
हरा अन्य अनुशासनो को महाराष्ट्री से अवगत कर लेने की ओर सकेत है, जब 
कि इसके पूर्व इस ग्रन्थ में महाराष्ट्री शब्द कही नही आया गौर न इस भाषा का 
कोर्ट अनुशासन ही इस ग्रन्थ में कही उल्लिखित है । अतः यह निष्कर्ष निकालना 
सहज है कि यह परिच्छेद उस समय जोडा गया हू, जब यह धारणा दृढ हो चुकी 
थी कि प्राकृत काव्य की भाषा महाराष्ट्री ही होनी चाहिए, अतएव जहां प्राकृत 
का निर्देश है, वहाँ महाराष्ट्री को ही ग्रहण किया जाय | इस व्याकरण में 
शौरसेनी का जो स्वरूप निर्दिष्ट हे, वह स्पष्टत कभी सामान्य प्राकृत का रहा है । 
इस प्रसंग में यह भी ज्ञातव्य है कि कालक्रमानुसार शौरसेनी उक्त रूप को प्राप्तकर 
चुकी थी | इसी कारण सामान्य प्राकृत नाम की कोई भाषा कल्पित की जा चुकी 
थी, जो शौरसेनी स्वरूप से भिन्न थी। उदाहरणार्थ शौरसेनी में मन्यवर्ती तु और 
थु के स्थान पर क्रमश द्‌ और घ॒ होते है, वहाँ प्राकृत में दु का छोप और थ्‌ का 
हु होता है। भू धातु क' शौरसेनी में भी रहता है, किन्तु प्राकृत में वहाँ हो 
आदेश का विधान है | शौरसेनी में नपुसक लिद्ध बहुवचन में णि प्रत्यय जोडकर 
जलाणि, वणणि जैसे रूप निष्पन्न किये जाते है, वहाँ प्राकृत में केवल इ रहता है, 
यथा--जछाइ, वणाइ आदि | शौरसेनी में दोला, दड और दंसण का आदि दु 
पते मूलरूप में ज्यो का त्यो रहता है, पर प्राकृत मे यह द्‌ 'ड ध्वन्ति के रूप मे 
परिवतित हो जा ) है, यथथा--डोला, डड और डसण । इससे स्पष्ट है कि प्राकृत 
प्रकाश के बारह॒वे परिच्छेद की रचना के समय प्राकृत का अर्थ महाराष्ट्री प्राकृत 
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हो गया था और शौरसेनी एक पृथक्‌ स्थान प्राप्त कर चुकी थी । यद्यपि दोनों की 
प्रवृत्तियों से यह स्पष्ठ हैं कि ये दोनो एक ही भाषा की दो शैलियाँ है, तो भी 
वैयाकरणो ने सामान्य प्राकृत से महाराष्ट्री को ही ग्रहण किया हैं । 

प्राकृत प्रकाश के परचात्‌ महत्वपूर्ण कृति आचार्य हेमचन्द्र का प्राकृत व्या- 
करण हैं। इसका रचनाकाल ई० १२वीं द्ाती है । इस व्याकरण मे चार पाद 
हैं । इनमे से ल्गभग साढे तीन पादो में प्राकृत का सुन्यवस्थित विवरण दिया 
गया है और छगभग दो सौ सूत्रों में क्रश शौरसेनी, म.गधी, पैशाची, चुलिका- 
पैशाची और अपभ्रंश भाषानो के विशेष लक्षण बतलाये गये है । हँम व्याकरण के 
आधार पर उक्त भाषाओं के स्वरूप एवं प्रवृत्तियों पर सक्षेप में प्रकाश डाला 
जाता है । 

प्राकृत के विवेचन में रचनाशेली और विपयानुक्रम के लिए आचार्य हेम ने 

प्राकृतलक्षण” और '्राक्ृतप्रकाश को ही आवार माना है, 
नहाराष्ट्री प्राकृत्त पर उनका विषय-विस्तार और ग्रथन-शैली वेजोड है । महाराष्ट्री 
प्राकृत की निम्नलिखित प्रवृत्तियाँ उल्लेख योग्य है। इस 

भाषा का व्यवहार काव्यग्रन्थों में पाया जाताःहै। यह श्रेष्ठ प्राकृत मानी गयी 
है । आचार्य हेम ने इसे सामान्य प्राकृत कहा है । 

१ विजातीय - भिन्न वर्गवाले सयुक्त व्यज्जनों का प्रयोग प्राकृत में नही होता । 
अतः प्राय पुर्व॑वर्ती व्यज्ञन का लोप होकर शेष को द्वित्व कर देते है । यथा--- 

उक्कठा < उत्कण्ठा, सक्की < शक्र , 

विक्लव- > विक्ववो, योग्य- >> जोग्गो, 

२, शब्द के अन्त में रह्नेवाले हलन्त व्यज्ञन का लोप होता है। निदु, 
अन्तर्‌ और दुर # अन्य व्यज्ञन का छोप नहीं होता । यथा--- 

काव < यावत्‌, णह < नभस, 

अन्१रप्पा < अन्तरात्मा, णिरवसेस < निरवशेषम्‌, 

३. विद्युत्‌ शब्द को छोडकर स्त्रीलिज्भ में वतंमान सभी व्यज्ञनान्व शब्दों के 
अन्त्य हलन्त व्यञ्जन का आत्व होता है । यथा--- 

सरिया, सरिभा > सरित्‌, वाआ, वाया < वाक्‌, 

पडिवया, पडिवआ < प्रतिपदा, 

४ क्षुपर, ककुभ और धनुष शब्दों में अच्तिस 5५झजन के स्थान पर हा था 
हू आदेश होता है। यथा-- 

छुह्या < क्षुतर, कउहा < ककुभू, धणुह < धनुष, 
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५ जिन शू, प्‌ और सू से पूर्व अथवा पर में रहनेवाले य, र, व्‌, णु, पु 
ओर स्‌ वर्णों का प्राकृत के नियमानुसार लोप हुआ हो, उन शक्रार, प्रफार और 
सकार के आदि स्वर का दीघं होता है। यथा-+- 

पासइ--सस्सइ < पद्यति, कारावो--कस्सवों < काद्यपः 

सफासो--सफस्सो < सस्पर्श वीसासो--विस्सासों < विश्वास' 

६ समुद्धयादि गण के शब्दों में आदि अकार को विकल्प से दीर्घ होता है । 
यथा--- 

सामिद्धी, रामिद्धी < समृद्धि , पाअड, पड < प्रकटम, 

पासिद्धी, पसिद्धी < प्रसिद्धि , 


७ स्वप्त आदि शब्दों में आदि अकार को इकार होता हैं। यथा-- 

सिविणो, सिमिणो, सुमिणों < स्वप्त , इति < ईपत्‌ 

विअण < व्यज्ञनम्‌, मिरिआ < मरिचम्‌, 

८ सामासिक पदो में हस्व का दीर्घ और दीघं का हस्व होता हैं। यथा- 

अन्तावेई < अन्तर्वेदि , सत्तावोसा < सप्तविशति, 

पईहर, पहहर < पत्तिगुमू, नइसोत्त >> नदीस्रोतम्‌, 

९ किसी स्वर वर्ण के परे रहने पर उसके पूर्व के स्वर का विकल्प से लोप 
होता है। यथा--- 

तिअसीसी < त्रिदश + ईश , राउल < राजकुलम, 

गइद < गज + इन्द्र , 

१० कितने ही शब्दों में प्रयोगानुसार पहले, दूसरे या तीसरे वर्ण पर 
अनुस्वार का आगम होता है । यथा-- 

असु, असु < अश्रु, तस, तस < व्यस्कम्‌, 

वक, वक < वक्रमू, फसो, फ्तो < स्पर्श , 

११ पद के परे आये हुए अपि अव्यय के अ का लोप विकल्प से होता है । 
लोप होने के बाद अपि का प यदि स्वर से परे हो तो उसका व हो जाता है । 
यथा--- 

केणवि, केणावि < केनापि, कहपि, कहमवि < कथमपि, 

१२ पद के उत्तर में आनेवाले इति अव्यय के आदि इकार का विकल्प से 
लोप होता है और स्वर के परे रहनेवाले तकार को द्वित्व होता है। यथ[-- 

किति--कि-इति < किमिति, दिद्नति--दिदु-इति < दृष्टभिति, 

१३ सयोग से अव्यवहित पूर्व॑वर्ती दीर्घ का कभी-कभी हृस्व रूप हो 
जाता है। यथा--- 

६्‌ 
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अब <आश्रम्‌, विरहग्गी < विरहाग्निः तित्थ < तोर्थम्‌, 

१४, आदि इकार का सयोग के परे रहने पर विकल्प से एकार होता है । 
पेण्ड, पिण्ड < पिण्डम्‌, सेंदूर, सिंदुर < सिन्दूरम, 

१५ पथि, पृथिवी, प्रतिश्रुत्‌, मृषिक, हरिद्रा और विभीतक में आदि इकार 


के स्थान पर होता है। यथा--- 


पहो < पथि, पुहुई, पुढवी < पृथिवी, 
१६ बदर शब्द में दकार सहित अकार के स्थान पर ओकार और लवण 


तथा नवमल्लिका शब्द में वकार सहित आदि अकार को ओकार होता है। यथा- 


बोरं < बदरम्‌, लोण < लवणम्‌, 

णोमल्लिआ < नवमल्लिका 

१७, ऋ के स्थान में भिन्न-भिन्न स्वर एवं रि का आदेश होता हैं। यधा-- 
वण < तृण, किवा < कपा, 

भाइ, भाउ < मातृ, मुसा, मूसा, मोसा < मृषा, 

रिद्धि < ऋद्धि , सरिस < सदृद्, 

१८, लू के स्थान में इलि होता है । यथा--- 

किलित्त < क्‍लप्त, 

१९ ऐ के स्थान पर ए और अइ्द तथा औ के स्थान पर ओ और अउ पाये 


जाते है। यधथा-- 


सेलो < शैल , केलासो, कइलासो < कैलाशः, 
गोडो, गउडो < गौड , सउहो < सौधः, 
२० स्वरो के मध्यवर्ती क्‌, ग्‌, चू, जु, तू, द, यू और व्‌ का प्रायः लोप 


होता है। यथा--- 


लोआ <. लोक , सई < शची, 
गआ < गदा, जईं < यता 


२१ स्वरो के मध्यवर्ती खू, घृ, यू, ध्‌ और भू के स्थान में हू होता है । 


्प 


यथा--- 


साहा < शाखा, णाहो < नाथ 

साहु < साधु, सहा < सभा 

२२ स्वरों के बीच में ट्‌ का ड्‌ और ढ्‌ का ढ्‌ होता है । यथा--- 
भडो < भठा, घडो>>घट 

सढ़ो < मठ', पठइ < पठति 
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२३ स्वरो के मायवर्ती त्‌ का अनेक स्थलों में डु होता है । यथा--- 
पडिहास < प्रतिभास, पडाआ < पताका 


२४ न्‌ के स्थान पर सबंत्र ण होता है। यथा-- 
कणाओ < कनक , णरो < नर वत्रण > वचन 


२५ दो स्वरो के मध्यवर्ती प्‌ का कही-कहो व्‌ और कहो-कही छोप होता 
है। यथा--- 

सवहो < शपथ', सावो < शाप , उवसग्गो < उपसग्गं 

कइ <: कपि 

२६ आदि के य्‌ के स्थान पर जू होता है । यथा--- 

जम < यम, जाइ < याति 

२७ कृदन्त के अनीय और य प्रए्यय के य का ज्ज होता है। यथा+- 

पेज्ज < पेयमू, करणिज्ज < करणीयम्‌ 

२८ अनेक स्थानों पर र्‌ का लु होता है। यथा--- 

हलिद्दा < हरिद्रा, दलिद्दो < दरिद्र 

इगालो <_ अंगार 

२९ ज्वुऔर प्‌ का सर्वत्र स होता है । यथा--- 

सद्दो < शब्द पुरिसो < पुरुष , तेसो < शेष 

३० क्ष के स्थान में प्राय ख और कही-कही छ और झ होते हैं। यथा--- 

खयो < क्षय लक्खणो < लक्षण , छीणो, झीणो < क्षीण- 

३१ थ और ये का ज्ज होता है । यथा--- 

मज्ज < मृद्य, कज्ज < कार्यम्‌ 

३२, ध्य और ह्य का झ होता है। यथा-- 

झाण < ध्यानम्‌, सज्ञ < साध्यमू, सज्ञ < सह्यमम्‌ 

३३ त के स्थान में ठ, ष्ट के स्थान पर 5, मन के स्थान में ण, ज्ञ के स्थान 

में णु और ज्‌ एवं स्त के स्थान मे थ होता है। यथा--- 

णट्टई < नतंकी, पट्ठो < पृष्ठ 

इंट्ठु < इष्टम्‌ 

पज्जुण्णो < प्रधुम्न., इत्थ < स्तोत्रम॒ 

३४ ष्पू और स्पु के स्थान में फ आदेश होता है। यथा-- 

पुष्फ < पृष्पम, फदण <: स्पन्दनम्‌ 
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३५, सयोग मे पूर्ववर्ती कू, गू, चु, जु, तु, दु, पु,शु, प्‌ और स्‌ का 

लोप होता है । और अवश्येप को द्विस्व कर देते है । यय[--- 

उष्पलं < उत्पल, सुत्तो < सुप्तः 

णिच्चलो < निशचल, 

३६ अकारान्त पुल्लिड्ध में एकवचन में ओ प्रत्यय होता है, पश्चमी के 
एकव्रचन में त्तो, ओ, उ, हि और व्रिभक्ति चिह्न का छोप भी होता है तथा 
पञ्नमी के वहुवचन में एकवचन सम्बन्धी प्रत्ययो के अतिरिक्त हिन्तो और सुतो 
प्रत्यय भी जोडे जाते है । यथा-- 

जिणो < जिन , 

जिणात्तो, जिणाओ, जिणाउ, जिणहि, जिणा < जिनात्‌ 

३७ परस्मेपद और आत्मतेपद का विभाग नही है, भ्राकृत में सभी धातु 
उभयपदी की तरह है । ति और ते के त का लोप होता है | यथा-- 

हसइ < हसति, रम६, रसए < रमते 

३८ भविष्यत्काल के प्रत्ययो के पहले हि होता हैं। यथा--- 

हसिहिइ < हसिष्यति, करिहिइ < करिष्यति 

३९, बतंमाकालिक, भविष्यत्कालिक, विधिलिज्ध और आज्ञार्थक प्रत्ययो के 
स्थान में ज्ज और ज्जा प्रत्यय भी होते है । यथा-- 

हंसेज्ज, हसेज्जा < हसति, हसिष्यति, हसेत्‌, हसतु 

४० भाव और कम मे ईअ और इज्ज प्रत्यय होते है । यथा--- 

हसीअइ, हसिज्जइ < हस्यते 

४१, क्त्वा प्रत्यय के स्थान में तुम, तूण, भ, तुआण और त्ता प्रत्यय होते 
है। यथा--- 

पढिउ, पढिअ, पढिउआण, पढिता < पठित्वा 

४२ शीलाद्रर्थक तृ प्रत्यय के स्थान में इर होता है । यथा--- 

गमिरो < गमनशील , खमिरो < नमतशील 

४३ तद्वित ल प्रत्यय के स्थान में त्त और त्तण होते है। यथा-- 

देवत्त, देवत्तण < देवत्वम्‌ 

शौरसेनी का व्यवहार नाटकों मे हुआ है, अत इसे नाटकीय शौरसेनी 
भी कहा जा सकता है। सस्क्ृत नाटको में स्त्रीपात्र और विद्दषक इसका प्रयोग 

करते थे। मध्यदेश वी भाषा होने के कारण यह 
शौरसेनी सस्कृत के बहुत समीप है। इस पर सस्क्षत 
का निरन्तर प्रभाव पडता रहा है। आचार्य के 
अनुसार निम्न विशेषताएं है-- 
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१ शौरसेनी की प्रकृति सस्क्ृत है, इसमे अनादि में वर्तमान त्‌ का द्‌ और 
थु को ध्‌ होता है। यथा-- गा 

आगदो < आगत , कथेदु < कथयतु 

(क) सयुक्त होने पर तू का दु नही होता । यथा--- 

अज्जउत्त और सउन्तले में तू ध्वनि का द्‌ ध्वनि के रूप में परिवर्तन नही 
हुआ है। 

(ख) भादि में रहने पर भी त्‌ का द्‌ नही होता । यथा--- 

तधाकरेध जधा तस्स राइणों अगुकम्पणोआ भोसि' मे तवा और तस्स के 
तकारो को दकार नही हुआ । 

(ग) कही-कही वर्णान्तर के अध --अनन्तर वर्तमान त्‌ का द होता हैं। 
यथा--- 

भहन्दो < महान्त , निच्चिदो < निश्चिन्त 

अदे-उर < अन्त पुरम्‌ 

(घ) तावत्‌ के आदि तकार को विकल्प से दकार होता है। यथा-- 

ताव, ताव < तावतू, कध < कथम्‌ 

कधिद < कथितम्‌, राजपधो, राजपहो < राजपथ 


२. इन्नन्क शब्दों के सम्बोधन के एकवचन में विकल्प से इनके नकार को 
आकार होता है। यथा--- 

भो कब्चुइआ < भी कज्चुकिनू, सुहिआ <सुखिन्‌ 

३ नकारान्त शब्दों में सम्बोधन एकवचन में विकल्प से न्‌ स्थान पर 
अनुस्वार होता है । यथा-- 

भो राय < भो राजन, भो विभयवम <भो विजयवर्मन्‌ 

४ भवत्‌ और भगवत्‌ शब्दो में प्रथमा विभक्ति के एकवचन में नकार के 
स्थान पर अनुस्वार हो जाता है। यथा--- 

एदु भव, समणो भगव महावीरो 

५, य॑ के स्थान पर विकल्प से व्य आदेश होता है और विकल्पाभाव में 
ज्ज आदेश होता है । यथा--- 

अय्यउत्तो, अज्जउत्तो < आर्यपुत्र 

कंय्य, कज्ज < कार्यम्‌ 

सुग्यो, सुज्जो <_ सूर्य 

६ सपयुक्त व्यज्ञनों में से एक का तिरोभाव कर पूव॑ंबर्ती स्वर को दीर्घ 
करने की प्रवृत्ति शौरसेती में अधिक नही है । 


८६ भांपा-प्राकृत और साहित्य का आलीचनात्मक इतिहास 


७. शषौरसेनी में इह भौर हा आदेश के हकार के स्थान पर विकल्प से घ 
होता हैं। यथा-+- 

इध < इह, होध, होह < भवथ, परित्तायध, परित्तायह < परित्रायध्व 

८ क्ष के स्थान पर क्ख होता है। यथा--- 

चक्खु < चक्षु कुबिख < कुक्षि', इबखु < इक्षु' 

९, भू घातु के भकार को विकल्प से हकार आदेश होता हैं। यथा-- 

भोदि, होदि < भवति 

१०, पूर्व शब्द के स्थान पर विकल्प से पुरव, इदानीम्‌ के स्थान पर दाणि, 
और तस्मात्‌ के स्थान पर ता भादेश होता हैं। यथा -- 

अपुरव नाटब् < अपूर्व नाटकम 

अपुरवागद, अपुव्बागद < अपूर्वायतम्‌ 

अनन्तरं करणीय दाणि आणेवदु अय्यो < अनन्तर करणीयमिदानीमाज्ञापयतु 

आय॑. । ता जाव पविसामि < तस्मातू तावत्‌ प्रविशामि। 

ता अल एदिगा माणेण < तस्मातू अल एतेन मानेन । 

११, इत्‌ और एत्‌ के पर में रहने पर अन्त्य मकार के आगे विकल्प से 
णकार का आगम होता हैँ । यथा--- 

जुत्तं णिम, जुत्तमिम < युक्तमिदम्‌ 

सरिसं णिम, सरिसप्रिम < सदूसमिदम्‌ 

१२. शौरसेनी में एवं के अर्थ में ब्येव का, चेटी के आह्वान अर्थ में हज्जे 
का, पिस्मय और निर्वेद अर्थों में हीमाणहे का, ननु अर्थ में ण का, हर्प 
व्यक्त करने के अर्थ में अम्महे का एवं विदृषक के हर्ष द्योतन में हीही का निपात 
होता है। यथा-- 

हीमाणहे जीवन्तवच्छा मे जगणी--विस्मय अर्थ में । 

हीमाणहे पहलिस्सन्ता हगे एदेण नियविधिकों दुव्ववर्सिदेण- निर्वेद में । 

ण अफलोदया, ण॑ भव में अग्गदो चलदि--नतु अर्थ में णं का निपात । 

अम्महे एआए सुम्मिलाए सुपलिगढिंदों भर्व>-हर्ष प्रकट करने में अम्महे का । 

हीही भो सपन्न मणोरधा पियवयस्स--विदृषक के हष चोतन में हीही का । 

१३ व्यापृत शब्द के त्‌ को तथा क्वचित्‌ पुत्र शब्द के तू को ड्‌ होता है । 
यवा[--- 

बावडो < व्यप्दृत, पुडो, पुत्तो < पुत्र: 

१४, गृध्र जैसे शब्दों के ऋकार के स्थान पर इकार होता हैं । यथा--- 

पिद्धो < यृद्धः 
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१५ ब्राह्मण्य, विज्ञ, यज्ञ और कन्या शब्दो के ण्य, ज्ञ और नय के स्थान में 
विकल्प से ज्ञ आदेश होता है । यथा--- 

बम्हझ्ञो < ब्राह्मण्य'--विकल्पाभाव मे बम्हणो होता हैं । 

विज्ञो < विज्ञ--विकल्पाभाव में विण्णो रूप होता है । 

जज्ञो < यज्ञ--विकल्पाभाव में जण्णो रूप होता है । 

कज्लौ < कन्या--विकल्पाभाव में कण्णा रूप होता है । 


१६ स्त्री शब्द के स्थान पर इत्यी, इव के स्थान पर विअ, एवं के स्थान 
पर जेव्व और आश्चर्य के स्थान पर अच्चरिअ का आदेश होता है । यथा--- 

इत्यी < स्त्री, विभ < इवब, जेव्व < एवं 

अहृह अच्चरिअ अच्चरिअ < अहह आइचर्यमाश्रयंम्‌ 


१७ पद्चमी एकवचन में आदो और थआदु प्रत्यय होते है । सज्ञा और 
सवंनाम शब्दो से पर में आनेवाली सप्तमी एकवचन की डि विभक्ति के स्थान में 
सि, म्मि आदेश होते हैं । जस्‌ सहित अस्मद्‌ के स्थान में वय और अम्हे ये दोनो 
रूप होते हैं । यथा-- 

वीरादो, वीरादु < वीरातूृ, वीरपि, वीरम्मि <वोरे 

१८ क्रियारूपो में ति के स्थान पर दि ओर ते के स्थान पर दे, दि 
भादेश होते हैं। भविष्यत्‌ अर्थ में विहित प्रश्यय के पर में रहने पर स्सि होता 
हैं । यथा--- 

हसदि, हसिदे <: हसति, भणिस्सिदि, भणेस्सिदि < भणिष्यति 

१९ विधि (07:४7४०) के रूप में सस्कृत के समान बनते है। यथा-- 

चट्टू < वर्तेत 

२०. य प्रत्यय का प्रतिरूप ईअ हो जाता है। यथा--- 

पुच्छीअदि < पुच्छचते, गछ॒मीअदि < गम्यते 

२१, कब धातु के स्थान पर कर, स्था के स्थान पर चिट्ठ, स्मृ के स्थान पर 
सुमर, दृश् के स्थ,न पर पेवख और अस्‌ के स्थान पर अच्छ आदेश होता है । 

२२ कला प्रत्यय के स्थान पर इय, दूण और त्ता प्रत्यय होते है । यथा-- 
हविय, भविय < भृत्तवा, पढिय < पठित्वा, भोदृण, होदूण < भृत्त्वा 

भोत्ता, होत्ता < भृत्त्वा 

२३. क और गम्‌ घातुओ से पर में आनेवाले कत्वा प्रत्यय के स्थान में कडुअ 
और गडुभ आदेश होते है और धातु के रि का छोप होता है। यथा--- 

कडुओआ < कृत््वा, गडुअ < गत्वा 


८८ प्राइंत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


करिय < कृत्ता--विकल्पाभाव पक्ष में 

करित्ता < कृत्वा ।' 

सागधी--भगघ की भाषा थी। प्राच्यदेश की लोकभापा होने के कारण इसमे 

अन्य लोकभाषाओ को भपेक्षा अधिक वर्ण विकार आदि विक- 
मागधी सित है। सस्क्ृत नाटकों में निम्न श्रेणी के पात्रों द्वारा इसका 
व्यवहार किया गया है। हैम के अनुसार प्रमुख विशेषताएँ 

निम्तलिखित है । 

१, सागधी की प्र५ति झौरसेनी हैं। इसमे अफारान्त पुल्लिड्ध शब्दो के 
प्रथमा के एकवचन में एकारान्त रूप होते है । यथा--- 

एदी मेंशे < एप मेष , एप मेप., ऐशे पुलिशे < एप पुरिप , 

करोमि भन्‍्ते < करोमि भदन्त , 

२. भागधी भें रेफ के स्थान पर छकार और दन्त्य सकार के स्थान पर 
तालव्य शकार होता है। यथा--- 

मसले < तर , कल़े < करः, 

विआले < विचार., हशे < हस., 

शालशे < सारसः, शुद < श्रुतमू, शोभण < शोभनम्‌, 

३. मागवी मे यदि सकार और षकरार अलग-अलग सयुक्त हो तो उनके 
स्थान में स होता है, पर ग्रीष्म शब्द में उक्त आदेश नही होता है । यथा--- 

पवखलदि हस्ती < प्रस्वलति हस्ती--यहाँ सु और त्‌ सयुक्त है, अत स्‌ के 

स्थान पर श्‌ नही हुआ । 

बुहस्सदी < बृहस्पति---सयुक्त सु को श्‌ नही हुआ । 

भस्कली < भस्करी-- ,, के 

शुस्कदाल < शुष्कदार--घु और क्‌ सयुक्त है, अत मू्ध॑ंन्य ष ध्वनि के स्थान 
पर शु्‌ ध्वनि नही हुई, वल्कि उनके स्थान पर स्‌ ध्वनि हुई है । 

करट < कष्ट--सयुक्त होने से प्‌ के स्थान पर दन्त्य स्‌ हुआ है । 

व्स्नु << विष्णुमू--- र । १ 

निस्फल < निष्फलमू-- ,, रे पर 

धनुस्खड < धनुष्खण्डमु--- 

गम्हिवाशले < प्रीष्मवासर --प्रीष्म शब्द में उक्त तियम लागू नहीं होता । 

४ द्विरुक्त 2 (6) और पषकार से युक्त ठकार के स्थान पर भागधी में स्ट 
आदेश होता है। यथा--- 


पर्दे < पटु ---ह के स्थान पर स्ट हर 
भस्टीलिका--भट्ठ।रिका 
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घुस्टुकद < सुष्ठुकृतमु--प्ठु के स्थान पर स्टु, चष्रकार को भ, तू को दु । 
कोस्टागाल < कोष्ठागारमू--ष्ठ्‌ को स्टू, रेफ को छ । 
५ स्थ और थ॑ इन दोनो वर्णों के स्थान पर मागवी में सकार से सयुक्त 
तकार होता है। यथा--- 
उवस्तिदे < उपस्थित --पर को व्‌, स्थि को स्ति, तू को द्‌ और एस । 
शुस्तिदे < सुस्थित , अस्तवदो < अर्थवत्ती 
शस्तवाहे < सार्थवाह, 
६ मागधी में जू, घ्‌ु और य्‌ के स्थान में यू आदेश होता है । यथा--- 
यणवदे < जनपद , अय्युणे < अर्जुन याणादि < जानादि 
गय्यिदे < गर्जिते, वरियदे < वजित 
७ मागधी मे न्‍्य, ण्य, ज्ञ और इन सयुक्ताक्षरो के स्थान पर द्विस्कत व्ञ 
होता है ! यथा--- 
अहिमम्जुकुमाले < अभिमन्युकुमार- 
कड्जकावलूण < कन्यकावरणम्‌, अवह्मञ्ज < अन्रहण्यम्‌, पुञ्ञाह < पुण्याहम्‌, 
सब्वज्भे < सर्वज्ष, भज्ञजलो < भज्जलि, 
' ८ मागधी में अनादि वर्तमान छ के स्थान में शकार युक्त च (इच) 
होता है। यथा--- 
गश्न < गच्छ, उश्चलुदि < उच्छलति 
तिरअ्नि पेस्कदि <: तियंक्‌ प्रेक्षते ह 
'._ ९ सागधी में अनादि वतंमान क्ष के स्थान पर जिह्ममुछीय >-< क आदेश 
होता है। यथा--- 
ल >< कशे < राक्षसः 
१०, सागघी में प्रेक्ष और आचक्ष के स्थान पर सक्र आदेश होता है। 
यथा--- 
' पेस्कदि < प्रक्षते 
११ हृदय शब्द के स्थान पर हडकक आदेश होता है॥ यथा-- 
हडक्के आलले मम < हुदये आदरी मम 
१२ मागधी में अस्मद शब्द को प्रथमा एकवचन में हके, हगे और अहके 
ये तीन आदेश होते है । यथा-- 
हके, हगे, अहके भणामि < अह भणामि । 


१३ मागधी में श्गाल शब्द के स्थान पर शिभारू और शिआलक आदेश 
होते है। यधा-+ 


है| 
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शिआले आअच्छदि, शिआलके आअच्छदि <_ श्रगाल आगच्छति । 


१४ मागधी में अवर्ण से पर में आनेवाले डस्‌ पष्ठी के एकवचन के स्थान 
में विकल्प से आह आदेण होता है। आह के पूर्ववर्ती टि का लोप होता हैं । 
यथा “- 

हगे न ईदिशाह कम्माह काछी < अह न ईदृशस्थ कमंणः कारी । 


१५ मागधी में अवर्ण से परे विद्यमान आम्‌ के स्थान में विकल्प से आहें 
आदेज्ञ होता है और पृर्व के ठि का छोप हो जाता है । यथा-- 

आह < येपाम्‌ 

१६. सागवी में अहम्‌ और वय के स्थान पर हगे बादेश होता है। यथा--- 

हमें शवकावदालतिस्वणिवासी धीवले < अभह शक्रावतारतीर्थनिवासी धीवर- । 

१७, सागवी में अकारान्त शक्दो को सु पर रहते इ, ए होते है और सु का 
लोप होता हैं। यथा--- 

एशि लाआ < एप राजा 

एशे पुलिशे < एप पुरुष 

१८. मागधी के धातुरूप शौरसेनी के समान ही होते है, पर धातुओ में वर्ण 
परिवतंन मागधी की प्रवृत्तियो के अनुसार हैं । 

पैजशञाची एक बहुत प्राचीन प्राकृत हैं। इसकी गणना पालि, अधंमागधी 

और शिलालेखो प्राकृतो के साथ की जाती हूँ। चीनी तुकिस्तान 
पंशाची. के खरोष्ट्री शिलालेखो में तथा कुवलयमाला में पैशाची की 
विशेषताएँ देखने को घिलती है । डॉ० जार्ज ग्रियस॑न के अनु- 

सार पैजश्ञाची का रूप पालि में सुरक्षित है। पैशाची की अनेक प्रवृत्तियाँ आर्य- 
भाषाओ के विभिन्न रूपी के साथ मिश्रित है । 

पैज्ञाची की प्रकृति शौरसेनी हैं। मार्कण्डेय ने पैशाची भापा को कैकय, 
शौरसेन और पाश्चाल इन तीन मभेदों मे विभक्त किया है। अत- सिद्ध होता है 
कि पैशाचों भाषा पाण्डय, काझ्ली और कैकय आदि प्रदेशों मे बोली जाती 
थी। अब यहाँ यह आशका उत्पन्न होती है कि इतने दूरवर्ती इन तीनो प्रदेशों 
में एक ही भाषा का व्यवहार क्यो और कैसे होता था ? इसका उत्तर यही हो 
सकता है कि पैशञाची भाषा एक जाति विशेष की भाषा थी। यह जाति जिस-जिस 
स्वान पर गयी, उस स्थान पर अपनी भाषा को भी छेती गयी। अनुप्तान हैं 
कि यह कैरय देश में उत्पन्न हुई और वाद मे उसी के समीपस्थ शूरसेन और 
पञ्ञाव तक फैंछ गयी । हानले का मत हैं कि पैशाची द्वाविड भाषा परिवार 
से उत्न्न हुई थी, अत- इसका मूलस्थान विन्घ्य के दक्षिण में होना चाहिए । 
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यह मान्यता पैशाची में गुणाह्य की रचना रहने के कारण उत्पन्न हुई है । 
कीथ का भी यही मत हैं। यह सत्य है कि पञ्ञाव, सिन्‍्द, विलोचिस्तान और 
कर्मीर की भाषाओं पर इसका प्रभाव आज भी रुक्षित होता है । डॉ० सर जाज॑ 
ग्रियर्सन के अनुसार पैशाची का आदिम स्थान उत्तर-पश्चिम पञ्जाब अथवा 
अफगानिस्तान प्रान्त है। यही से इस भाषा का विस्तार अन्यन्न हुआ है। इनकी 
यह भी मान्यता हैं कि पिशाच, शक और यवनो के मेल की एक जाति थी, 
जिसका निवासस्थान सभवत- भारत के परिचमोत्तर प्रदेश मे रहा है, उन्ही की 
बोली का आधार पैशाची प्राकृत हैं। एक यह भी बात है कि पैजशाची में अधि- 
काश लक्षण उसी प्रदेश की भाषाओं के पाये जाते है । 

वाग्भट्ट ने पैशाची को भूतभाषा कहा हैं। पिशाच नाम की एक जाति 
प्राचीन भारत में निवास करती थी । उसीकी भाषा को पैशाची कहा गया है | 


देशभेद से पैशाची का स्थान उत्तर-पदिचिमत प्रदेश है। पैशाची की निम्नलिखित 
विशेषताएँ है .-- 


१ पैशाची में आदि में न रहने पर, वर्गों के तृतीय और चतुर्थ वर्गो के 
स्थान पर उसी वर्ग के क्रमश- प्रथम और, द्वितीय वर्ण हो जाते हैं । यथा--- 

गकन < गगनम्‌ < ग के स्थान पर क 

मेखो < मेघ---कवर्ग के चतुर्थ वर्ण घ के स्थान पर उसी वर्ग का द्वितीय 
वर्ण ख॒ हुआ है । 

राचा < राजा---तृतीय वर्ण ज के स्थान पर च । 

णिच्छरो < णिज्ञरो < नि्न॑र.--ज्ञ्ञ के स्थान पर ॒छ । 

दसवतनों < दशवदनो < दशवदन.---मध्यवर्ती के स्थान पर त । 

सलफो < सलभो < शलभ---भ के स्थान पर फ । 

२ पैशाची मे ज्ञ के स्थान पर ज्ज भदेश होता है । यथा-- 

पञ्ञा < प्रज्ञा, सम्बा < संज्ञा 

सत्वज्ञो < सर्वज्ञ , विज्ञान <_ विज्ञानमु 

३. राजन्‌ शब्दो के रुपो में जहाँ-जहाँ ज्ञ रहता है, वहाँ-वहाँ ज्ञ के स्थान में 
विकल्प से चित्र आदेश होता है । यथा--- 

राचितो धन < रज्जो धन < राज्ञौं घनम्‌ 

४. पैशाची में न्‍य और ज्ञ के स्थान में ज्ञ आदेश होता है । यथा-- 

कण्जका < कल्यका 

अभिमज्जू < अभिमस्यु 


५. पैशाची में णकार का न॒कार होता है। यथा-- 


९२ 


ते 


प्राकृत-भाषा और साहित्य कां आलौचनात्मक इतिहास 


|| 
गुनगनयुत्तो < गुणगणयुक्त:--शौरसेनी के ण के स्थान पर न । 
गुनेन < गुणेन-- ह 
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६ पैजशाची में तकार और दकार के स्थान में तकार हो जाता है । यथा--- 
भगवती < भगवती--त अपने रूप में स्थित है । 

पव्वती < पार्वत्ती--- हु हु 
मतनपरवसो < सदनपरवश --द के स्थान पर त आदेश हुआ है। 
सतन < सदनम्‌-- 
तामोतरो < दामीदर:--- 4 
होतु < होदु--शौरसेनी के द के स्थान पर त हुआ है । 


७, पैजशञाची में ल के स्थान पर छकार होता हैं । यथा--- 
सकछिक < सलिलम्‌, कमकछ < कमल्‍रम्‌ 


१2 ५२ 


८, पैशाची में श्र और ष के स्थान पर स आदेश होता हैँ ।--- 
सोभति < शोभते--श के स्थान पर स । 

सोभन < शोभन--- 
ससी--शसि-- हे 
कम्जका < कन्यका 
अभिमल्यू < अभिमन्युः 
विसमो < विषम --ष के स्थान पर स । 

९ पैशाची में हृदय शब्द के यकार के स्थान में पकार हो जाता हैं। यथा- 
हितपक < हृदयकम्‌ृ--द के स्थान पर त और य के स्थान पर प । 


१०, टु के स्थान पर विकल्प से तु आदेश होता है । यथा--- 

कुतुम्बक < कुटुस्बकमू--- 

११. कही-कही ये, सन, और ष्ट के स्थान मे रिय, सिन और सट आदेश 
है। यथा-- 


77 


गैर 


भारिया < भार्या---र, यु का पृथक्वरण और इ स्वर का आगम । 

कसत < कष्टमू--- 

१२ यादुश, तादुश आदि के दु के स्थान पर ति आदेश होता है। यथा--- 
यातिसो > यादृश , तातिसो < तादुशः, भवातिसो < भवादूशः 

युस्हा तिसो < युष्मादृशः 

१३ पैशाची में शौरसेनी ज्ज के स्थान पर च्च आदेश होता है। यथा-: 
कच्च <; कज्ज कार्यमु--झौरसेनी के ज्ज के स्थान पर च्च । 


हि 


बड 


रा 
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१४. शौरसेनी का सुज्ज शब्द यहाँ ज्यो का त्यों रहता है। यथा--- 

सुज्जो < सू्॑. 

१५, पेशाची में स्वरों के मध्यवर्ती क, ग्‌, चु, जु, तु, दु, यू और व्‌ का 
लोप नही होता । यह प्रवृत्ति प्राचीन प्राकृत की है । 

छोक < लोक, इगार < अगार, शपथ < शपथ 

१५ पैशाची में खू भ्‌ और थ्‌ ध्वनि के स्थान पर हू नही होता । यथा--- 

साखा < शाखा, पतिभास < प्रतिभास 

१७, पैशाची में ८ के स्थान पर ड और ठ के स्थान पर ढ नही होता । 
यथा--- 

भट < भट, मठ < मठ 


१८ रेफ के स्थान पर ल और ह के स्थान पर घ नही होता । यथा--- 

गरुड < गरुड--रेफ के स्थान में ल नही हुआ । 

दाह < दाह--ह के स्थान से घ नही हुआ । 

१९ शब्दों रूपो में पद्ममी के एकवचन में आतो और आतु प्रत्यय होते है । 
यथा+-- 

जिनातु, जिनातो < जिनात्‌ 

२० पैशाची मे तद्‌ और इदम्‌ शब्दो में टा प्रश्यय सहित पुल्लिज्भ में नेन 
भर स्त्रीलिज्ध में नाए आदेश होते हैं । यथा -- 

नेन कितसिनानेन < तेन कृतस्नानेन 

पूजितो च नाए < पूजितरचानया 


२१ क्रियारूपो में पैशाची में दि और दे के स्थान पर ति और ते प्रत्यय 
होते है । 

२२ पैशाची में भविष्यत्काल में स्प्ति, प्रश्यय के स्थान पर एय्य प्रत्यय जोडा 
जाता हैं। यथा-- ॥ 

त तद्घृन चिन्तित रज्ञा का एसा हुवेय्य < ता वृष्ठा चिन्तित रांज्ञा का 
एपा भविष्यति । 

२३ पैशाची में भाव और कम में ईअ तथा इज्ज के स्थान में इय्य प्रत्यय 
होता है । 

गिय्यते < गीयते, रमिय्यते <_ रम्यते 

२४ कला प्रत्थय के स्थान पर पैशाची में तुन, त्यून और द्घन प्रध्यय 


होते हैं। यथा--- 


९७ प्राह्ृत-भाषा और साहिए्य का आलोचनात्मक इतिहास 


पठितुन < पठित्वा, गन्तुन < गत्वा 
नदृदून, नत्यून < नष्टवा, तत्यून, तददुनदृष्टा 
चुलिका पैशाची पैणाची का ही एफ भेद हैं। इसका सम्बन्ध संम्गयतः 
'शूलिय' अर्थात्‌ काशगर से माना जाय तो अनुचित न होगा। उस प्रदेश के 
समीपवर्ती चीनी, तुकिस्तान से मिले छुए पद्टीकालेसों मे 
घूलिका पेशाघी इराकी विशेषताएँ पायो जानी है। चूलिकरा पैणाची के कुछ 
उदाहरण हेमचन्द्र के बुमारपाल ओर जयमिह सूरि के हम्मीर- 
मर्दन नामक साटफ तथा पडुमाया रतोतों में पाये जाते हैं। आचाय॑ हेमचन्द्र के 
अतिरिक्त पटुभापा भन्द्रिका के रचमिता पं० छद्मीधर ने इसरो स्वतस्त भाषा 
मानकर अनुशासन छिया हूँ। एसकी ध्यति परिवर्तन सम्बन्धी निम्न विशेषताएं है- 
१ चुलिका पैणाचो में र्‌ फै रथान में प्िकरप से छू होता है । यवा--- 
गोली < गोरो, चलन < चरण, 
लुददू < रुद्र, छाया < राजा, 
छलागो < रामो, हुछ < हरम, 
२, चुलिया पैशाची में पैश्ञानी के समान ही वर्ग के तृतीय और चतुर्य वर्णो 
के स्थान पर प्रधम और द्वितीय वर्ण होते है । यथा-- 
मक्तनो <मार्गंग. गृ के स्थान पर कू, सयुक्त रेफ का छोप होने से क्‌ 
फो द्वित्व--- 
नको < नग---ग के स्थान पर क्‌ 
मेंस़ो < मेघ --ध्‌ ध्वनि के स्थान पर गु । 
वो < व्याप्र --संयुक्त यु का छोप, सयुक्त रेफ का छोप, घ्‌ को रा । 
चीमूतो < जीमृत.---जु ध्वनि के स्थान पर चु ध्यनि । यह पैगाची रूप हैं । 
छठी < पसरः--श्‌ ध्वनि को छू और रु की लू । 
तटाक < तडागम्‌--इ्‌ ध्वनि को ट्‌ तथा ग्‌ को क्‌ । 
टमलुकफों < उमरुक:--ड्‌ ध्वनि को टू; रु ध्वनि को स्‌ 
ठा < दक्का--ढू ध्वनि को ठ 
तामोतलो < दामोदर --द ध्वनि के स्थान पर त्‌ और रेफ को लू । 
मथुलो < मधुर.--ध्‌ को थ्‌ और रेफ को लू 
थाला < धारा +- न श्र 
पालो < वाल --चु के स्थान पर प्‌ । 
लफसो < रभप्'--रेफ के स्थान लू गौर भ के स्थान पर फू । 
फकवती < भगवती--भू के स्थान पर फू! 
चलनरन < च्रणाग्र--रेफ को छू, ण, को न्‌ । 
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३. कूलिका पैशाची में तृतीय और चतुर्थ वर्ण जब शब्द के आदि में आते है 
तो उक्त नियम लागू नही होता । यथा--- 

गति < गति.--हैमचन्द्र के पूर्ववर्ती आचार्यों के मत से ग्‌ के स्थान पर क्‌ 
नही हुमा । 

धम्मो < धर्म.--घ के स्थान पर थ्‌ नही हुआ । 

धनो < धन --घ के स्थान पर ख नही हुआ । 

जनो < जन ---ज्‌ के स्थान पर च नही हुआ । 

नियोजित < नियोजितम्‌ू--युज्‌ धातु में भी उक्त नियम नही लगा । 

झल्लरी < झल्लरी--प्राचीनो के मत से झ के स्थान पर छू नही हुआ । 

४ दाव्दरूप और धातुरूप चूलिका पैशाचों में पैशाची के समान ही होते हैं, 
परन्तु ध्वनि परिवर्तन के नियमों का प्रयोग कर लेना आवश्यक है। यथा--- 

फोति < भवति--भू को फ्‌ हुआ है । 

फवते < भवते--- ». ,, 

फवति < भवत्ति--,, , 

फोइय्य < भोइरय 

इन प्रधान प्राकृतों के अतिरिक्त नाटकों में जहाँ-तहाँ अन्य प्राकृतो के 
अवत्तरण एवं व्याकरणो में उनके कुछ लक्षण पाये जाते है। भुच्छकटिक में 

शाकारी ढक्की तथा अन्यत्र शाबरी और चाण्डाली पायी जाती 
अन्य प्राकृत है। मार्कण्डेय ने प्राकृत के चार भेद किये है--भाषा, 
विभाषा, अपभ्रश और पैशाची । भाषाओ के महाराष्ट्री, शौरसेनी, 

प्राच्या, अवन्ती और मागघी ये पाँच भेद बतलाये हैं तथा विभाषाओ के शाकारी, 
चाण्डाली, शाबरी आभीरिका एवं शाकारी ये पाँच भेद हैं। अपभ्रश के २७ भेद 
और पैशाची के कैकेयी, शौरसेनी एवं पद्चाली ये तीन भेद किये है । 

इनमें शाकारी मागधी की एक बोली है । मार्कण्डेय ने “सागध्या- शाकारी 
साध्यतीति शेष ” लिखा है। झ्ञाकारी में तालवब्य वर्णो से पहले य बोलने का 
प्रचलन था भर्थात्‌ सस्क्ृत तिष्ठ के स्थान पर यचिष्ठ बोला जाता था । इस य का 
उच्चारण इतने हलके रूप में होता था, जिससे कविता में इसकी मात्रा गिनी नहीं 


१ नादि-युज्योरन्येषामु-४।३२७-चूलिकापैज्ञाचिकेषपि अन्येषामाचायंणा 
मतेन तृतीयतुयंयोरादी वर्तमानयोर्युजिधाती च आय्यद्वितीयौ न भवतः । हेम० तथा 
अन्येषामादियुजि न ३२।६६-चुलिकापैशाच्यामन्येषामाचार्याणा मते गजडदबघ- 
झढ्धभामादौ वर्तध्तानाना युजिधाती चकारादयो न भवन्ति । लक्ष्मीधर पड़भाषा 
च० यह प्राचीन मत है, आचार्य हेमचन्द्र या लक्ष्मीधर का नही है । 


९६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जाती थी । माक॑ण्डेय के अनुसार यह नियम मागधी और ब्राचड अपन्नश्ञ में भी 
प्रयुक्त होता था। इस बोली की अन्य विशेषताओ में त के स्थान पर द का 
प्रयोग, अकरान्त सन्ञा शब्दों के पष्ठी एकवचन में अदश के साथ-साथ आह का 
प्रयोग, सप्तमी के अन्त में आहि और सस्बोधन बहुवचन के अन्त में आहो का 
प्रयोग भी परिगणित है। पृथ्वीधर ने शाकारी को अपभ्रश कहा है । उनका यह 
कथन तकंसगत है, यत- शाकारी में अपभ्रश की अनेक प्रवृत्तियाँ मिश्रित है । 


| चाण्डाली बोली मागधी और शौरसेनी के मिश्रण से उत्पन्न हुई है । 
माकंण्डेय के अनुसार मागधी की एक बोली बाल्हीकी भी है । कुछ विद्वान इसे 
पिशाचभूमि की वोली मानते है। तथ्य यह है कि मागधो भाषा में स्थान भेद 
के कारण अनेक बोलियो का मिश्रण हैं। यही कारण है कि क्ष के स्थान पर 
कही हक और कही १क्‌, थे के स्थान पर कही स्त और इतु, ष्क के स्थान पर 
कही स्क्र और इक का व्यवहार पाया जाता हैं। अतएव चाण्डाली बोली एक 
जाति विशेष की बोली थी, जिसका विकास मागधी और शौरसेनी के मिश्रण से 
हुआ था । 
ढक्‍्की बोली भी मायधी का एक उपसेद है । पूर्व बद्भाल में स्थित ढकक प्रदेश 
के नाम पर एक प्रकार की प्राकुंत बोली का नाम ढकक्‍्को है। मृच्छकटिक में 
जुआकर का मालिक और उसके साथी इस बोली में बात-चीत करते है । 
भौगोलिक परिस्थितियो के अनुसार यह बोली मागवी और अपभ्रश बोली बोलने 
बाले प्रदेशों के बीच बोली जाती थी । इसमे रकार का जोर है और तालव्य 
शकार तथा दन्त्य सकार का भी प्रयोग होता है । इस बोली में के रुद्ध स्थान पर 
लुद्ध, परिवेपित के स्थान पर पलिवेविद, कुरुकुर के स्थान पर कुलुकुलु, धारयति 
के स्थान पर धालेदि, पुरुष के स्थान पर पुलिसो का प्रयोग पाया जाता है। 
ढक्की में सागवी के सामान रेफ के स्थान पर ल का प्रयोग होना अनिवार्य है । 
तथ्य यह है कि ग्राम्य भाषा की प्रवृत्तियो में यह प्राय- देखा जाता है कि पूर्वी 
प्रभाव से र्‌ के स्थान पर ल उच्चरित हो जाता हैं । 


आवन्ती वोली महाराष्ट्री और शौरसेनी के मिश्रण से उत्पन्न हुई थी । 
आवन्ती उज्जैन के आस-पास की बोली थी। इसमें रेफ और सकार के साथ 
मुहावरों की भरमार है । इस बोली में भवति के स्थान पर होई, प्रेक्षते के स्थान 
पर पेच्छदि और दर्शयति के स्थान पर दरिसेदि रूप पाये जाते है। इस बोली 
में महाराष्ट्री और शौरसेनी के पद एक साथ श्रयुक्त है, कही-कही इन दोनो के 
मिश्रण से उत्पन्न वज्जइ, कहिज्जदि जैसे मिश्रित पद भी पाये जाते है। इस बोली 
को बोलने वाला चन्दनक अपने को दाक्षिणात्य कहता है। अतः चन्दनक की 


द्वितीय स्तरीय मध्ययुगीन या द्वितीययुगीन प्राकृत ९७ 


बोली को आवन्ती मानना कुछ अटपटा जरूर लगता हैं| नाव्यशाला के अनुसार 
शिकारी और कोतवाल की यह बोली होनी चाहिए । 


शावरी भाषा शवर जाति की बोली है। यह मागधी का विक्ृत रूप है | 
आभीरी अनुमानत' पद्िचम की बोली थी। आभीर जाति सिन्धु के पश्चिम मे 
रहनेवाली जाति थो । आभीरो का आधिपत्य गुप्तसाम्राज्य की सीमा पर मालवा, 
गुजरात और राजस्थान में बताया गया है। शर्ते. शने यह जाति मध्यभारत 
एव पूर्वी प्रदेशों में भी फैल गयी और इसका प्रभुत्व बढता गया | आभारी भाषा 
को अपभ्रदश भी कहा गया हैं। बहुत सभव हैं कि आरम्भिक आभारी शौरसेनी 
और पैशाची का भिश्चित रूप रहो हो । उत्तरकाल में परिनिष्ठित होकर अपभ्रश 
के रूप में विकसित हुई हो । 


इस प्रकार प्राकृत वैयाकरणो ने प्राकृत भापाओं का विवेचन क्रिया है। 
साहित्य में प्रयुक्त होनेवाली शौरसेनी, महाराष्ट्री, अर्धभागधी और पैशाची प्रमुख 
है । अबशेप प्राकृतो का छिठ-पुट प्रयोग नाटकों में पाया जाता है । 


द्वितीय युग या मध्ययुग साहित्यिक प्राकृतो के विकास के लिए बहुत महत्व- 
पूर्ण है । इस युग की भाषा का सस्कृत पर भी पर्याप्त प्रभाव है । सस्क्ृत नाटक- 
कार तो एक प्रकार से पहले सस्कृत में कथोपक्रथन लिख देते थे, पश्चात्‌ उसका 
प्राकृत में अनुवाद करते थे। परिणाम यह हुआ हैं कि वेणीसहार और मुद्राराक्षस 
जैसे नाटकों की प्राकृत में पर्याप्त कृत्रिमता आ गयी है । उन नाटको की प्राकृतो 
में प्राकृत का वीजी स्वभाव अत्यन्त विकृृत रूप में प्रस्तुत हुआ हैं। इतना होने 
पर भी भाषाविकास की एक निश्चित रूपरेखा उपलब्ध होती हैं। जन-बोली 
के रूप में प्राकृत का विकास किस प्रकार हुआ है और परिनिष्ठित हो साहित्य में 
कैसे प्रयुक्त होती रही यह उपर्युक्त अध्ययन से अवगत किया जा सकेगा । 


मध्य भारतीय आर्यभाषा के बहुत से शब्द वट < //वृत्‌्, नापित < ५/स्ना, 
लाँघन < लक्षण, पुत्तल < पुत्र, भट्ठारक < भर्त , भट < भूत, को अपनाने के साथ 
सस्क्ृत में घातुओ एवं गण सम्बन्धी विकरण भी प्राकृतो से सस्क्ृत में प्रविष्ट हुए । 
वाक्यो का गठन एवं पदों का निर्माण सस्क्ृत एव प्राकृत में इतना साम्य रखता है 
कि इन दोनो भाषओ के एक ही मूल भाषा की दो शैलियाँ माना जा सकता 
है। अतएव सक्षेप में इतना ही कहना पर्याप्त है कि साहित्यिक प्राकृत और 
साहित्यिक सस्कृृत में भेदक रेखा खीचना कठिन है । यतः इन दोनो का आन्तरिक 
गठन बहुत कुछ अशो में समान हैं । 


चतुर्थोध्ष्याय 
द्वितीय स्तरीय तृतीय युगीन या 
अर्वाचीन प्राकृत अपभ्रश 


विक्रम फी पहली णत्ताब्दी से प्राकृत भाषा साहित्य रूप धारण करने छग 
गयी थी । जब वैयामरणों ने इसे भी संस्कृत के समान साहित्य और व्याकरण 
के नियमो से अनुशामित कर दिया तबा यह परिनिष्ठटित स्प्रत्प में आश्रय ग्रहण 
करने लगी, तो जनभाषा के स्वप्प रे दूर हट गयी । फडतः परिनिष्ठित प्राकृतो 
के अतिरिक्त एक नयी तुत्तीम युगीन प्राकत का प्रिफास हुआ, जिगका नाम भाषा- 
दधात्वियों ने अपभ्रदा रसा । यह प्राकृत तवा नव्य भारतीय आयंभाषाओं के वोच 
की महत्वपूर्ण कटी हैं। इस अवश्रश के प्राकृत्त रत अवहम, अवव्भस, अवहट्ट, 
अवह॒त्य आदि भी मिलते है । 

अपश्नण शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग पत्तज़लि के महाभाष्य में मिलता है ।* 
विन्तु वहा यह दाव्द भाषावैज्ञानिक अर्थ में प्रयुक्तन होकर अपाणिनीय पद के 
लिए प्रयुक्त हुआ हैं। पतझालि के समय तक अपभ्रथ भाषा की प्रवृत्तियाँ 
देशयभाषाओ मे प्रस्फुटित नही हुई थी। भरत मुनि ने नाव्यश्ास्त्र में प्राकृत 
पाठ का सकेत घारते समय विश्वए शब्द का प्रयोग फिया हैं + इस धब्द का 
यहाँ प्रयोग तद्भूव दाब्दो के लिए हुआ है। भरत मुनि के सम्तान, विश्वष्ट और 
देशी शब्दों की व्यास्याएँ स्पष्ट करती हैं कि उफ़ारबहुला विभाषा थी, जो 
अपभ्रश के निकट हैँं। हिमालय के पाव॑त्य प्रदेश, सिन्‍्धु और सौरवीर प्रदेश के 
निवासी उकारबहुला विभाषा का प्रयोग करते थे । सभवत चह अपभ्रश का हो 
पूर्वलुप रहा होगा । 

अपभ्रश्य का अर्थ भ्रष्ट, व्युत, स्पलित, विकृत या अशुद्ध है। अर्थात्‌ भाषा 
के सामान्य सानदण्ड से जो शब्द रुप च्युत हो, वें अपभ्रश है। अपभश के 
जन्मकाल में पाणिनीय व्याकरण का नियन्त्रण शब्दों पर था, जो शब्द इस 


का 


१ ता कि अवहस होइइ तं सक्कम पाय उभय सुद्धासुद्दठ मणोहरम्‌ 
--क्रुवल्यमाला 


२ एकस्यैव दाब्दस्य वहवोष्प्रणा तथ्था गौरित्यस्थ गब्दस्यथ गावी, 
गोणी, गोता, गोपोतलिकेत्येवमादयोज्पभ्रशा --महाभाष्य १३११ 
हे समानशब्द विश्रष्ट देशीगतमधापि च--ना० श्ञा० १८॥३ 
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नियन्त्रण के अन्तर्गत नही आते थे, वे अपाणिनीय रहने के कारण अपभश्रश कहें 
जाते थे। अपश्रद्य से आचायों की घृणा व्यक्त नही होती है, वल्कि उनके एक 
विज्येष दृष्टकोण का पता इससे लगता हैं। महाक्रवि दण्डी ने) इसी परम्परा 
की और सकेत करते हुए कहा है कि शास्त्र में संस्कृत से इतर शब्द को अपभ्रश 
कहा जाता है। यहाँ शास्त्र का अर्थ सस्कृत व्याकरणशास्त्र हैं। दण्डी के इस 
कथन की पुष्टि अनेफ़ वेबाकरणों के मतो से भी होती है । भत्त हरि (५वी छाती) 
ने सस्कारहीन शब्दों को अपभ्रश कहा हैं। यहां यह ज्ञात्तव्य हैँ कि सस्कृत से 
इतर भाषा के लिए प्राकृत और सस्कृत से इतर शब्द के लिए अपभ्रशः शब्द 
का प्रयोग किया गया है। इस प्रयोग से स्पष्ट है. कि भत्तृहरि ने पांणिनति से 
अशिद्ध शब्दों को अपभ्रश कहा है ।* महाभाष्य के टीकाकार कैयट (१० शो) 
ने उन शब्दों को अपभ्रश वताया है जो, साधु शब्दों के समान अथ॑ में लोक 
में प्रयक्त होते है ।* 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सस्कृतेतर भाषाओं अथवा बोलियों को अप- 
भ्रश कहा गया है । दण्डी का यह कथन भी स्मरणीय है कि आभीर भादि की 
भाषा अपश्रश है ।* चण्ड ने “न लोपोन्‍्पश्रशेंड्धो रेफस्य ३९ व्य० वि० सूत्र 
में अपश्रद्ञ का भाषा के रूप में उल्लेख किया हैं। आलकारिको में भागह ने 
अपश्रशञ को काव्यशैलियो की भाषा कहा हैं ।' तथ्य यह है कि जो अपभ्र श 
शब्द ई० पृ० द्वितीय झताव्दी में अपाणिनीय अपशब्द के लिए प्रयुक्त होता था, 
वही ई० सन्‌ की छठी शताब्दी तक आते-आते एक साहित्यिक भाषा के रूप को 
प्राप्त हो गया । यही कारण है कि वलऊुभी के राजा धरसेन द्वितीय के ताम्रपत्र 
(पछ्ठ शत्ती ई०) में घरसेन के पिता गृहसेन को सस्क्ृत, प्राकृत और अपभ्र श 
भाषाओ की प्रवन्ध-रचना में निपुण कहा है ।* 

सस्कृत के आचार्यो ने तो इसे देशभापा कहा हो है पर अपभ्रश के कवियों 
के भी अपनी भाषा को देशभापा। के रूप में स्वीकार किया है। महाकवि स्वयभ ने 


१, काव्यादर्श भ ३६ 
२ शब्दसस्कारहीनो यो गौरिति प्रयुयुक्षिते । 
तमपश्रशमिच्छन्ति विशिष्टार्थनिवेशिनम्‌ ॥ 
वाक्यपदीय १ का०, कारिका १४८ 
३ अपशब्दों हि छोके प्रयुज्यते साधुशव्दसमानाथंञ् । 
४ आशभीरादिगरिर काव्येष्वपश्रश इति स्मृता --का० आ० १॥३६ 
५ दाब्दार्थों सहितौ काव्य गद्यपचञ्च तद्विधा । 


सस्क्ृत प्रांत चान्यदपश्रश इति त्रिधा ॥--काव्यालद्धार १ १६ 
६ सस्कृतप्राकृतापभ्रशभाषात्रय-प्रतिबद्-प्रबन्धरचना-निपुणान्त करण- । 





१०० प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अपने रामायण को 'देशी भाषा' या 'गब्रामीण भाषा! में रचित लिखा है।" पुष्प- 
दन्त ने भी अपनी भाषा को देसी नाम रे अभिहित किया हैं।* मब्य भारतीय 
आर्यभाषा साहित्य में अपभ्रश से पहले प्राकृत को देशी भाषा बहे जाने की प्रथा 
थी भौर जब प्राकृत साहित्य के आसन पर आरढ हुई तो अपन्रंश--छोक भाषा 
को देशी भाषा कहा जाने लगा | आगय यह है कि प्रत्येक युग में साहित्यिक भाषा 
के समानान्तर कोई न कोई देशी भाणा अवश्य रहती हैं और यही देशी भाषा 
उस साहित्यिक भाषा की नया जीवन प्रदान कर सदेव विकसित करती चलती 
है। छान्दस से प्राकृत भापा का विफाम हुआा और प्राकृत को भी अपने रुढि- 
बन्धरनों को दर करने के लिए लोकभापा की सहायता लेनी पी, फलत- भारतीय 
आय भाषा मे अपभ्रद्ता की उत्पत्ति हुई, जिससे आगे चछफर सिन्‍्धी, गुजरातो, 
राजस्थानी, पजाबी, प्रज, अवधि आदि आधुनिक भारतीय भाषाओं का जन्म हुआ। 

भाषाथास्त्रियों का मत है कि भाषाओं के विकासक्रम में ऐसी अवस्था 
आती है, जब प्रारम्भिक देशी भाषा शिषप्टो की साहित्यिक भापा बन जाती हैं और 
शब्दानुशासक उसका अनुशासन लिखते समय शिष्ट प्रयोगो को समझ रखते है। 
जिस अपश्र श को महाकवि स्वयभू ने 'गामेलल भासा' वहा है, ई० ११थी शताब्दी 
के वैयाकरण पुरुषोत्तम ने उसे शिष्ट प्रयोग से जानने की सलाह दी है ।* 

यह सत्य हैं कि अपभ्रश तृतीय युग की प्राकृत है! यह कभी बोल-चाल की 
भाषा थी या नही, पर्याप्त विवादास्पद हैं। पिशेल, प्रियर्सन, भण्डारकर, चटर्जी, 
बुलनर जैसे विद्वनो ने अपक्रश को देशभाषा माना हैं। पर याकोवी, कीथ, 
ज्यूल, ब्लाख, आल्मडोर्फ प्रभृति विद्वान अपश्र श को देशभापा मानने से इकार 
करते है। पिशेल ने लिखा है--“मोटे तौर पर देखने से पता चलता है कि 
प्रामाणिक सस्कृत से जो बोली थोडा बहुत भी भेद दिखाती है, वह अपन्रश 
है । इसलिए भारत की जनता द्वारा बोली जानेवाली भाषाओं का नाम अपभ्रश 
पडा और बहुत बाद को प्राकृत भाषाओं में से एक बोली का नाम भी अपन्नश 
रखा गया । यह भाषा जनता के रात-दिन के व्यवहार में आवेवाली बोलियो से 
उपजी और. प्राकृत की अन्य भाषाओं की तरह थोड़े बहुत फेर-फार के साथ 
साहित्यिक भाषा बन गई ।* इससे स्पष्ट है कि एक प्रकार की अपभ्र श शब्द- 


१ देसीसाषा-उभय तड़ुज्जल'*“*'*'गामेल्ल भास परिहरणाई--- 
पउमचरिउ ३।१ 

२ णउ हउ होमि'' * ' देसि ण वियाणमि--महापुराण १॥८ 

३ “दोपष॑ शिष्टप्रयोगात्‌' --पुरुषोत्तम १७-९१ । 

४, प्राकृतसाषाओं का व्याकरण--विहार-राष्ट्रभापा-परिपदू-पृ० ५७ । 


द्वितीय स्तरीय तृतीय युगीन या भर्वाचीन प्राकृत अपभ्रंश._ १०१ 


रचना और झूपरचना मे प्राकृत को लीक को नही छोडती है और दूसरी अपभ्र श 
बोलचाल की भाषा रही है। अपभ्रश के इन दोनो रूपो की सिद्धि सर जाजं 
प्रियसन के “लैस्वेजेज ऑव इण्डिया निबन्ध से भी होती है। इन्होने प्राकृतों को 
आरम्भिक अपभश्र श कहा है, पर साथ ही परवर्ती अथवा वास्तविक अपभ्र श से 
उन्हें भिन्न माना है" । 'लिंग्विस्टिक सर्वे ऑव इण्डिया' में प्रियसंन ने अपभ्र शो को 
प्राकृत का स्थानीय अथवा प्रादेशिक विकार कहा है। इसी प्रकार “ऑन द माडडर्न 
इण्डो आयंन वर्नाक्यूलर्स' (इण्डियन एन्टोक्वेरी, जिल्‍द ६०) में उन्होने अपभ्र श 
के अन्तर्गत बोलचाल को प्राकृतो की लेने से इकार करते हुए अपभ्रश को 
साहित्यिक प्राकृतो के बाद की देशभाषा माना है । स्पष्ट है कि अपक्र शा में देशी- 
भाषा के तत्व अवश्य हैं । यह सम्भव है कि अपश्र श बोलचाल की भाषा न भी 
रही हो, पर इतना तो मानना पडता है कि पूर्ववर्ती साहित्यिक प्राकृत ही देशी- 
भाषा के योग से अपभ्र श की अवस्था में विकसित हुई हैं। नमि साधु ने काव्या- 
लकार की टीका में “प्राकृतमेवापभ्र श ” द्वारा प्राकृत को द्वी अपभ्र श कहा है । 
इनके मत में अपश्र श महाराष्ट्री प्राकृत पर आधारित है और वह मागघी आदि 
अन्य प्राकृतों से विशिष्ट है । "३ मर 

अपश्षंश का विस्तार क्षेत्र--अपक्रदश् भाषा का प्रयोग ई० पू० की प्रथम 
शताब्दी से ही मिलने लगता है। भारत के नाट्यशास्त्र के अतिरिक्त महाकवि 
कालिदास के विक्रमोंशीय नाटक के चतुर्थ अड्डू मे अपभ्रश के कुछ दोहे भी 
मिलते हैं। याकोबी, एस० पी० पण्डित आदि विद्वान इन पद्मों को कालिदास 
कृत नही मानते है, परन्तु डाॉँ० ए० एन० उपाध्ये और डॉ० ग० वा० तगारे 
इन दोहो की प्रामाणिकता मे आशका नहीं करते । फलत अपभ्रश में साहित्य 
रचना चतुर्थ शताब्दी से मानना अनुचित नही हैं। कुछ विद्वानो का मत हैँ 
कि ईस्वी छठी शताब्दी से अपभ्र श में काव्यरचनाएँ आरम्भ होकर १६वीं शताब्दी 
तक होती रही । हेमचन्द्र के व्याकरण में आये हुए अपश्र श के दोहे इस बात 
के साक्षी हैं कि अपभ्र॒श और ग्राम्यभाषा में भेद हो गया था। भत- १२वीं शत्ती 
तक अपभ्रश छोकभाषा का पद छोड साहित्यिक भाषा का पद ग्रहण कर चुकी 
थी । व्याकरण के नियमों सें बद्ध भी हो चुकी थी । 


उकारबहुला भाषा का विधान भरत मुनि ने हिमवत्‌ू, सिन्धु और सौवीर 
देशों के लिए किया था। इससे स्पष्ट है कि अपभ्र श का विस्तार उत्तर-पश्चिमी 
प्रदेशों से आरम्भ हुआ । ई० सन्‌ की दसवी शताब्दी के विद्वान्‌ राजशेखर ने 


१. जिल्‍्द १, पु० १२३ । 
२ रुद्रटक्ृत काव्यालंकार २-१२ की टीका । 


द्वितीय स्तरीय तृतीय युगीन या भर्वाचीन प्राकृत अपभ्रश १०३ 


उपर्युक्त उल्लेखो से स्पष्ट है कि आभीर जाति बडी दुध॑र्प और पराक्रमी थी, 
यह समस्त उत्तर भारत में व्याप्त हो गयी थी। गुजर भी इसी के भग थे । 
महाकवि दण्डी ने अउ्न श को आभीरो की भाषा कहकर इस बात की ओर सकेत 
किया है कि यह ग्रामीण भाषा थी और बोलनेवालों में आभीरो की सख्या अधिक 
थी। यह भी सभव है कि आभीरो और गुर्जरो के अतिरिक्त ऐसी ही अन्य गोपा- 
लक जातियो ने अपश्रश के प्रसार में योग दिया होगा, इसीलिए नमिसाधु ने 
“आधारी भाषा अपश्रंशस्था कथिता'” लिखा है! निष्कर्ष यह है कि अपभ्र श के 
बोलने वालो में आभीर, गुर्जर आदि चाहे जिस जाति की प्रधानता रही हो, परल्तु 
भौगोलिक दृष्टि से वह प्राय पश्चिसी भारत की बोली थी । नागर अपश्र श-- 
परिनिष्ठित अपभ्र श इसी वोली का साहित्यिक रूप है । कुछ लछोग इसे शौरसेनी 
अपभ्रश भी कहते हैं। डॉ० ग्रियर्सन ने बताया है-- साहित्यिक अपभ्र श 
मूलत. पर्चिमी भारत की बो + होते हुए भी ८वी से १३वों शताब्दी तक समूचे 
उत्तर भारत की साहित्यिक भाषा थी।”? रचनाओं की दृष्टि से विचार करने पर 
ज्ञात होता हैं कि एक ओर बगाल में सरह और काण्ह जैसे सिद्ध कवियों ने 
दोहाकोशो की रचनो की, दूसरी ओर मिथिला में ज्योतिरीश्वर और विद्यापति ने 
स्थानीय बोली का पुट देकर साहित्यिक अपभ्रश्ष में ग्रन्थ लिखे । तीसरी ओर 
मुल्तान में अब्दुल रहमान ते सदेशरासक जैसा प्रेमकाव्य लिखा, चौथी ओर 
दक्षिण में सान्यखेट के पुष्पदन्त ने इसी वाणी को अपनी रचना का साध्यम 
बनाया । कनकामर और स्वयभ्‌ ये भी इसी में रचनाएँ लिखी। इस प्रकार 
अपभ्र श का क्षेत्र पूर्व में बयाल, विदेह, परिचम में राजस्थान और सौराष्ट्र, दक्षिण 
में दक्कन एवं मान्यखेट, उत्तर भारत में बुन्देलखण्ड, कान्यकुब्ज, मालवा एव 
उत्तरपश्चिस में पत्ञाब तक विस्तृत था। इस भाषा को राजकीय और साम्प्र- 
दायिक सरक्षण प्राप्त रहा । राष्ट्रकूट नरेशों नें इस भाषा की समृद्धि के लिए 
अनेक कवि और साहित्यकारो को सरक्षण दिया । 


अपश्रंद के भेद--डॉ० हानंलि का सत है कि आर्यों की बोल-चाल की 
भाषाएँ भारत के आदिम निवासी अनार्य लोगो की भिन्‍न-भिन्‍न भाषाओं के 
प्रभावसे जिन रूपान्तरो को प्राप्त हुई थी, वे ही भिन्न-भिन्न अपभक्र छा 
भाषाएँ हैं और ये महाराष्ट्री की अपेक्षा अधिक प्राचीन है। सर जाजं 
प्रिय्सन प्रभृति विद्वान्‌ डॉ हार्मलि के मत से सहमत नहीं है। इनका मत है 
कि साहित्यिक प्राकृतो को व्याकरण के नियमों में आबद्ध हो जाने पर जिन नूतन 
न तथा साधा आपस डाक +पज हक :+: कट कर मम किटल रा शीलिलक 

१ लिविस्टिक सर्वे आव इडिया, जि० १, भाग १, १० १२५ की पाद 
टिप्पणी । 
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बथ्य भाषाओं की उत्तत्ति हुई, वे भाषाएँ अपश्रशण कहलछायी । डॉ० तगारे ने अप- 
अदा भाषाओं का वर्गीकरण करते हुए दक्षिणी, पथ्चिमी और पूर्वी अपभ्रश ये 
तीन भेद बताये हैं । उत्तरी अपभ्रश की केवल एक कृति मिलती है, अतएवं वे 
उत्तरी को इसमें शामिल नही करना चाहते हैं । डॉ तगारे ने दक्षिगी अपश्रश में 
पुष्पदन्त के महापुराण, जम्नहरचरिंउ और णायकुमारचरिंठर तथा कनकरामर के 
करकडुचरिउकाब्यों की गणना की हूँ । दक्षिणी अपभ्रण की विशेषताओ में 
सस्कृत की प्‌ ध्वनि को छू घ्वनि के रुप में परिवतित होना माना हैं। अकारान्त 
पुल्लिज्र शब्द तृतीया के एफ़वचन में 'एण' प्रत्ययान्त रुप; उत्तम पुरुष एक्वचन में 
सामान्य वर्तमानकफाल फी क्रिया मिं परपरूप, अन्य पुरुष बहुबचन में 'न्ति! परकर्प 
एव सामान्य भविष्यक्ताल के क्रियापद के रूप में स--रक होते हैं । विचार 
करने पर ये प्रवृत्तियाँ अलग वर्गीफ़रण सिद्ध करने में असमर्थ है; यत. इस प्रकार 
के छोटे से भेद डिसी प्रकार का भौलिक अन्तर उपस्थित करने में असमर्थ हैं । 
इन्हें गोलीगत भेद मानना हो अधिक उपयुक्त । 

भाषा प्रवृत्तियों के मर्मज्ञ याकोबी अपभ्रश के दो भेद मानते है--पुर्वों और 
पश्चिमी । ढॉं० प्रियसंन की यह स्थापना कि प्राकृत वैयाकरण पूर्वी और पश्चिमी 
दो वर्गों में विभक्त हैं, उनके वर्गकरण का आधार हूँ। वररुचि, लकेदवर, काम- 
दीशब्वर, रामशर्मा और सार्कण्डेय आदि पूर्वी वर्ग से सम्बद्ध है तो हेमचन्द्र, 
त्रिविक्रम, लक्ष्मीधर, मिहराज आदि पश्चित्तो वर्ग से। याकोबी ने साहित्य और 
व्याकरण के उक्त दोनों आधारो को ग्रहण कर अपम्रश के दो भेद किये है । इसमे 
सन्देहु नही कि सरह और काण्ह के दोहाकोशो में परिनिष्ठित अपअ्रश के अतिरिक्त 
स्थानीय प्रभाव भी पाये जाते है । इस अपक्रश का सम्बन्ध मागदी प्राकृत से 
जोडना सरल हूँ । पश्चिमी अपभ्रश गौरसेनी और महाराष्ट्री की प्रवृत्तियो से 
पूर्णतया सम्बद्ध है। साहित्य में पूर्व और पद्चिम का भेद प्राकतकाल से ही 
चला आ रहा हैं । 

प्राचीन व्याकरणो में प्राकृतचन्द्रिका में अपभ्रश के ६७ भेद बतलाये गये 
है। मार्कण्डेय ने ब्राचड, लाटी, वैदर्भी, उपनागर, नागर, वार्बर, आवन्ती, पचाली 
टाक्न, मालवी, फैकेयी, गोडी, कौन्तेली, ओऔद्री, पाश्चात्या, पाण्डया, कौन्तली, 
सहली, कालिड्री, प्राच्या, कार्णाटी. काद्धी, द्राविडी, गौजरी, आभारी, मध्यदेशीया 
एवं वैतालिकी इन भेदों का अपने प्राकृतसवंस्व में निर्देश किया हैं ।' 

सार्कण्डय ने नागर, उपनागर और ज्ाचड को पृथक्‌ स्थान नही दिया हैँ । 
स्वय उनका विचार हैं-- 

१ ब्राचडो लाटवेदर्भावुपनागरनागरी । 

बाबंरावन्त्यपाञ्चालटाक्लमालवकैकया, ॥ 
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नागरो ब्राचडश्योपनागरब्चेति ते त्रयः | 
अपभ्रज्ञाः परे सुक्ष्मभेदत्वान्न पुथडमताः ॥ 


मार्कण्ठेय ने इन तीन अपअ्रश में बहुत थोडा सा ही भेद स्वीकार किया है । 
मार्कण्डेय के अनुसार पिगल की भाषा नागर है और उसने इस भाषा के जो 
उदाहरण दिये हैं, वे पिगल से ही ग्रहण किये है। ब्राचड को नागर अपशंदा से 
निकली भाषा कहा है। मार्कण्डेय इसे सिन्‍्च देश की बोलो मानते है। 'सिन्धु- 
देशोड्धवो ब्राचडोः्पश्रशः | इसके दो विशेष लक्षण माने गये हैं - (१) च 
और ज के आगे य लगाया जाता हैं तथा (२) प और स का रूप श्ञ में परिखितित 
हो जाता है। नागर और ब्राचड अपभ्रशों के पमिश्रण से उपानगर अपश्रश 
भाषा निकली है । है 


इस विवेचन के आधार पर यह निष्कर्ष निकालना सहज हैँ कि वैभाषिक 
और क्षेत्रीय भेदो के रहने पर भी अपभ्रश भाषा का एक परिनिष्ठित रूप भी था। 
इस परिनिष्ठित रूप का मूल आधार पश्चिमी प्रदेशों की बोलियाँ थी । जिन्हें 
ऐतिहासिक दृष्टि से शौरसेनी की प्राकृत परम्परा में सम्मिलित किया जाता है । 
हेमचन्द्र वे “कौरसेनीवत्‌ ४४४६--अपन्नदें प्रायः शौरसेनीवत्‌ कार्य 
भवति”, लिखकर इस तथ्य की ओर सकेत किया हैं । अतएूव सिद्ध हैं कि शौर- 
सेनी अथवा परिचिसी अपभ्रश ने शौरसेनी प्राकृत की अनेक विश्येपताओ के साथ 
बहुत-सी नई विश्वेषताएँ भी प्राप्त कर छी थी। अपभ्रश के इस परिनिष्ठित रूप 
का वैयाकरणो ने सुन्दर विश्लेषण किया है । ध्वनि परिवतंन और रुपनिर्माण की 
दृष्टि से इसका विवेचन आचार्य हेमचन्द्र के व्याकरणानुसार उपस्थित किया 
जाता है । 

अपभ्रद की सामान्य प्रवृत्तियाँ निम्नलिखित है +--- 

१ सस्क्ृत-प्राकृत से प्राप्त अन्त्य स्वरो का हास । 

३. उपान्त्य स्व॒रो की मात्रा सुरक्षित । 

३ भाद्य अक्षर मे क्षतिपुरक दीर्घीकरण द्वारा द्वित्व व्यजन के स्थान पर 
एक व्यजन का प्रयोग । 

४ ससीपवर्ती स्वरो में सक्रोच के साथ विस्तार । 

गौडौढ़वेवपाइ्चात्यपाण्ड्यकौन्तलसहला- । 

कालिद्धयप्राच्यकार्णाटकाज्च्यद्राविडगौज॑रा - ॥ 

आभीरो मध्यदेशोय- सूक्ष्ममेदव्यवस्थिता । 

सप्तविशत्यपश्नशा. वैतालादिप्रभेदत- ॥ 


“-अ्राइतसर्वस्व ६ पा०, ७ सूत्र पु०, २१ 
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५, अन्त्य स्वरलोप अथवा 'हृश्वीकरण । 

६. उपधा स्वर (ऐथप्रास्‍० ४०४७।5) की सुरक्षा । 

७ आधच व्यज्ञनो को सुरक्षित रखने की प्रवृत्ति । 

८, अध्यवर्तों व्यज्ञनो के लोप तथा स्वर दोप और क्वचित्‌ यश्वुति । 

९ कारको में परसर्गो के प्रयोग । कारकों के दो समूह--(१) तृतीया और 
सप्तमी, (२) चतुर्थी--पश्चमी और पछ्ठी। प्रथवा-द्वितीया-सम्बोधन में विभक्ति 
प्रश्ययो का अप्रयोग । 

१०, सर्वनाम के रूपो में अल्पता । 

११. क्रियाओं का अर्थ व्यक्त करने के लिए कृदन्तरूपी का अधिक प्रयोग । 

१२, धातुओ के कालरूपो में विविधता की कमी । 

१३ आत्मनेपद का सर्वथा अभाव । 

१४ लिछझ्ठ भेद प्राय) समाप्त 

१५ आद्य स्वर को पूर्णतया सुरक्षित रखना । 


अनुशासन सम्बन्धी नियम 


' १ अपभ्रद्ञ में अ, इ, उ, एँ और ओ ये पाँच 'हस्व स्वर और भा, ई, ऊ, 
ए और ओ ये पाँच दीर्घ स्वर माने गये हैं । ऋ, छू, ऐ और भी का अभाव' है । 
२ ऋ स्वर के स्थान पर अपभ्रश में अ, इ, उ, आ, ए और रि का आदेश 
हो जाता है| कुछ स्थानों में ऋ ज्यो की त्यो पायी जाती है । यथा--- 
ऋ 5 अ--तणु < तृण, पट्टि < पृष्ठ, कच्चु <: कृत्य 
ऋ ८ आ--काच्चु <: कृत्य 
ऋ » इ--तिणु < तृण, पिट्ठि <: पृष्ठ 
ऋऋष + उन्‍-पृट्ठि < पृष्ठ 
नह ८ ए--गेह < गृह 
अषद्न ८ रि, री--रिण < ऋण, रिसहो < ऋषभ, रीच्छ < ऋच्छ 
३. छ के स्थान पर अपभ्रश मे इ और इलि आदेश होता है। यथा--- 
किन्नो, किलिन्नो < वरूच । 
४, ऐ के स्थान पर अपभ्रश में एँ, ए और अइ तथा ओऔ के स्थान पर भो, 
ओ और अउ आदेश होते हैं । यथा--- 
ऐ « एँ--अबरे क < अपरैक 
ऐ - ए---देव <_ देव 
ऐ ८ अइ---दइअ <_ देव 
ओऔ < ओं---गों री < गौरी 
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ओऔ ०» ओ--जोव्वण < यौवन 
ओऔ » अउ--पउर < पौर, गठरी < गौरी 


५ भ्रपभ्रश में पद के अन्त में स्थित, उँ हुँ हि और ह का भी लघु--हस्त 
उच्चारण होता है। यथा--- 

(क) भन्न जु तुज्छउ ते घन हे 

(ख) दहवु घटावइ व्णि तरहेँ 

(ग) तणहुँ तइज्जी भगि नवि 

६ अपभ्रश में एक स्वर के स्थान पर प्राय दूसरा स्वर हो जाता है। 
यथा--- 
अ » इ--किविण < कृपण 
अ> उ--मुणइ < मनुते 
अ + ए--चेल्लि < वल्लों' 
आ ८ अन-सीय < सीता 
आ'+ उ---उल्ल < आह * 

आ # ए--देइ < दा, लेइ < ला, भेत्त < मात्र 

इ ८ ए--वेल्ल < विल्व, ्। 

ईं » अ--हरडइ < हरीतिकी 

ई - आ--कम्हार < कश्मीर 

ई »ऊ- विहुण < विहीन 

ई ८ ए--एरिस <<ईदुश, वेण < वीणा 

ई > ए--खें डुअ < क्रीडा 

उ # अ--मउड < मुकुट, बाह < बाहु, सउमार < सुकुमार , 

उ ८ इ--पुरिस < पुरुष 

उ & ओ--मोग्गर < मुद्गर, पो त्थय < पुस्तक 

ऊ + ए--नेठर < नूपुर 

ऊन ओ--मो लल < मूल्य 

ऊ ८ ओ--थो र < स्थूल 

ए>इ, ई, ए--लिह, लीह, लेह < लेखा 

७ अपभ्रश में स्वादि विभत्तियो के आने पर प्राय- कभी तो प्रातिपदिक के 
अन्त्य स्व॒र का दीघं और कभी 'हस्व हो जाता है। यथा-- 

ढोला सामला < विट इयामलः 

धण < धन्या, सुवण्णरेह <: सुवर्ण रेखा 
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विट्टीए < पुत्रि, पइद्ठि < प्रविष्टा 

८. अनुस्वारयुक्त हस्व स्वर के आगे र, श, ष, स और ह हो तो हृस्व को 
दीघे और अनुस्वार का लोप होता है। यथा--« 

वीस < विशत्ति, सीह < सिंह 

९ अपभ्रद को छन्‍्द के कारण हस्व को दीर्घ और दीघं को स्व हो 
जाता है। कई स्थानों पर हस्व को दीघं न करके अनुस्वार कर देते है। 
यथा-- 

दसण < दर्शन, फंस < स्पर्श, असु अश्रु 


व्यंजन विकार 


सामान्यत- शब्द के आदि व्यजन में विकार नही होता । पर ऐप्ते भी कुछ 
अपवाद है, जिनमे आदि व्यजन पाया जाता हूँ । यथा-- 

दिद्ठि < घृति, धुअ, घुआ < दुहिता, यादि < जाति, 

१० अपभश्रश में पद के आदि में वर्तमान, किन्तु स्वर से, पर में आवेवाले 
और अ सयुक्त क, ख, त, थ, प ओर फ वर्णो के स्थान में प्राय. गं, घ, द, -ध, व 
और भ होते है | यथा--- * 

पिभ्रम्राणुसविच्छोहगर <_ प्रियमनुष्यविक्षोभकरम्‌ 

सुधि चितिज्लद माणु <सुख चिन्त्यते मान- 

कथिदु < कथितम्‌ 

११, कुछ शब्दों में दो स्वरो के बीच में स्थित ख, घ, थ, ध, फ और भ 
को ह होता हैं। यथा--- 

साहा < शाखा, पहुल < पुथुल, 

मुत्ताहल < मुक्ताफल, 

१२, अपभ्रश मे प्राकृत के समान र के स्थान पर ड, ठ के स्थान पर ढ 
और प के स्थान पर व होता है । यथा-- 

तड <. तट, कवड < कपट, सुहड <. सुभटठ 

भढ < मठ, वीढ॑ < पीठ 

दीव <: द्वीप, पाव < पाप 

१३, कुछ शब्दो में अल्पप्राण वर्णो के स्थान पर महाप्राण वर्ण हो जाते हैं । 
यथा-- 

खेह्यद < क्रीड, खप्परः< कर्पर, भारथ < भारत, वसथि < वसति, ' 

१४ दन्त्य व्यजनो के स्थान पर मूर्धन्य व्यजन हो जाते'है । यथा--- 

पडिउ < पतित, पडाय < पताका, दहइ < दहत्ति 
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१५, अपभ्रद् मे पद के आदि में वर्तमान असंयुक्त भकार के स्थान में विकल्प 
से अनुनासिक वकार होता है। यथा--- 

कवेलु < कपल, भर्वेर < भ्रमर, जिवें < जिम, 

१६ अपनश्र श में सयोग के बाद में आनेवाले रेफ का विकल्प से लोप होता 
है। यथा-- 

जइ केवेइ पादोसु पितर < यदि कथश्रित्‌ प्राप्स्यामि प्रियम्‌ । 


हा 


१७, अपश्रद् में कही-कही सर्वथा अविद्यमान रेफ भी देखा जाता है। 
यथा--- 


व्रासु महारिसि एउं भणइ < व्यासो महपि एतद्‌ भणति। 


१८ अपभ्रश् में प्राकृत के म्ह के स्थान में विकल्प से म्म आदेश होता है । 
यथा>-- 

गिम्भो < गिम्हो, 

१९ ड, त और रेफ के स्थान पर क्वचित्‌ लू होता है। यथा-- 

ड + लौ--कील < क्रीडा, सोलस < पोडश, तलाउ < तडाग। , 

त 5 ल---अलसी < अतसी, विज्जुलिया < विद्युतिका 

र ८ ल--चलण < चरण 

य & ज--जमुना < यमुना, जसु < यस्य 

व रू म--पयद्ट < प्रवृत्त 

ष>छ<षट, 

ष ८ ह--पाहान < पाषाण 

२० स्वरो के बीच में स्थित छ को जछ होता है। यथा-- 

विच्छ <_ वृक्ष | 

२१ आदि सयुक्त व्यञ्जनो में यदि दूसरा व्यजन य, र, ल और व हो तो 
उसका लोप होता हैं। यथा-- 

जोइसिउ < ज्योतिषी, वावारउ <_ व्यापार 

वामोह < व्यामोह, प्रिय < पिउ, सर < स्वर 

र९ अपभ्रश्ष में प्रात के समान एय के स्थान पर च, थ्य के स्थान पर 
चछ और थ के स्थान पर ज्ज होता है। यथा-- 

अच्चन्त < अत्यन्त, मिच्छत्त < मिथ्यात्व, अज्जु < अद्य 

२३ अपश्रश्ष में क्ष के स्थान पर ख, छ, झ, वख और ह भादेश होते है । 
सथा--- 


खार < क्षार, खबण < क्षपण, छण <( क्षण, 
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झिज्जइ < क्षीयत्ते, कडबंख < कटाक्ष, निहित < निश्षिप्त 

२४ वर्णायम में स्वर या व्यज्जन का आदि, मध्य और अन्त्य स्थान में 
आगम होता हैं। यथा 

इत्थी . स्त्री, ब्रासु < व्यास 

समासण < एसशान, दीहर < दीघं 

२५ वर्ण विपर्यय भी होता है। यथा--- 

हेर < गृह, रहस < हप॑ 

पद विधान की दृष्टि से अपभ्र दर में अनेक विशेषताएँ दृष्टिगोचर होती है । 
कारकरूप घट जाने से अनुसगं या परसमगों का प्रयोग होने लगा । 

२५, अपश्रक्ष में प्रथमा और द्वितीया विभक्ति के एकवचन में अकारान्त 
शब्दों के अन्तिम ऊ को उ होता हैं। यथा--- 

दहमृह < दशमुखः, तोसिअ-सकर < तोपित-शकर. 

चउमुहु < चतुर्मुखम्‌ 

२७ अपभ्र श्ष में तृतीया विभक्ति के एकवचन में अन्तिम अ के स्थान पर ए 
हो जाता है । यथा--- 

पवसन्ते < प्रवसत्ता, नहे < नखेन 

तृतीया एकवचन में ण और अनुस्वार दोनो होते है । अत तृतीया एकवचन 
में तीन रूप बनते है । यथा+-- 

देवे, देवें, देवेण < देवेन 

२८ अपभ्र श में तृतीया विभक्ति के एकवचन में अन्त्य अकार और डि-- 
सप्तमी एकवचन के स्थान में इकार और एकार होते है । यथा-- 

तलि धल्लइ, तले धलल्‍लइ < तले क्षिपत्ति 

२९ तृतीया विभक्ति के बहुबचन में अन्त्य अकार के स्थान में विकल्प से 
एकार भादेश होता है और हिं प्रत्यय जुड जाता हैं। यथा--- 

लक्खेंहि < लक्ष , गुणेहि < गुण: 

३० अकारान्त शब्दों से पञ्नमी विभक्ति के एकवचन में हे और हु तथा 
बहुवचन में हुँ प्रत्यय जोड़े जाते हैं ॥ यथा--- 

वच्छहे, वच्छहु गिण्हइ < वृक्षात्‌ गृह्लाति 

गिरिसिंगहुँ < गिरिष्गेम्यः 

३१ षह्ी विभक्ति के एकवचन में सु, हो और तथा बहुब॒चन में हें प्रत्यय 
होते है। यथा--- 

तसु < तस्य, दुल्लहही < दुर्लभस्य, सुअणस्सु < सुजनस्य 
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तणहं < तृणानाम्‌ । 

३२ अपभ्रश में इकारान्त और उकारान्त शब्दों से पर में आनेवाले आम्‌ 
प्रत्यय--षष्ठी बहुवचन में हुँ और हूँ दोनों आदेश होते है । यथा--- 

सउणिह < शकुनीनाम्‌ सउणिहँ < शकुनीनाम्‌ > 

३३ इकारान्त और उकारान्त शब्दो से पश्चमी के एकबचन, बहुवचन और 
सप्तमी के एकवचन में क्रमश हे, हुँ और हि आदेश होते हैं। यथा--- 

गिरिहे < गिरे , तरुहे < तरो 

तरुह < तरुम्य , कलिहि < कलो 

३४ अपअ्रद् मे इकरान्‍्त और उकारान्त शब्दों से तृतीया विभेक्ति के 
एकवचन में ए, ण और अनुस्वार का आदेद्य होता है । यथा--- 

, अग्गिए < अग्निना, अग्गि, अर्गिण < अस्निना 


३५ अपन्रश में सु, अमू, जस्‌ और शस्‌ विभक्तियों का छोप हो जाता है । 

यथा-- 

एड ति घोडा < एते ते घोटका. 

वालइ बग्ग < वालयति बल्गाम्‌ 

गय कुम्भइ दारन्तु < गजाना कुम्भान्‌ दारयन्तम्‌ 

२६ अपभ्रश में स्त्रीलिज्ज में वर्तमान शब्द से पर में आनेवाले डस्‌ 
(पष्ठी एकवचन) भौर इसि (पश्चमी एकवचन) के स्थान में हे आदेश होता है । 
यथा-- 

मज्झहे < मध्याया', तहे < तस्या 

धणहे < धन्याया 

३७ स्त्रीलिज्भु में भ्यस्‌ (पद्ञमी बहुवचन) में और आम्‌ (षष्ठी बहुवचन) के 
स्थान में हु आदेश होता है। यथा-- 

वयसिअहु < वयस्यास्थ' अथवा वयस्यानाम्‌ 

३८ नपुसक लिज्ज में प्रथमा और द्वितीया के बहुवचन में इ आदेश होता 
है । यथा--- 

कसलइ < कमलानि 

३९ लुप्त विभक्तिक पदो के कारण वाक्य-विन्यास से अस्पष्ठता का आना 
स्वाभाविक था, इमी कारण अपश्रण में परसर्गो का प्रयोग किया जाता है। 
यथा--- 

(क) करण कारक में सहुँ एवं तण परसर्गों का व्यवहार किया जाता है । 
यथा-- 
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जस पवसन्ते सहँँ न गयऊ-यदि प्रवास करते हुए प्रिय के साथ न गई] 
(ख) सम्प्रदान में रेसि और केहिं परसगगं जुडते हैं। यथा-- 

तुहूँ पुणु अन्नाह रेसि < त्व॑ं पुन' अन्यस्याः छृते । 

(ग) अपादान में होन्‍्तहु और होन्‍्त परसर्ग जोडे जाते है। यथा--- 
तहा होन्‍्तउ आगदो < यस्मात्‌ भवान्‌ आवगत- । 

(घ) सम्बन्ध कारक से केरअ, केर और केरा जोडे जाते है तथा सप्तपती--- 
अधिकरण में थिउ, भज्क्षि एवं मज्हों का प्रयोग होता है । 
चम्पयकुमुमहो मज्ञि < चम्पककुसुमस्य, चम्पककुसुमेपु मध्ये 
जीवहिं मज्झे एइ < जीवाना, जीवेषु भष्ये आायाति 

सर्वनाम 

४०. अपभ्रश में अकारान्त सर्वादि शब्दों को प्चममी के एकवचन में हां 
आदेश होता है। यथा--+ 

जहाँ < यस्मातु, तहाँ < तस्मात्‌, कहाँ < कस्मात्‌ 

४१ उत्तम पुरुष एकवचन में हउ, हिं० तृ० मइ, च , प, प० में भहु,मज्झु 
एवं सप्तमी मे मइ, भहु, भज्झु, रूप बनता हैं। प्रथमा द्वि० के बहुबचन मे अम्हे, 
अम्हइ, तृ० अम्हेंहि च० १०, ष० में अम्हह और स० अम्हासु रूप होते है । 

४२ मध्यम पुरुष एकचचन प्र" तुहुँ, द्ि० तृ० और स॒० पइ, तइ तथा 
च० प० पष* में तउ, तुज्श और तुप्र । बहुवचन में प्र८ ६6० में तुम्हे, तुम्हाह, 
तृ० तुम्हेंहि, च*, १०, ष० में तुम्हद और सप्तमी में तुम्हासु । 

४३ अन्य पुरुष एकवचन प्र० सो०, सु, ढ्वि० त, तृ० तेण, ते, च०, ष० में 
तसु, तासु, तस्सु, तहो, प० ता, तो, तहाँ, सप्तमी में तहि, तदु । बहुवचन मे प्र० 
ते, ति; द्वि० ताइ, ते, तृ० तेहि, च० ष० तह, ताहँ, ताण, स० तहि । 

४४ स्त्रीलिज्लू एक व० प्र० सा, द्वि० त, तुृ० ताए, च० ष० तहे तासु । 

४५ दूरवर्ती निम्चयवाचक सवंनाम सस्कृत अदस्‌ का अपभश्रश में ओइ रूप 
बनता है। 

४६ निकट्वर्ती निश्चयवाचक सर्वताम सस्क्ृत एतद्‌ एवं इंदम्‌ के अपक्चंद में 
निम्नलिखित रूप बनते है--- 

ए० व० एहो, ब० ब० एड 

स्‍्त्रीलिज्ध में---ए० व० एह० , ब० व० एईउ, एहाउ; नपुसक लिं० ए० च॒० 
एहु; ब० व०' एहुइ, एहाइ । 

४७ सम्बन्ध वाचक सर्वनाम सस्कृत 'यद्‌ ने अपभ्रश में जे, जो रूप घारण 
किये । प्रदनवाचक एवं अनिश्चयवाचक संस्कृत किम्‌ ने कोइ, कि और कवण रूप 


ग्रहण किये । 


द्वितीय स्तरीय तृतीय युगीन या अर्वाचीन प्राकृत अपक्रंश ११३ 


४८ निजवाचक सस्क्ृत आत्मन्‌ दब्द अपक्र श में अत्त एवं अप्प रूपो को 
प्राप्त हुआ है । परिमाणवाचक स्वनाम बड़, तुल, त्तिय, त्तिउ प्रत्ययो के योग से 
बने । यथा--- 

जेंवड़ु, जेत्तिय, जित्तिउ (हि० जितना) । गुणावाचक सर्वनाम इसी, एहु के 
योग से---जइसो, जेंहु तथा सम्बन्ध वाचक तुम्हारिस और हम्हारिस रूप 
बनते है । 

४९ तद्वितान्त रूप बनाने के लिए अपभ्रश में सन्ञा से स्वार्थ मे अ, भड 
और उल्ल प्रत्यय होते हैं और स्वाथिक क प्रत्यय का लोप होता है । यथा--- 

पथिउठ < पथिक , वे दोसडा < ही दोषौ 

कुडुल्ली < कुण्डलिनी, चुडुल्लड, वलुल्लडा । 

५० भाववाचक सज्ञा बनाने के लिए त्व और तल प्रत्यय के स्थान में प्पणु 
और त्तणु प्रत्यय जोडे जाते है । त्तणु और त्तण प्रत्यय भी आते है--- 

बड॒प्पणु, बडुत्तणु, बडुत्तणही < महत्वमू--बडप्पन 

स्त्रीलिज्ु बनाने के लिए अपञअदा में आ और ई प्रत्ययों में से कोई एक 
प्रत्यय जोडा जाता है। बधा--- 

गोरडी, धुलडिआ 


क्रियारूप 


५१. अपभ्र शा में सस्कृत की व्यज्जनान्त धातु में अ प्रत्यय जोडकर रूप 
बनाये जाते हैं। यथा--- 

कह + अ+ इ + कहइ--अ विकरण है 

५२ उ4रान्त धातुओं की उब, इकारान्त को ए और ऋकारान्त घातुओ 
में ऋ स्वर को अर होता है। कुछ घातुओ में उपान्त्य स्वर को दीर्घ भी हो जाता 
हैं। यथा-- 

सु--स्‌ + उव+ इ # सुबइ < स्वपति 

त्ती--नेह--न्‌ + ए+ इ + नेह < नयति 

कु--करइ---कु + अर + इ 5 करह < करोति, करेंद भी बनता है । 

ह--हर--ह + भर + इ - हरइ < हरति 

तुप--तुसइ, पुप--पूसइ । 

९३ कुछ घातुओ के अन्तिम व्यण्जन को द्वित्व हो जाता है। यथा--- 

फुट--फुट्टई, कुपु--पुप्पइ 

तुटुू--छुट्टई, लगू--लगाइ 


११४ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनाएमकफ इतिहास 


५४ मध्यम पुरष एकवचन में सि, हि और बहुत्रचन में हु, ह प्रत्यय जोड़े 
जाते हैं। यधा--- 

करहि, करसि < करोसि, वरहु, करह < कुरुय 

५५ उत्तम पुरुष के एकबचन मे उठे, मिं तथा बहुवचन में हूँ, मु प्रश्यय 
होते हू । 

करउ, करिपि < करोमि, करहें, करिमु < कर्म. 

५६ आजा और विभिमें प्रथम पुरुप एक्वन में 3, बरहुबचन में हें, 
मध्यम पुरुष एक्वचन में 5, उ, ए और बहुत सन में हु एवं उत्तमगुरुष एकबचन में 
उ ओर बहुवचन में उ प्रत्यम होते है । 

५७ भविष्यत्ताल में स्य के स्थान पर से विकल्प से आदेश होता हैं । यथा- 
प्र० ए० करेसडइ, बहुब॒० करेाहू, करेंहिति, म० ए० ब० करेसहि, करेंसगि 
म०ब०व० बरेसहु, करेसहो, उ० एु० ध० करेंसमि, करोहिमि, बहुवचन करेमहुं। 

५८ वर्तमान कृदन्त अंत और माण प्रत्यय जोठफर बनाये जाते है। यंथा- 

उज्य + अत्त 5 डज्ञत, मिच + अत ८ सिचत्त, 

पत्रिस्स + माण “ पविस्ममाण--आत्मनेयद, मण + माण & मणमाण, 

५९ भूतकालिक छृदन्त बनाने के लिए अ, हम भौद इय प्रत्यय जोडे 
जाते हैं । यथा +- 

हु+अ हुआ, मुबफू + अ > मुकबक ग+ अ गज 

गाल + इअ « गालिअ; भवस + इज # भविसअ 

कह + इय - कहिय, उप्पठ + इय ८ उप्पाडिय 

६०, पूर्वक।लिक क्रिया के लिए इ, इंउ, इवि, अवि, एप्पि, एप्पिणु, एविणु 
एवं एवि प्रत्यय जोड़े जाते है । यथा-- 

लहु+ इ + लहि < लब्ध्बा, कर + इउ + वरिउ < कत्वा, 

कर + इवि « करिवि < कृत्वा, कर + एप्पि - करेप्पि < कला, 

कर + एविणु 5 करेविणु < कुल्ला, कर + एवि # करेवि < कृत्वा, 

६१ क्रियार्थक क्रिया या हेल्थ कदन्त के लिए अपअ्रण में निम्न आठ 
प्रत्यय जोडने से रूप बनाये जाते हैं। यथा--- 

चयू + एवं 5 चएवं < त्यक्तुम्‌ 

दा+ एवं + देव < दातुम्‌ 

भुजु + अण ८ भुजण < भोक्तुम्‌ 

कर + एप्पि 5 करेप्पि < कर्तुम, 

कर + एप्पिणु # करेप्पिणु < कर्त्तुम, 


द्वितीय स्तरीय तृतीय युगीन या अर्वाचीन प्राकृत अपभ्रश ११५ 


६२ विव्यर्थक इएव्वउ, एव्वउ एवं एवा प्रत्यय जोड़े जाते है । यधा-- 

कर + इएन्चठ > किरएव्वउ < कत्तंव्यम्‌, 

कर + एव्वउं ८ करेव्वउ < कर्तव्यम्‌, 

कर + एवा 5 करेवा < कत्तंव्यमु, 

६३ शील और स्वभाव बतलाने के लिए अणअ प्रत्यय जोरें जाते है। यधा- 

हम + अगभ < हुसणअ, हसणउ । 

इस प्रकार साहित्यिक प्राकृतो में अपभ्रश्ञ भापा अन्तिम कडी है और इसे 
भारतीय आर्यभाषा के मध्ययुय के अन्तिम युय की भाषा माना गया हूँ। 
बर्णविकार एवं वर्णदोप की जिन श्रवृत्तियों के आधार पर प्रांत भाषाओं 
का विकास हुआ है, वे अपश्रश में अपनी चरमससीमा पर पहुँच गयी है । 
अभतएवं अपश्र श भाषा मे कोमठता अधिक हैं। अपभ्रश का युग ई० ६००-- 
१२०० तक माना जाता है। अपश्र शा भाषा से हो हिन्दी भाषा का विकास हुआ 
है । शब्द एवं घातु रूपो में नये-नये प्रयोग कर अपश्र श्ञ ने हिन्दी तथा आधुनिक 
आयंभाषाओ के विकास की आधारभूमि उपस्थित कर दी हैं। अपभ्रश का 
साहित्यिक क्षेत्र मध्यदेश है, जो कि हिन्दी का जन्मस्थान हैं। यह हिन्दी के 
विकास की पूर्वपीठिका हैँ । 


पतचमोष्ण्यायः 
प्राकृत भाषा और भाषाचिज्ञान 


भाषाजिज्ञान के द्वारा ही मायाओं था जैज्ञानित वियेचन हिया जाता हूँ । 
प्रशात इसके अन्तर्गत ध्वनि, दाचर, वाबय और अर्थ एन चारो का विचार एस 
गौणनाप से भाषा का आरम्ग, भाषाओं का वर्गीएरण, भाषा की उलति, दंग 
समूह, भापायिज्ञान का इतिहास, परागतिहासिक सोज, लिपि प्रभूति विषयों का 
विवेचन सम्मिलित रहुता है । 

भाषा का मुस्य कार्य विनार-विनिमय या विचारों, भायों और इच्छाओं को 
प्रकट मरना है। यह कार्य वाययों द्वारा ही सम्पन्न होता हैं, अत वायय हो भाषा 
का सबसे स्वाभाविक और महत्वपूर्ण अग है। वाएयों के आधार पर हो हम 
भापा का रचनात्मक अध्ययन हर्ते याययों या निर्माण शब्दों मे होता है, 
कत- शब्दों के रप पर प्रिनार करना रुप बत्त (०४0०७) कहता 
प्रमोग्यता, असमर्चता एय अज्ञानता के तारण टम्र घक्दों को जिस रुप में सुनते 
है, उसी रुप में ग्रट्ण नहीं पर पाले और यदि ग्रहण भी फर छेने है तो अपनी 
ध्वनि के रप में घुछ मिश्षित करके उसको प्ररद बरते हूं । उस प्रवार उध्यारण 
वी भिन्नता के फारण प्रण्म घतदों पा रप पर्यितित होता है, अनस्तर वाडास्तर 
में थागयों के मपी में भी परिवर्सन आरम्भ हो जाता है और मुछ वर्षों में सम्पूर्ण 
॥ पा ही एक सेया उरेयर धारण पर सेसी हैं। प्राइत भाषा में देश भेंद एवं 
या: गेंद में जो अनेक भेरपर्मेद उपन्‍्त हुए हूं, थे इसे बाल ता सब प्रमाण # । 
टचीडापन भाषाओं का स्वानाधिर गृण है, दसी यारण उनके रुपो में परिवार 
होता ह। गहे परिवर्सत बाहर भे आरोतिल नहीं रहता, बाडि भाषाओं के पूल 
मेंती विद्यमान काया 6है। यह विधृति नि विकार में आन्म्न द्रोनी हूं और 
सामरत भागा में स्वगप थो। विगमित रर देती 2] ये प्रियांस की परम्तरा हा 
भाषा शी शोपनीय शक्ति / कोर प्रजतन सामत्य भी इसी के यारण भाषा मे 
काया /। पारियों प्रोज्य से दर भावा रगीतार ने ससने था प्रधान बार 

हि उरमे पियार गा ध्रदनन सा सामर््य नद्ठी 7, दस सामरर्स मे अभाव 

में उस धागा कया की हुं शाप मानता आयश्यय 2/॥ प्राह्ठा में प्रशास दर्ति 
सर्यंति है, दाने पराधों गो. गन्म दिया सथा देगा आन थो में आानाता 
शोश्तोबाजे पो विशनित] रिया 2ै। शा प्रात भाषा भोचोविशार नें सरका 


यो दृष्टि मे हाय समर ह॥ इशमे पक विल्ञा मे हुभोरगियाओ पा 
हि 
ड़ 


प्रक्रृत भाषा और भापाविज्ञान ११७ 


शब्दो के दो तत्त्व हु--अकृृति और प्रत्यय | प्रकृति या धातु गब्द का वह 
प्रधानरूप है, जो स्वय स्वतन्त्र रहकर अपने साथ वाले प्रत्ययरूपो को अपने 
सेवार्थ या सहायतार्थ अपने आगे, पीछे या मब्य में जहाँ भी मावश्यकता होती हैं, 
उपयोग कर लेता है । तथ्य यह है कि प्रत्यय के सहयोग से शब्दों के रूपो की 
रचना होती है जौर भाषा का रूप विकसित होता जाता है । भाषा का जीवन- 
क्रम इस रूपात्मक विकास पर आधारित है। 


जिस प्रकार वाक्य शब्दों के सयाग से बनते है, उसी प्रकार शब्द ध्वनियों के 
सयोग से । इस प्रकार भाषाशास्त्रियों ने भापा की सबसे पहली इकाई ध्वनि को 
माना है, इसके आधार पर भाषा का सम्पूर्ण प्रासाद खडा हुआ है। प्रत्येक 
सजीव प्राणी किसी न किसी प्रकार की ध्वनि या शब्द को उस वायु की सहायता 
से किया करता है, जिसे वह अपने जीवन घारण के लिए बाहर से ग्रहण करता हैं 
तथा उसे बाहर निकालता हैं। ध्वनियों के आधार पर ही प्रत्येक क्रिया, विचार 
या भावों के लिए मलग-अलग शब्दों का निर्माण होता हैं। घ्वनियों के सम्बन्ध 
में विशेष जानकारी प्राप्त करने के लिए ध्वनियन्त्र, ध्वनि उत्पन्न होने की क्रिया, 
घ्वनिवर्गीकरण, ध्वनियों की श्रवणीयता प्रभृति बातो पर विचार किया जाता हैं । 
यही विचार घ्वनिविज्ञान (2॥0०7०४) कहलाता हूँ । 


अर्थ भाषा का आन्तरिक अवयव हैं । अत वस्तुओं के जो चित्र मस्तिष्क 
में बनते और बिगडते है, उन्ही की अभिव्यक्ति या प्रकाशन के लिए ध्वनियों का 
निर्देश होता है । मानस क्षितिज में निर्मित होनेवासे वस्तुचित्र अर्थ प्रतिमाओ के 
आधार पर ही अपने अस्तित्व का निर्माण करते है। अत वाक्य, शब्द और 
घ्वनि यदि भाषा का शरीर है, तो अर्थ उसकी आत्मा । 

प्राकृत भाषा में ध्वनिपरिवतंन की सभी स्थितियाँ वर्तमान है । प्राकृत भाषा 
के वैयाफरणों ने घ्वनि विकारों का विवेचन वडी स्पष्टता के साथ किया है। 
भाषाविज्ञान के अनेक सिद्धान्तो को प्राकृत के अनुणासकों ने व्यवस्थित ढग से 
निवद्ध किया हैं। विश्व की प्रत्येक वस्तु में भिन्‍नता है, जिस वस्तु का जो रूप 
आज दिखलाई पदता है, बालान्तर मे उसमे परिवर्तन, परिवर्धन और तराणशोधन 
होते रहने से उसका स्वरूप परिवर्तित रूप में दिखलाई पडता है । कभी-कभी तो 
यह रूपपरिवतंन इतना क्रान्तिपूर्ण हो जाता हैं, फ्रि वस्तु बिल्कुल नवीन हो 
दिखलाई पडने लगती हैं। उसके मौलिक आधारभूत कारण भी नवीनरूप में 
दिसलायो पडते है । समाज में तवीन मनुष्य और जातियो का सम्मिब्रण होता 
जाता है, भापा के सप में भी नवीनता उलनन द्वोती जातो हैँ । गब्दानुभासक उम्त 
नवीनता को रोदने का प्रयाम करते है, पर विभिन्‍न प्रश्र के मिश्रण स्वाभाविक 


११८ प्राकृतनभापा और साहित्य का आडोचनाताफ इतिहास 


विकास को अवरुद्ध करने में अममर्य रहते ६, और भापा का विकास निरन्तर होता 
जाता है । धब्दानुभासकफो द्वारा फिया गया बरब्दविधान समय की गति के साथ 
चल नही पाता और अनभाषा का रूप अपनी नैसग्रिक गति से आगे बढता चला 
जाता है । मध्यकालीन भारतीय आय॑ भाषा--प्राऊृत में इस परिवर्तन की समस्त 
धाराओं का अवलोकन किया जा सकता है। बोलियो मी भिन्नता एवं रुपविकारों 
की बहुलता फा दर्शन भी प्राकृत भाषा में बत्मान है । 

ध्वनिपरियतंन--घ्वनिपरिय्तन मुस्गत्या दो प्रद्वार के होते हैं--स्वसम्भू 
(एाएगापा।णाएं ॥0५९0९ (॥४॥४2०५) और परोद्भूत ( एणापातणा्रा 
शाणानारए एाधाए०5) भाषा के प्रवाह में स्वम्भू परिवर्तन ड्िमी विशेष 
अवस्था था परिरियति गो ओझ्षा डिये बिना कही भी पढित हो जाते है । 
अकफारण अनुनामितता सास का ध्यनिपरियततंन इसी में भाता है। यथद्रपि 
ससार में अफारण फोर्ड का नहीं होता, पर अज्ञात फारण होने से इसे 
अभकारण कहा जाता है । प्राकृत में अगु <अश्रु, तग < ध्यसमू, बक <वक्रम, 
मसू < एमथ्रू, पु <पृच्छमू, गुच्छ <गुच्छम, मुउ <मूर्दा, फसो < स्पर्श, 
बधो <बुष्न , विछिओं <वबृध्धिफर, . परसुआ < प्रतिथुत, मर्णसी < मनस्वी, 
मणमिला <म'शिला,_ वयसो <प्रयध्य परिसुद < प्रतिशुतमू, अणिउ- 
तय < अतिमुक्ताम्‌ आदि णब्दों में अड़ारण अनुनाशिकता का सन्निवेश स्वयभू 
परिवर्तन वा सूचक हैं। यद्यपि यह साध्य हैं कि इस प्रकार के परिवर्तन भाषा में 
प्रवाह उत्पन्न करने के छिए हिए जाते है, इनके सम्बन्ध में किसी विशेष अनुशासन 
की व्यवस्था नही है । स्वयम्भ्‌ परिवर्तन के उदाहरण में एक स्वर के स्थान पर 
अकारण जो द्वितीय स्वर हो जाता है, वह भी लिया जा सता हैँ । उदाहरणार्य 
संस्कृति की आ ध्वनि 5 और ई के रुप में परिवर्तित हो गयी हैं। बबा-- 
कुष्पिमों < पूर्पाम , आइरिओो < आाचायय , निम्चिभरों <निशाकर', सल्लीडो < 
सल्वाट., ठीण < स्त्थानम्‌ आदि प्रयोगो में स्वयम्भू परिवरतंन देखा जाता हैं। 
इक्षु: < उच्छ, निमग्न < णुमन्नो, प्रवासों <पावासु आदि प्रयोगो मे घटित हुए 
विजातीय स्वर परिचर्तनों में स्वयम्भू परिवर्तन वर्तमान है। स्वयम्भू परिवर्तन 
किसी भाषा के लिए महत्वपर्ण होते हैं। इससे निम्त तीन बातो पर प्रकाश 
पडता हैं--- 

१ मूलस्वरों की वास्तविक स्थिति का स्पष्टीकरण--अ (७) का अ (9), 
ए (०), ओ ( ०) में विकसित होना--परिवतंन मूल स्वरो के भीतर ही 
होता है । 
२. अनुस्वार या अनुनासिकता का विकास एवं विस्तार--मनुष्य उच्चारण 

करते समय उच्चारण अवयवबो में नासिका का स्वभावतः अविक उपयोग करता 
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है। घ्वनिविज्ञान की दृष्टि से सानुस्वार और सानुनासिक वर्ण विज्ञेप महत्वपूर्ण 
हैं । वयोकि ये बहुमानिक है । 

३ प्राकृत में ए (०) और भो (०) मूल स्त्रर के एप में पाये जाते है । 
सस्कृत अ (2), इ (7 ०) के स्थान पर प्राकृत में सयुक्त व्यञ्ञनों के पूर्व ए (०) 
हो जाता है । यथा--- 

एत्य < इत्य, पेण्ड < पिण्ड, तेत्तीस < त्रयत्रिशत्‌ । 

४. प्राकृत में ओ भी मूल स्वर जैसा ही हूँ । रास्कृत उ प्राकृत में सयुक्त 
व्यज्ञनो के पूर्व ओ हो जाता है । यथा--- 

तोण्ड < तुण्ड, . सोण्ड < शुग्ड,  पोक्‍्खर < पुष्कर, मोग्गर < मुद्गर, 

कोप्पर < कर्पूर, मोल्ल < मूल्य । 


स्वयभू परिवतंन स्वर और व्यञ्जन दोनो में होते है ये वे परिवतंन हैं, 
जी किसी विशेष प्रकार की पाशव॑ंवर्तोी घ्वनियो, बलाघात और सुर या भाषपालय 
के प्रभाव के विना घटित होते है । प्राकृत में स्वयभ्‌ परिवर्तन प्रचुर परिमाण में 
पाये जाते हैं । 

परोद्भूत या परिस्थिजन्य ध्वनि परिवर्तव के सहस्नो उदाहरण प्राक्ृृत में 
पाये जाते है । शब्द में ध्वनि का आदि, मब्य या अन्त्य स्थान, बलाघात या सुर 
तथा वावय में दो शब्दों का सयोग अथवा सन्धि इत्यादि समीपवर्तो ध्वनियो 
का प्रभाव परिस्थितिजन्य परिवतंन के कारण है। प्राकृत शब्द के अन्त में 
व्यजन नही आते, जैसे पच्छा < पदचातू, जाब <जावतू, ताव <तावतु, 
भगव < भगवान्‌, सम्म < सम्यक्‌ इत्यादि । 

इस परिवतंन में सर्वप्रथम लोप (5#&07) आता है । कभी-कभी बोलने में 
शीघ्रता या स्वराघात के प्रभाव से कुछ घ्वनियो का लोप हो जाता हैँ । लोप दो 
प्रकार का सभव है--स्वर छोप और व्यञ्ज्जन लोप । पुन- इन दोनो के तोन-तोन 
भेद है आदि लोप, मध्य लोप और, अन्त्य लोप । 

गादि स्व॒रल्लोप (5॥08) प्राकृत में आदि स्व॒सलोप के अनेक उदाहरण 
उपलब्ध होते हैं। आदि स्वर का छोप परिस्थिति पर निर्भर रूरता हैं। पद 
एवं पद के प्रयोग स्थलों की स्थिति का प्रभाव हो आदि रबरलोप का कारण 
होता है। प्राकृत भाषा के वेयाकरणो ने! शब्द विद्येपो में ही आदि स्वरलोप 
दिखलाया हैँ । यधा--- 


न 





१. लोपोर्रण्ये १४ वररचि--अरण्यगब्दे आदेशकारस्य छोप स्थान । 
वालाब्वरण्ये लुरू ८१।६६-अलाब्वरप्पदब्दयोरादेरस्यथ लुगू वा नवति-हेमचन्द्र । 
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रण्ण < अरण्यमू--आदि स्वर 'अ' का लोप हुआ है । 

दाणि < इदानीम्‌--आदि स्वर अ का लोप हुआ है । 

लाऊँ, छाऊ---अलाबु--आदि स्वर अ का लछोप हुआ है । 

भध्य स्व॒रल्ोप (59॥007०) मन्य स्वर के छोप के उदाहरण प्राकृत में 
अनेक है । सस्कृत व्यम्जनों के लोप होने के अनन्तर जो प्राकृत शब्द रहते है, 
उन्ही प्राकृत गब्दो में से मध्यवर्ती स्वर का लोप होता है" । यथा--- 

राजकुल < राभउल + राउल---मध्यवर्ती अ स्वर का लोप 

तबद्ध < तुहअद्ध + तुहुदद--मध्यवर्तती अ स्वर का छोप 

मर्माद्ध < मम अद्ध रू महद्ध--- हि े 

पादपतन <पाञवडण पावडण-- ,,  ,, 

कुम्भकार. < कूभ आरो रू कुभारो-- ,, कर 

पवनोद्धतम्‌ < पवणोद्धआ ८ पवणुद्धण <: ,, पा 

सौकुमार्य < सोअमलल्‍ल - सोमल्‍ल--मध्यवर्ती अ का छोप । 

अन्धकार- < अधआरी & अवारो--मध्यवती भ सार्घ रूप में । 

पादपीठम्‌ < पाअवीडं ८ पावीट--म्ध्यवर्ती अ का छोप । 

अन्त्य स्वर छोप के उदाहरण प्राकृत में नहीं मिलते; यतः प्राकृत में स्वरान्त 
शब्दों का ही व्यवहार किया जाता है । 

भादि व्यज्ञनछोीप--प्राकृत में आदि व्यञ्जन लछोप के उदाहरण बहुत 
कम हैं। सयुक्त वर्णों के परिवर्तत में आदि व्यजन छोप के अनेक उदाहरण 
आये है । तथ्य यह है कि प्राकृत में सयुक्त वर्णों मे से आदि वर्ण का लछोप 
होता हैं और कही-कही सयुक्त वर्ण के स्थान पर कोई दूसरा वर्ण ही आदिष्ट 
हो जाता है । प्राप्त उदाहरणो में प्रायः आदि लुप्त व्यजन स्‌ ही उपलब्ध हूँ" । 
यथा--- 

स्थाणु--थधाणु---आदि व्यज्जन सू का लोप हुआ है । 

स्तवः < थवो--- ४ हि और त के स्थान पर थ 


स्तम्भ < थभो--- हर रे । ॥३ 
स्तुति <_ थुदद- ्क । | है 
स्तोन्रम्‌ <थोत्त-- ,, हा 7 ॥१ 
स्त्यानम <_ थीर्ण--- । | | हे! 





१ लुक्‌ ८१।१० स्वर॒स्य स्वरे परे बहुल लुगू भवति--हैमचन्द्र । 
२ स्तम्भो स्तो वा ८२८; थ-ठावस्पन्दे ८२(९-हेमचन्द्र; स्तम्बे ३।१३; 
स्तम्न्ने ख; ३।१४, स्थाणावहरे ३।१५, स्फोटटके २।१६---वररुचि । 
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स्तम्ब < तबो--आदि व्यजन स का लोप | 

मध्य व्यज्जन लोप--मध्य व्यजनलोप की प्रवृत्ति प्राकृत भाषा में सबसे 
अधिक पायी जाती है । भहाराष्ट्री प्राकृत मे तो यह व्यञ्जनलोप की परम्परा 
इतनी अधिक विकर्सित है, जिससे शब्दों की भाषा स्वरान्त या स्वरमयी 
हो गयी हैं। सभी प्राकृत व्याकरणों मे मध्यव्यञ्जन लोप के सिद्धान्त भाये 
हुए है। साहित्यिक प्राकृत में मध्यवर्तोी क्‌, गृ, चु, जू, तू, दूं, पृ, यु और व्‌ 
का नियमत लोप होता है । यथा-- 


सयड < शकटमू--मध्यवर्ती क व्यज्जन का छोप, स्वर दोष और य श्रुति 


मुउलो < मुकुल --मध्यवर्तों कु का लोप । 
मुउलिदा < मुकुलिता--- ,, हर 
णमर < नगरमृ--मध्यवर्ती ग्‌ का छोप । 


मअको < मृरगद्धू -- ,, ; 

साभरो < सागर --- ,, कि 
भाईरही < भागी रथी--मध्यवर्ती ग्‌ का छोप । 
भअवदा < भगवता-- ,, हे 
कअगहो < कचग्रह'--मध्यवर्ती चु का छोप । 
रोअदि< रोचते--. ,, । 
उद्दद< उचितमु--  ,, ७ 
सृअभ <सूत्रममू--  ,, |]! 


रअभो < रजक---मध्यवर्ती जु का लोप । 

क्रिअ <: कृतमू--मध्यवर्ती तू का छोप । 

रसाअल < रसातलमू--.,, न 

वर्ण < वदनम्‌ू--मध्यवर्ती दु का लोप । 

विउल < विपुलम्‌ू--म्ध्यवर्ती प्‌ का लोप । 

णमण < नयनम्‌ू--अध्यवर्ती यू का छोप । 

दिमहो < दिवस.---म्रध्यवर्ती व्‌ का छोप । 

विज्ोओ < वियोग---मध्यवर्ती यू का छोप । 

तित्वअर < तोथंकर--मध्यवर्ती क्‌ का छोप । 

पमाबई < प्रजापति --मध्यवर्ती जु का छोप, प्‌ का बु । 





९. क-ग-च-ज-त-द-प-य-वा प्रायो लुक ८।१।१७७--हेमचन्द्र कमचज 
तदपयवा प्रायो लोप २२ वररुचि 


१२२९ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनांत्मक इतिहास 


यह सिद्धान्त हैम व्याकरण में ८१।१६५--१७१ सूत्र तक मिलता है। 
यो तो प्राकृत भाषा का स्वभाव ही मध्यवर्ती व्यजनों करे विकार का है, अत- 
मध्य व्यजन का लोप प्रायः सभी व्याकरणो में उपलब्ध है । 

अन्त्य व्यंजन लोप प्राकृत में अन्त्य हल व्यजन का प्रयोग नही होता 
है । अन्त्य व्यंजन का लोप हो जाता हैं या अन्त्य व्यजन के स्थान पर कोई स्वर 
हो जाता है । प्राकृत की प्रकृति यह है कि इसमें स्वरान्त शब्द ही होते है, 
अन्त्य हल व्यंजन नही होते । यधा-- 


जाव < यावत्‌ू--अन्श्य हल त्‌ का लछोप हो गया है । 

ताव < तावत्‌-- ा १ की 

जसो < यशस्‌--अन्त्य हल 'स्‌ का लछोप । 

नह < नभसू-- है न ; 

सरो < सरसु-- पे न्‍् के 

वम्मो < कर्मन्‌--अन्त्य व्यजन नू का लछोप । 

जम्मो < जरुसनु-- मा ; 

सरिअः < सरित्‌--अन्त्य व्यजन तु का लोप और उसके स्थान पर आ 

पडिवआ < प्रतिपतुू-- हर हे हा 

सपआ < सम्पत्‌-- हा हि रे 

वाआ < वाचु-- ॥; 

सरओ < शरत्‌--अन्त्य तू का लोप और उसके स्थान पर ओ | 

भिसओ < भिषक्‌ू--अन्त्य कु का लोप और उसके स्थान पर जो । 

पाउसो < प्रावृट्‌ र अन्त्य दू का छोप और उसके स्थान पर स | 

समाक्षर छोप ( ध४970००8५ ) एक ही प्रकार की दो घ्वनियो के आस 
पास आने पर उच्चारण सौकय के हेतु एक ध्वनि का छुप्त हो जाना समाक्षर 
लोप ( ॥789/0089 ) कहलाता है मध्य भारतीय आयंभाषाओं में इसके अनेक 
उदाहरण आये है । यथा--- 

गच्छिस्ससि--गच्छिसि--स्स का लोप हो गया है, यही कारण हैं कि 
प्राकृत मे दूसरा रूप 'गच्छिहिसि' प्रतिनिधि के रूप में पाया जाता है । 

विपस्ससि--विपस्सी--एक स्‌ का लोप हो गया है । 

कोउहल--कोहल--उकार का लोप हुआ है । 

चउत्थो, चोत्थो---. ++ गा मा 

, चैंयेय्य---तैय्य---यका का छोप | 
 राउउल--राउल--उकार का लोप। 
देउउल--देउल---उकार लोप । 
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आगम - लोप का उल्ठा आगम हैं। इसमे किसी नयी ध्वनि का स्वर या 
व्यज्षन के रूप में आगम होता है। लोप के समान आगम के भी कई भेद हूँ । 
प्राक्ृनत में प्राय. सभी के उदाहरण पाये जाते हूं । 


आदि स्व॒रागम (27006»5) शब्द के आरम्भ में कोई स्वर आ जाता 
है। प्रायः यह स्वर 'हस्व होता है। प्राकृत वैयाकरणो ने आदेश द्वारा आदि 
स्वरागम के घिद्धान्त का निरूपण किया है । यथा-- 


इत्थी < सत्री---आरम्भ में इ का आगम 
पिक्क < पक्‍्वमु--आकार के स्थान पर इकार 
सिविणो < स्वप्न:---इकार का आगम हुआ है । 


मध्य स्वरागस--अज्ञान या आलस्य से बोलने की सुविधा के लिए बोच में 
स्वर का आगम हो जाता हैं । इस सिद्धन्त का विस्तारपूर्वक विवेचन स्वर 
भक्ति (80970/»5) के प्रसण में किया जायगा। यहाँ कुछ उदारण दिये 
जाते है । 

लहुवी < लष्ची--उकार स्वर का मध्य मे आगम 

गरुवो < गुर्वी--- 

बहुवी <्‌ वह्बी-- ९ ॥ग 77 

पहुवी < पृथ्वी--- 7 है हे 

विसमइओ < विपमय “-म्रध्य में इ स्वर का आगम 


हक गा | 


अन्य स्वरागम--प्राकृत में व्यज्ञनान्त शब्दों का अभाव हैं। अत सस्क्ृत 
ध्वनियो में अन्त्य व्यज्ञनग का लोप हो जाता है और स्वर का आगम भी । 
यथा[-- 


सरिआ < सरित्‌--त्‌ का छोप और उसके स्थान पर आ स्वर का आगम । 
पडेंसुआ < प्रतिश्रुत्‌--त्‌ का छोप और इ कार का आगम । 
इसि <: हर्पत्‌--त्त कार का लोप और इ अ का आगम । 


आदि व्यस्जनागम--प्राकृत में आदि व्यजनागम के पर्याप्त उदाहरण 
उपलब्ध है। प्रयत्नलाघव या मुख-सुस्॒ को ध्यान में रखते हुए मनुष्य 


3339॥७»+-७४४७५५+० ७७3७५» ८७+-«५»>+»-५.. 


१ इ. स्वप्नादी ८१४६ हें०, पक्काड्भार-ललाटे वा ८(॥४७, त्तिया इत्यी 
८।२१३० हुँ० । 

२ मध्यम-कतमे द्वितीयस्य ८१४८, सप्तपर्णं था ८९४९; मयट्यईर्वा 
८।१।५० हेंमचन्द्र 
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की उच्चारण प्रवृत्ति कार्य करती हैं, अत' नये व्यञ्ञनो को आदि में लाने 

से प्रयत्तलाघव या मुख सुख मे विशेष सुविधा नही मिलती है । इतना होने पर 

भी प्राकृत में आदि व्यज्ञन आगम की प्रवृत्ति सस्क्ृत अथवा हिन्दी की अपेक्षा 

अधिक हैं ।' इसका प्रधान कारण यह है कि ऋ स्वर का प्राकृत में अस्तित्व 

नही है, उसके स्थान पर कोई स्वर या व्यज्ञन का आगम होता है। यथा--- 
रिद्दि < ऋद्धिः-ऋ के स्थान पर रि-र व्यज्ञन का आगम और ऋ का इद स्वर 
रिचछो <ऋक्ष -- ,, कर 


रिण < ऋण-- है हर 
रिज्ज़ू << नहजु:-- / १8 
रिसहो < ऋपभ:-- ,, हु 
रिऊ< ऋतु ० ,, गा 
रिसि<ऋषि-- ,, ॥ 


सध्य व्यंजनागस--मध्य व्यजनागम के उदाहरण प्राय सभी भाषाओं में 
पाये जाते हैँ । यत. शब्द के मध्य भाग को बोलने में अधिक कठिनाई का अनुभव 
होता है, इस केठिनाई को आगम और लोप द्वारा ही दुर किया जा सकता है । 
प्राकृत में मध्य व्यजन छोप के अनेक उदाहरण वर्तमान हैं। यथा--- 


भुमया, भमाया < भ्रु--मध्य में म का आगम । 

पत्तल < पत्रमु--मध्य में ल का आगम । 

पीवल < पीतमृ--मसध्य में व का आगम । 

मिसालिओअ < सिश्रम्‌ू--मसध्य मे लू का आगम । 

जम्मण < जन्म--ण का आगम 

पागुरण < प्रावरणमृ--मध्य में गर घतनि का आगमस, व्‌ का सम्प्रसारण 
होने से उ ध्वनि - 

मउअत्तयाइ < मृदुकत्वेन---यकार का आगम । 

अन्त व्यंजनागम--अन्त्य व्यजन भआगम प्राकृत में उन्हीं स्थलों में 
होता है, जहाँ प्रत्यय विधान किया गया है! प्रातिपदिक से इल्ल, उह्छ 
और स्वाथिक 'ल्ल' प्रत्ययो का अनुशासन होने पर ही इसके उदाहरण उपलब्ध 
होते है । यथा 

पुरिल्ल < पुर--इल्ल प्रत्यय होने से अन्त में ल्‍ल व्यजन का आगम 

एकल्लो < एक--हल प्रत्यय होने से अच्त्य में ल्‍ल व्यजन का आगम 


महुल्ल < सघु--- 7) 8 
१, रिः केवलस्य ८/१)९४०; ऋणज्वृंपभत्वुंषी वा ८।१।१४१ हेमचन्द्र 
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अध ल्‍लो < अन्ध---ल्‍ल प्रत्यय होने से अन्त्य में ल्‍ल व्यजन का आगम साना जायगा। 
उवरिल्ल < उपरि--इल्ल प्रत्यय होने से अन्त में टल व्यजन का आगम माना 
जायगा । 

नवललो < नव--ल्‍्ल प्रत्यय, अत ल्‍ल व्यजनागस । 

विपर्यय ( ॥(०६४॥४०४५ ) विपयंय को कुछ भाषा श्ञास्त्री 'परस्परविनियम' 
भी कहते है। किसी शब्द के स्वर, व्यजन अथवा अक्षर जब एक स्थान से 
दुसरे स्थान पर चले जाते है और उस दूसरे स्थान के प्रथम स्थान पर आ जाते 
है, तो इनके परस्पर परिवतंन को विपयंय कहा जाता है। प्राकृत मे वर्ण 
विपर्यय के अनेक उदाहरण उपलब्ध है । यथा--- 

अलचपुर < अचलपुर--च-ल में स्थान विपयंय हुआ है । 
आणालो < आलान --छ-न में स्थान विपर्यय हुआ है । 

मरहट्ु < महाराष्ट्रं--ह र में स्थान विपयंय है । 

करू < करेण---ण-र में स्थान विपयंय है । 

हलुअ <: लूघुकमू--ल -च (हू) में स्थान विपयंय है । 

वाणारसी < वाराणसी---र-ण में स्थान विपर्यय है । 

दहो < हद < ह-द में स्थान विपर्यय हुआ है । 

णडाल < ललाटमू--छ-टठ (ड) में स्थान विपर्यय हुआ है । 

हलिआरो < हरताल--र-ल मे स्थान विपर्यय है । 

गुय्ह--गुज्झ < गुह्ममू--ह यु में स्थान विपयंय । 

सह्य < सदह्य--- १8 ॥ 

हृस्वमात्रा का नियम (7.99 0 (0०79) डॉ० गायगर ने पालि में ध्वनि- 
परिवर्तन के नियमों के आधार पर हुस्वमात्रा काल का नियम निर्धारित किया 
है। वस्तुत मात्रा भेद ध्वनिपरिव्तन की एक प्रमुख दिया हैं। इसमें स्वर कभी 
'हस्व से दीर्घ और दीर्घ से हस्व हो जाते है । प्राकृत में शब्दों की दो ही स्थितियां 
उपलब्ध है--हस्व--एक मात्रिक और दी द्विमात्रिक । दो से अधिक मात्रा 
काल वाले शब्द प्राकृत में नही है । स्पष्टीकरण के लिए यो वहा जा सकता है 
कि दीर्घ सानुनासिक स्वर प्रकृति में नही हैं। वररुचि ने मासादिसु वा ४१६ 
और हेम ने 'मासादेवा ८।१।२९ में मासादि दीघं सानुनास्तिक शब्दों में अनुस्वार 
के कोप का वैकल्पिक विधान किया हैं और वक्रादि गण में इन दाब्दो का पाठ 
फर प्राचीन भारतीय आयंभापा के माँस शब्द से मस और मास रूप सिद्ध किये 
है। अतएव स्पष्ट है कि प्राचीन भारतीय आयंभाषा में जहां दो से ऑधिक 
मात्राकालिक नियम था, वहाँ प्राकृत में द्विमात्रा कालिक नियम ही रह गया । 
इसी कारण वैयाकरणों को वक्रादिगण, आकृतिगण, परायीयगण, गरभीरादिगणों 
में बहमानिक शब्दों का पाठ कर द्विमातरिक बनाने वा अनुयासन करना पा । 
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१. उपर्युक्त नियम के अनुसार प्राचीन भारतीय आय॑ भाषा के जिन शब्दों 
में संयुक्त व्यंजन से पूव॑ दीघं स्वर था, प्राकृत में प्रायः वह हस्व रुप में उपलब्ध 
हीता है । यधा--- 

मग्म < मार्य--हयुक्त गे से पव॑वर्ती म को हस्व किया गया है । 

जिण्णं < जीण॑--मयुक्त 'ण॑' से पूव॑वर्ती 'जी' फो 'हस्व किया गया है । 

चुण्ण < चुर्णम--हशायुक्त रण गे पुव॑चर्ती 'चू' को हस्व किया गया है । 

तित्थ < तीर्थमू--'थ' सयुक्त से पूर्ववर्ती 'ती' को हृस्व किया गया हैं । 
दुमतो < द्विमाव,---त्र' सयुक्तवर्ण से पुववर्ती मे को स्व किया हैँ । 

उत्ल < आद्रमू---द्र' सयुक्त से पुवंचर्ती 'आ' के स्थान पर छस्व उ | 

सुण्हा < सास्ता--स्ना' संयुक्त रो पूव॑वर्ती सा के स्थान पर हृस्व सु । 

कमिभो < कासिक--का बहु सात्रिफ के स्थान पर ह्विसात्रिक का । 

सुहुम < सुद्मगू-- दम सयुक्त वेपूर्ववर्ती श्‌ के स्थान पर 'हस्व सु । 

गिम्हो < प्रीप्म:--प्म संयुक्त वर्ण के पूर्ववर्ती मी के स्थान पर गि । 

उम्हा < उष्मदा--प्म रायुक्त वर्ण के पूर्ववर्ती ऊ के स्थान पर उ । 

उवज्ञाओ < स्वाध्याय--सपयुक्त ध्या के पूर्वयर्ती पा के स्थान पर व (१) 

राज्याओ < स्वाध्याय--समुक्त ध्या के पूर्ववर्ती सवा को 'हस्व । 

कज्ज < कार्यमू--'यं' सयुक्त के पूर्ववर्ती का को 'हस्व । 

अज्छेर < आश्चयंमू---इच, सयुक्त वर्ण के पूर्ववर्ती आ को 'हृस्व 

धुत्तो < धुर्त।--मंयुक्त त के पुव॑वर्ती घू को धु । 

फित्ती < कीत्ति.--सयुक्त ते के पूवंवर्ती की को 'हस्व कि । 

२, जिन स्थानों पर प्राचीन भारतीय आर्यभापा में सयुक्त व्यजन के पूर्व दीघ॑ 
स्वर था, कही-पही प्राकृत में उनका प्रतिरूप दीर्ध बना रहता है, पर इस 
अवस्था में सयुक्त व्यञ्जन असयुक्त हो जाते हैं। यथा-- 

दीहर < दीर्घ---यहाँ सयुक्त व्यजन का पू्व॑वर्ती दी' ज्यो का त्यो है, पर 
“बे सयुक्त असंयुक्त हर दो गया हैं । 

भारिआ < भार्या-- 

वीरिअ < वीय॑मू--- 

सूरिओ < सूर्य, आयरिओ < आधचाय॑: 

वस्तुत उपर्युक्त प्रवृत्ति मध्य भारतीव आर्यभापा के आरम्भिक काल के 
अनुरूप नही है । अपभ्रश काल या आधुनिक आयंभाषाओ के विकास का में उत्तन्न 
हुई है । इसी कारण उपर्युक्त दब्दो के प्रायः वैकाल्पिक रूप भी उपलब्ध होते 
है। यथा--दिग्ध < दीर्घमू, भज्जा < भार्या, विज्ज < वीर्यम्‌, सुज्जो < सूर्य: भादि। 
इन रूपो के अस्तिष्ठ का कारण लिपि विकास है। ब्राह्मी लिपि की आरम्भिक 
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अवस्था में सयुक्त व्यण्जनो के स्थान पर एक हो व्यज्जन लिखा जाता था और 
इसी को स्पष्ट करने के लिए उससे पूर्व के स्वर को दीर्घ लिख दिया जाता था । 
बाद में यह लिखित रूप ही बोलचाल में प्रयुक्त होने लगा और दीहर जैसे शब्दो 
के लिए स्वरभक्ति के नियमो का अनुगासन करना पडा । 

३ जब ध्वनि का बल दीर्घ स्वर के पहले के अक्षर पर पडता है, तब उन 
शब्दों का दीर्घ हस्व कर दिया जाता है। यथा--- 

उकख, उवखूय < उत्खात---खा को 'हस्व किया गया है । 

वरई < वराकी--रा को हस्व किया है । 

अणिय < अनीक--नी, को 'हस्व कर णि किया है । 

अलीअ, अलिय < अलीक--+ठी को हस्व किया गया है । 

४ दीघ॑ स्वर के अनन्तर आने वाले अश्नर पर घ्वनिवल पडने से दीर्घ स्वर 
'हस्व हो जाता है। यथा-- 

आयरिअ < आचाय॑--चा के अनन्तर ध्वनि बल है, 

ठवेइ < स्थापयति---प पर ध्वनि बल होने से स्था को हृस्व | 

कुमर, कुंवर < कुमार---र पर ध्वनि बल होने से मा को हृस्व । 

५ सयुक्ताक्षरों के पहले € आने पर ऐएँ और ओ आने पर ओ हो जाता है, 
जो कि उन वर्णो के हस्व रूप है। यथा-- 

पे चछड < प्रेक्षते, अब रिकख < अपेक्षित्‌ । 

दुर्त छ < दुष्प्रेक्ष, पओं हु < प्रकोष्ठ 

६, शब्द के अन्त में आनेवाला दीर्घ स्वर सन्ध्रि होने पर प्राकृत में हस्व हो 
जाता है । यथा--- 

णइसोत्तो < नदीस्तोत , कण्णठर < कर्णपूर 

बहुमुह < बधूमुखम्‌, पीआ-पिअ < पीतापीतम्‌ 

गामणियसुओ < ग्रामणीसुत* 

७ प्राचीन भारतीय आर्यभाषा में जहाँ साधारण व्यजन से पूर्व दोर्घ स्वर 
होता है, वहाँ प्राकृत में सयुक्त व्यज्जन से पूर्व हस्व स्वर हो जाता हैं । यचा-- 

उदुक्‍्सलछ < उद्खलमू, निड्ठु < नीडम्‌ 

८ छन्द में यतिभग दोप बचाने के लिए हम्व स्वर और मात्राओ को दोीर्ष 
कर दिया जाता है । यथा-- 

अेंसू < अश्रु, भीमओ < धृमत 

मईय < मतिमान्‌ 
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९ यदि कोई स्वर अनुस्वारवाला हो और उसके ठीक बाद ही र, श, प, स 
और ह में से कोई व्यम्जन हो तो अनुस्वार का लछोप कर दिया जाता है और 
स्वर दीघं हो जाता है। यधा-- 

वीसा < विमति, तोसा < निशत्‌ 

चत्तालीमा < चत्वारिशत्‌, सीह < सिंह 


१० साम्तासिक पदों में हस्व का दीर्घ और दोर्घ का स्वर हो जाता है । 
यथा--- 

अन्त + वेई अन्तावेई (अन्त्व॑ंदि ) 

सत्त + वीमा 5 सत्तावीसा (सप्तविशति ) 

पइ + हर ८ पईहर (पतिगृहम्‌) 

भुअ +- यत 5 भुआयत्त (भुजायन्त्रम) 
दीर्धघ का 'हस्व--- 

ज्जेंणा + यड + जरऊंणयद (यमुनातटम्‌) 

मसणा + सिला € मणसिला (मन.शिला) 

गोरी + हर # गोरिहर (गौरोगृहम्‌) 

सिला + खलिअ ८ सिलखलिअ (शिलास्सलितम) 

११, उपसर्गो का पहला स्वर दाब्दों के साथ जुड़ने पर दीर्घ कर दिया जाता 
है। यथा-- 

आहिजाइ--अभिजाति 

पाडिवआ, पडिवआ < प्रतिपदा 

पाडिसार, पडिसार < प्रतिस्मार 

सामिद्री, समिद्धी < समृद्धि 

समीकरण (/४आग्रां]#०॥) एक ध्वनि दूसरों ध्वनि को प्रभावित कर 
अपना रूप दे देती है, तो उसे समीकरण कहते हैं। जैसे सस्क्ृत चक्र का प्राकृत 
में चक्क होता हैं। सर्म करण प्रधानत दो प्रकार का होता है--(१) प्रुरोगामी 
(२) पश्चगामी । 

समीकरण क्रो सावण्यं, सारूप्य और अनुरूप भी कहा जाता है । 

पुरोगानी ( ?7०ट्वा०5आए०. ह5अंग्रा।ब/णा ) जहाँ पहली ध्यनि दुसरी 
घ्वनि को प्रभावित कर अपना रूप प्रदान करती है, वहाँ पुरोगामी समीकरण 
होता है। यथा-- 

तक्कू < तक्र--प्रथमत ध्वनि क ने द्वितीय ध्वनि र को प्रभावित कर अपना 
स्थान बनाया है। 
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वक्क < वक़--प्रथम ध्वनि क ने द्वितीय ध्वनि र को प्रभावित कर अपना 
स्थान बनाया है । 

लग्ग <लग्त--प्रथम ध्वनि ग ने न्‌ को प्रभावित कर अपना रूप उपस्थित 
किया है । 

तिग्ग < तिग्म--प्रथम ध्वनि गृ ने द्वितीय ध्वनि म्‌ को प्रभावित किया है । 

कृव्व < काव्यमु--प्रथम ध्वनि व ते य को प्रभावित किया हैं । 

मल्ल < माल्यमु--श्रथम्र ध्वनि ल ने द्वितीय ध्वनि यु को प्रभावित किया है । 

रुहो < रुद्रमु--प्रथम ध्वनि द्‌ ने द्वितीय ध्वनि र्‌ को प्रभावित किया है । 

भदभद्रमू-- ,, हा न्‍ हर 

समुद्दो <समुद्र---  ,, श ५) 

धत्ती--धात्री--प्रथम ध्वनि तु नें द्वितीय ध्वनि र्‌ को प्रभावित किया है। 

पश्चनामी समीकरण (२०४:०४५४० 8&&भंःजां॥007) जब दूसरी ध्वनि 
पहली ध्वनि को प्रभावित करती है और अपना रूप प्रदान करती है तो पग्चगामी 
समीकरण कहलाता है। यथा-- 

कम्म < कर्म--द्वितीय ध्वनि म्‌ ने प्रथम ध्वनि र्‌ को प्रभावित कर अपना 
रूप ग्रहण किया हैं । 

जम्म < जन्म--द्वितीय ध्वनि मु ने प्रथम ध्वनि न्‌ को प्रभावित क्या है। 

सव्व < सर्व--द्वितीय ध्वनि व्‌ ने प्रथम ध्वनि र को त्भावित किया है। 

सप्प < सपं--द्वितीय ध्वनि प्‌ ने प्रथम ध्वनि र्‌ को प्रभावित किया हैं । 

धम्म < धर्म--द्वितीय ध्वनि म्‌ ने प्रथम ध्वनि र्‌ को प्रभावित्र किया है । 

भत्तो < भक्त --द्वितीय ध्वनि त्‌ ने प्रथम ध्वनि क्‌ को प्रभावित किया हैँ । 

दुड्वो < दुग्ध'--द्वितीय ध्वनि व्‌ ने प्रथम ध्वनि ग्‌ को प्रभावित किया है । 

कट्ठू < कष्ट--ट्वितीय ध्वनि ट्‌ ने प्रथम ध्वनि प्‌ को प्रभावित किया है । 

सहो < छब्द --हित्तीय ध्वनि द्‌ ने प्रथम घ्वनि व्‌ को प्रभावित 'कया है । 

अक्को <: भर्क.--द्वितीय ध्वनि क्‌ ने प्रथम ध्वनि र्‌ को प्रभावित किया है । 

वक्कल < वल्कलमू--द्वितीय ध्वनि क्‌ मे प्रथम ध्वनि लू को प्रभावित 
किया हैं । 


पारस्परिक व्यज्ञन समीकरण ( 'शप्धा् 85आाे|े+े४0० ) जब दो 
पाश्वंवर्ती व्यज्ञषन एक दूसरे को प्रभावित करते है और इस पारस्परिक प्रभाव के 
कारण दोनो ही परिवर्तित हो जाते है और एक तीसरा ही व्यज्जन आ जाता 
है। इस प्रवृत्ति को पारस्परिक व्यम्जन समीकरण कहते है । प्राशत में इस 
दिद्धान्त का निर्वाह प्रचुर परिमाण हुआ हैं। यधा-- 

९ 
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सच्चो < सत्य:---त्‌ और य्‌ परस्पर में एक दूसरे को प्रभावित कर रहे है, 
अतः उसके स्थान पर च्च का आदेश । 

किच्चो < इत्य तू और य्‌ परस्पर में एक दूसरे को प्रभावित कर रहे है, 
अतः उनके स्थान पर उच का आदेश । 

वम्पहो < मनन्‍्मथः--न्‌ म्‌ के प्रभाव से मनन्‍म के स्थान पर वम्प आदेश । 

तिक्‍ख॑ < तीक्षप--क्ष, णु के प्रभाव से वख आदेश । 

घष्थी < घ्वस्तः--स्‌ और त्‌ के प्रभाव से त्व आदेश । 

विषमीकरण ( ॥0787778707 ) समीकरण का उल्टा विपमीकरण है। 
इसमें दो समान ध्वनियों मे से एक के प्रभाव से या यो ही मुख-सुख के लिए 
एक ध्वनि अपना स्वरूप छोडकर दूसरी बन जाती है । इसके भी दो भेद हैं“-- 
पुरोगासी विषमीकरण और परचगामी विषमीकरण । 

पुरोगामी विषभीकरण ( 770:708ञ५० 5ञ्ाएउं|॥70॥.) जब प्रथम 
व्यज्जन भयों का त्यो रहता हैं और दूसरा परिवर्तित हो जाता है तो उसे 
पुरोगामीकरण कहते हैं। यथा--- 

मिस्सं--मिश्र--श्ु और र्‌ में से प्रथम ध्वनि श (सु) शेप और रु का लोप 
तथा सु को द्वित्व । 

अस्सो < अद्व --शु और व्‌ में से प्रथम ध्वनि शु (स) शेप और द्वित्व । 

कागो < काक “प्रथम व्यजन के ज्यो का त्यों है, इसने द्वितीय क को 
प्रभावित कर ये में परिवर्तित कर दिया है । 

अवस्स < अवश्यमू--प्रथम घ्वनि शू (स्‌) का द्वित्व । 

विउञ < विवृतमु--प्रथम व्यजन व्‌ ज्यो का त्यो और द्वितीय ब्‌ के स्थान 
पर उ घ्वनि । द 

कालभो < कालक---प्रथम क्‌ ध्वनि ज्यों की त्यों और द्वितीय क्‌ के स्थाव 
पर अ ध्वनि । 

लागूल < लगूर-- 

दोहलो < दोहदो-- 

पश्चगामी विष्रीफरण (२०४/७४४शए९ ॥>$जञ्ञातञौा0०)) इसमें दूसरा 
व्यंजन या स्वर ज्यों का त्यो बना रहता है और प्रथम व्यजन या स्वर में विकार 
होता है । यथा--- 

हलिहा < हरिद्वा--द्वितीय द्रा--सयुक्त द्‌ ध्वनि के प्रभाव से प्रथम रु का 
ल के रूप में परिवतंन । 

गेन्;ओ < केन्दुक:--ट्वितीय क ध्वनि के प्रभाव से प्रथम क्‌ के स्थान में ग 
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मउल < मुकुल--मकारोत्तर प्रथम उ के स्थान पर द्वितीय उकार के प्रभाव 
के कारण अ ध्वनि । 

मउर॑ < मुकुरं--मकारोत्तर प्रथम उ के स्थान पर द्वितीय उकार के प्रभाव 
के कारण अ ध्वनि । 


निउर < नृपुरं--द्वितीय उकार के प्रभाव से प्रथम ऊ के स्थान पर अ। 

मउड < मुकुट---द्वितीय उकार के प्रभाव से प्रथम उ के स्थान पर अ। 

बम्महो < मन्मथ---हितीय म के प्रभाव से प्रथम मे के स्थान पर व । 

अपभ्रुति (80270) भाषाविज्ञान में प्रयुक्त अपश्रुति शब्द वस्तुत जमंन 
शब्द 5087६ के आधार पर गढा गया है। इसका अर्थ हूँ स्वर परिवतंन । 
इस भाव के लिए अपश्रुति से इतर स्वर क्रम, भक्षरावस्थान, अक्षरश्रेणीकरण 
इत्यादि पारिभाषिक शब्द प्रयुक्त होते है। जब केवल स्वरो के परिवतंन से 
दब्दो में अथ॑-वैभिन्य प्रकट होता है तो उस प्रक्रिया को अपश्रुति कहते हैं । 
अग्रेजी में इसे ४०४०! 872802#0॥ स्वरानुक्ततस कहा जाता हैं। इस 
प्रक्रिया के अनुसार व्यज्जन अक्षुण्ण बने रहते है, केवल स्वरो में परिवर्तन 
होता है। यह प्रवृत्ति सेमेटिक तथा भारोपीय परिवार की भाषाओ में विशेष 
रूप से पायी जाती है । डॉ० सुनीतिकुमार चार्ट्ज्या का मत हैं कि इस प्रणाली 
के कारण एक पातु के विभिन्‍न व्युत्पादित रूप और विभकक्‍त्यात्रित सुबन्त तथा 
ठिउच्त रपो में अनेक प्रकार के स्वरो की अपश्रुत्ति लक्षित होती हैं। इस प्रकार 
स्वर परिवर्तन बहुत कुछ स्वराघात तथा बलाघात पर भी आधारित हैं। अपश्रुति 
मूलत' दो प्रकार की है--गुणात्मक अपश्रुति ( ऐप्श्ाबिएर० बणंत्पां ) 
और मात्रिक अपनश्रुति (९पश्ाए/|वाए० 4४0 | 


गुणात्मक अपभ्ति ( एप्शांशधए० ४छीवए ) एक ही मूछ रूप कई 
भाषाओं में कभी एक स्वर से युक्त तथा कभी दूसरे स्वर से युक्त पाया जाता हैं । 
इस प्रकार की अपश्रुति को गुणाश्मक्त अपश्रुति कहते हैं। गुणा-मक अपश्रुति 
में स्थान परिवतंन की अनेक दिशाएँ सम्मव है | यथा--- 
१ अग्र--मध्याग्र 
सबृत से अधंसवुत्त--यथा--- 
ई८ए आमेलो < आपीड ---अग्न सबुत ई के स्थान पर अग अर्यसवृत ए स्वर 
कफेरिसो <कीदूश --. ,, न ४ 
एरिसो < ईदुश --- फ ४ ५) 
पेऊमस < पीयुपम्‌ू--- रे डा | 
वहेडओ < विभीतक डा कं 
पेद्द < पीटम--- 
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२ अग्र--मध्याग्र 

संस्कृत से अधंविवृत--यथा[-- 

इ्ट-एँ 

पेंच्छइ <( पिच्छद 

सहसे त्ति < सहता < इति 

मम त्ति < मम + इति 

३ अग्र--पश्च 

अद्धंसंवृत से सवृत अर्थात्‌ ए ८ ऊग्यथा-- 

थूणों <: स्तेन:--अग्र अर्ध सवृत एकार के स्थान पर पश्च सवृत ऊ। 

मध्य अर्ध विवृत के स्थान पर पदच विवृत--अ « आ 

नभाहिआई < अभियाति--मध्य अधंविवृत के स्थान पर पढच विवृत आ 

आफेंसो < अस्पर्श -- का दा हे 

दाहिणो < दक्षिण रा हो मु 

पारकेरं < परकीयमृ--- मा 3 

पायड < प्रकटमृ--- 

इस प्रकार प्राकृत भाषा मे ध्वनि परिवतंनों की अनेक दिद्याएँ सम्भव 
है । प्राकत ही एक ऐसी भाषा है जिसमें आठों मूल स्वरों के परिवतंन 
पाये जाते है । 

पात्रिक अपभति ( एएथ7/80५6 ४0/8ए ) कभी-कभी -एक ही शब्द 
में 'हस्व, दीर्घ ये दोनों ही रूप पाये जाते है । अतः सस्क्ृत व्याकरण में इसकी 
तीन अवस्थाएँ पायी जाती है--गुण, वृद्धि और सम्प्रसारण। वैयाकरणों 
की दृष्टि में अपश्रुति से तात्पयं स्वर-घ्वतियो तथा स्वर घ्वनियुग्मो के उस 
परिवर्तन से है जो मूलभारोपीय भाषा में होता था। “इस परिवर्तन 
का मुख्यतः सम्बन्ध उदात्तादि स्व॒रों के साथ था। अ, ए, ओ इन तीनों 
स्वरो के हस्व तथा दीघ्घ रूप परस्पर परिवतंन से निष्पन्न होते थे प्राकृत 
होते थे । प्राकृत में एँ, ओ को 'हस्व माना गया है । वे जब ये वर्ण 'हस्व होते 
है, तो लघुता के कारण अर्थ में भी परिवर्तन दृष्टिगोचर होता है। गुण के 
उदाहरण प्राकृत भाषा मे अनेक वर्तमान है, पर वृद्धि सम्बन्धी उदाहरणों की 
क्ती है । यत. वृद्धिवाले सन्ध्यक्षरों का प्रयोग प्राकृत में नहीं होता है । 

गुण के उदाहरण-- 

दिसा + इभ 5 दिसेभ 

पाअड +- उरु ८ पाअडोरु 

महा + इसी » महेसी 
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राज +- इसी » राऐसी 
साव्व + उठय »सब्वोउय 
णिच्च + उठग » णिच्चोउग 
करिअर + उरू रू करिअरोरु 
अग + उउय ८ अगोउय 


प्राकृत में वृद्धि का विक्ृत रूप उपलब्ध होता है । ए और ओ से पहले किन्तु 
उस ए और ओ से पहले नही, जो सस्कृत के ऐ और औ से निकले हो, पूर्ववर्ती अ 
भर आ का लोप होकर ए और ओ मिल ज़ाते है। यथा-- 

गाम + एणी 5 गामेणी 

णव + एला 5 णवेला 

“+ एला  फुल्लेवा 

जाल + ओलि > जालोलि 

वाअ + भोलि 5 वाओलि 

पहा +- भौलि ८ पहोलि 


जल+-भोह जलोह 
मात्रिक अपश्रुति के अन्य उदाहरण निम्नलिखित भी है--- 
दी (वृद्धि) गुण 
पिआ++- पिअर--- पितृ 


पतू-पाडइ (च०) पाडीअ (भू०), पाडिहिइ (भवि०), पाडउ (बि०) पाडेज (क्रि०) 
तड्--आहोडइ (व०) आहोडोम (भू०) आहोडिहिइ (भवि०), आहोडउ वि०), 


आहोडेज्ज (क्रि०) 

दृशु--दरिसद (4०) दरिसीअ (भू०) दरिसिहिई (भ०), दरिसठ (वि०) 
दरिसेज्ज क्रि०) 

भर्प--अप्पए (व०) अप्पीअ (भू०) अप्पिहिइ (भवि०) अप्प् (वि०) 
अप्पिज्ज (क्रि०) 


स्था-ठामइ (व०) ठाअसी (भू०) ठाइहिइ (भवि०) ठाअउ (वि०) ठाएज्ज (क्रि०) 

घ्यै--माभइ (व) झावसी (भू०), झाइहिद (भवि०) झ्ञाअठ (वि०) 

झाएज्ज (क्रि०) 

उपयुक्त उदाहरणो से ध्पष्ट है कि स्वर परिवर्तन से भर्थ में बहुत अधिक 

अन्तर हो गया है। प्राकृत के क्रियारूपो में गुणात्मक अपश्रुति के समस्त रुक्षर्ण 

घटित होते है। इसी प्रकार सज्ञा और सर्वनाम के सुबन्तो में भी अपबुति के 
के लक्षण वर्तमान है । 
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सम्प्रसारण--अपश्रुति का एक अग सम्प्रसारण है । इसमें या एवं य के 
स्थान में ई और वा एवं व के स्थान में उ स्वर पाया जाता हैं। प्राकृत में 
सम्प्रसारण ठीक उन्ही भवस्रों पर होता है, जिन पर सस्क्वत में, 
घ्वनि बलहीन अक्षर में थ का इऔर व का उहो जाता हैं। यथा यजु 
घातु से दृष्टि बना और प्राकृत में यही इट्टि हो गया। बप्‌ से उप्त बना, 
पर प्राकृत में इसी का उप्त हो गया हैं। स्वपु से सुप्त निकला, प्राकुत मे यही 
सुप्त हो गया । 
असयुक्त व्यज्न के पूर्व में जब य अथवा या आता है तो उसके स्थान पर 
ईकार और सयुक्त व्यज्ञन के पहले आता है तो प्राय इकारादेश होता है। 
यथा--- 
थीणा, ठीणा < स्त्थान---अमयुक्त व्यजन न से पूर्व होने से ईकार--- 
आदण्ण < राजन्य--सयुक्त व्यजन नय से पूर्व होने से इकार 
वीईवयमाण < व्यतिन्नजमाण---असयुक्त व्यजन ति से पूर्व होने से ईकार 
वीईवदइत्ता < व्यतिव्रजित्वा - ५५ 3 
अपवाद--- 
विअण < व्यजन--- 
विलिअ < व्यलीक 
यदि व सस्कृत शब्दों में सयुक्त व्यजनो के पहले आता हैं, तो प्रात में 
उसका रूप ऊ न होकर उ होता है और पश्चात्‌ ओ के रूप में परिवर्तित हो जाता 
हैं। यथा-- 
अस्सों एव < अश्वत्य--त्रु का उ, पश्चात्‌ भो । 
' त्रिअ < त्वरित्‌ृ-व्‌ का उ। 
सुबइ < स्वपिति--बव्‌ का उ और प का व। 
: सोत्यि < स्वस्ति--व का उ, पश्चात्‌ ओ। 
सोत्थिंवाअण < स्वस्तिवाचन--- मा | 
: ध्राकृत में सम्प्रसारण नियम के अन्तर्गत अयु का ए और अबु का ओ मे 
परिवर्तित होना भी सम्मिलित हैं। यथा-- ट 
! ठवेइ < स्थापयति--पकारोत्तर अकार और य इन दोनो के स्थान पर ए 
हुआ है । हु 
कहेइ < कथयति--थकारोत्तर अकार और य इन दोनो के स्थान पर ए | 
णेइ < नयति- अय के स्थान 'पर ए । ह 


अंब, अउ होकर ओ के रूप में परिवर्तित हो गया हैं। यथा--' .' 
ओमरण < अवतरण--अब के स्थान पर ओ हुआ है ।' 


।] 
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णोमालिया < नवमल्लिका--अव के स्थान पर ओ | 

ओसरइ < अपसरति---अप के स्थान भव और इसके स्थान पर ओ, उय, ऊ 
और ओ में परिवर्तित हो जाता है। यथा--- 

ऊअहसिये, ओहसियें, उवहर्सियें < उपहसितम्‌ 

उज्ञाओ, भोज्ञाओ < उपाध्याय- 

ऊभासो, ओआसो < उपवास - 


स्वर्परिवर्तन पर स्वरघात का प्रभाव ( रीए्रणाए6 ०णी ६००९७ 0 
ए०्णंब्ञं०ा ) प्राकृत में स्व॒राघात का क्‍या स्वरूप था, इसका निर्णय अभी 
तक नही हुआ है। प्राचीन भारतीय आर्यभाषा काल के पश्चात्‌ स्वराघात को 
अकित करने की प्रथा उठ गयी थी। पर इतना सत्य है कि जिन अक्षरों पर 
स्व॒राघात होता था, उनके पूववर्ती अक्षरों से स्वर परिवर्तन के उदाहरण अभी 
भी मिलते है । अक्षरों में स्वर प्रमुख है, वह अक्षर का मेरुदण्ड है। उच्चारण 
करते समय स्वर का आरोह ( सिञआंघ8 /07० ) या अवरोह (7क्षाधराह्ठ [0०) 
अथवा इन दोनो की मिश्रित स्थिति अवश्य होती है | प्राकृत भाषा में इस स्थिति 
को किसी चित्न विद्येष द्वारा व्यक्त नही किया जाता, बल्कि इसका ज्ञान स्व॒र- 
परिवर्तन हारा किया जाता है । स्वराघात का प्रभाव निम्न प्रकार अवगत किया 
जाता है । 

१. जब प्रथमाक्षर पर रवराघात होता है, तो प्राकृत में ऐसे कई छाब्दो मे 
अ के स्थान पर इ हो जाता हैं। यथा--- 

मज्ञिम < मध्यम--म॒ पर स्वराघात है, अतः ध्य (ज्ञ) में रहनेवाले अ 
के स्थान पर इ। 

उत्तिम < उत्तम--'उ' पर स्वराघात है, अत त्त में रहने वाले अ के स्थान 
पर इ। 

उत्तिमग <उत्तमाद़ू--- ,,  »  #+# 

कदम < कतम--क' पर स्वराघात है, अत- भ के स्थान पर इ । 

चरिम < चरम--च पर स्वराधात, अत- रकारोत्तर अकार को इ । 

२, स्व॒राघात वाले ध्क्षर के वाद 'अ का 'उ' भी हो जाता है । यथा--- 

पागुरण < प्रावरणम्‌--' पा पर स्वराधात है, अत. वकारोत्तर अकार को 
उकार। 

गउओ < गवय.---ग' पर स्वराघात, अत वक़रारोत्तर भ को उ । 

वीसु < विप्वकू--वि' पर स्वराघात, अत- उकार | 

पहुम < प्रथममू---प्र' पर स्वराघात अत थकारोत्तर अं कार को उक्रार 
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हे कभी-कभी स्वराघात वाले अक्षर के अनन्तर इ काउ और उकाइ 
भी हो जाता है । यथा--- 

भिउडी < भ्रुकुटि' 

उच्छू < इक्षुः---इकार के स्थान पर उ। 

दुविहो < द्विविधि'---इ के स्थान पर उ । 

दुआई < दिजाति:-- ५ के 

णुमज्जइ < निमज्जति-- ,, ग 

णुमन्नो < निमरन --- हर कप 

, पावासु <प्रवासिनु-5. » 3 

पुरिसों < पुरुष--उकार के स्थान पर इ । 

पउरिसं < पौरुषम्‌-- ए कं 

४ .स्वराघात के प्रभाव के कारण ही अनुदात्त अन्त्य- अक्षर 'हस्व कर दिए 
जाते है। यथा--- 

कडत्ति < कृतेत्ति, घरसामिणी च्चेय < गृहस्वामिनी चैव 

सहस च्चिय < सहसा चैव 

गअगणे रिचिअ < गगने चैव 

आवाएँ च्चिय < आपाते चैव 

भिवखत्ति < भिक्षेति 

चाइईतति < त्यागी इति 

५, कही-कही शब्द का दूसरा अक्षर 'हुस्व कर दिया जाता है। यह परि- 
वर्तन प्राकृत में स्व॒राघात को दुसरे अक्षर से हटाकर प्रथम अक्षर पर कर देने से 
होता है। यथा--- 

गहित < गृहीत, पाणिय < पानीय ' 

६ कभी-कभी उन अक्षरों में इ हो जाता है, जो स्वरित वर्णो के बाद आते 
हैं । यह परिवर्तत विशेष कर' सर्वताशों के षष्ठी विभक्ति'के बहुवचन में और 
परस्मपद धातुओ के उत्तम पुरुष बहुबचन में होता हैं। यथा-- 

तेंसि < तेषामु--ते स्वरित वर्ण के अनन्तर आकार को इ-- 

तासि < तासाम्‌ू--ता स्वरित वर्ण के अनन्तर आकार को इ'। 

एएसि < एतेषामू--ते स्वरित वर्ण के अतन्तर आकार 'को इ---- 

जेंसि < येषामु--ये स्वरित वर्ण के अतन्तर आकार को इ। 

जाय < याप्षाम---या (जा) स्वरित वर्ण के अन्तर आकार को इ । 

अण्णेसि < अन्येषाम्‌ - ण्णे स्वच्ति के अनन्तर आकार 'को इ । 

एसि < एषामू--ए स्वरित के अनन्तर आकार कोइ । 
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परेसि < परेपाम--य स्वरित के अनन्तर भा को इ । 
वदिमो < वदामहे--व' स्वरित के अनन्तर आ को इ 
नमिमो < नमाम.--न स्वरित के अनन्तर आ को इ 
भणिमों < भणास --भ स्वरित के अनन्तर भा को इ । 


७ कभी-कभी अ के समान जा भी स्वरित वर्ण के पहले इ में बदल जाता 
है और यह स्पष्ट ही है कि पहले आ का अ हो जाता हैं । यथा-- 

इत्यामित्त < इत्थामात्र 

अदिमे ते < अतिमात्रम्‌ 

दग्गें ज्ञ < दुर्भाह्म 


स्वरभक्ति (87990709) सयुक्त ध्वनियो के उच्चारण में कठिनाई का 
अनुभव होने के कारण उच्चारण सौकर्य के लिए उनके बीच में स्वरागम होता 
हैं। इसीको स्वरभक्ति अथवा विप्रकर्ष कहते हैं। प्राचीन आयभापा से ही 
प्रयत्त छाघव की प्रवृत्ति पायी जाती है। छान्दस्‌ में इन्दर (इन्द्र), दरशत्‌ 
(दर्शत्‌) जैसे स्वरभक्ति युक्त उच्चारण का उल्लेख प्रतिशाख्यो में पाया जाता है 
और सस्कृत में पृथिवी (पृथ्वी), सुवर्ण (स्वर) जैसे रूप पर्याप्त मात्रा में मिलते 
है। मध्य भारतीय आयंभाषा काल में विप्रकर्पयुक्त उच्चारण की प्रवृत्ति और 
अधिक बढती हुई दृष्टिगोचर होती हूँ और यू, रु, रू तथा सानुनामिक 
सयुक्त व्यज्ञनों में इसका प्रयोग मिलता है। अपभ्रश में स्वर भक्ति युत्त पदो का 
प्रचलन पाया जाता है। प्राकृत के उदाहरण निम्नाद्धित है--- 


गंभीरित < गास्भीयंमू--र्‌ और य्‌ का पृथक्करण और इ स्वर का आागम । 
गहीरिअ < गाम्भी्य मू-- 
चोरित < चौयं॑मू-- गे हे हा । 
घीरिज < पैर्यमू--र और यू का पृथक्करण तथा इ स्वर का आगम 
भारिआ < भार्या-- 
वरिज <_ वर्यमू-- 
थेरिआ < स्थैर्यमू-- 
सूरिओ < सूर्य .--- 
सुन्दरिअ < सीन्दयंम्‌ -- 
सोरिअ < क्षौयंमू--. ,, ही हर 

गरिहा <गहाँं--र और ह का पृथक्वरण तथा इ स्वर का आगम 
वरिहो < बहुं:--- 
बरिहो < बह. 


7) 7१ 7) मै 


मै 7 7 
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वरिस < बर्षगू--र्‌ और प्‌ (ग) का पृथद्वरण तथा 4 स्वर का आगम । 


वरिरारायं < वर्षशतगू---. ,, न हः 
वरिसा < वर्पा-- | न ११ 
किलम्बद < बछाम्यति--फ और छू का पृथत्रण तथा ४ का जागम । 
किलेसी < बलेश:--- हे कं ॥४ 


गरिलाइ < स्लायति--गू और छू का पृणग्ररण तथा इ का जागम । 
गिलाण < ग्लाननू--- कि चर ] 
मिलाण < स्लानगू--मू और छू का पृथतरण तया ४ का आगम | 
सिलोओ < इलोक'--शु (गु) और छू का पृथत् रण तथा इ का आगम । 
सुदछ <: घुफलमू---४६ और छू का पृथतरण तथा कू का छोप, उ का आगम 
सन्धि-रान्धान सन्धि:। उत्तुष्टो वर्णाना सन्निकर्पं उच्यते। 
तदहिपयमपि कार्य रामानदीर्घादि सन्धिरित्यभिजातमु, उपचारातू। 
वर्णाना समवायः सन्धि:। नर्थात्‌ मिलने को सन्‍ति उद्धते है। णत्र झिसोी 
धब्द में दो वर्ण निकट थाने पर मिलते है, तो उसके मेल मे उत्न्न होनेवाले 
विकार को सन्धि कहते हैं। प्राउत में सन्वि की व्यवस्था विक्रत्प से होती है, 
नित्य नही । सन्धि के तीन भेद हैं (१) स्वर सान्यि, (२) व्यजञ्ञन सन्ध्रि, 
(३) अव्यय सन्धि । 
स्वर सन्धि--दो अध्यन्त निकट स्वरो के मिलने से जो ध्वनि में विकार 
उत्न्न होता हैं उसे स्वर रान्धि कहते है। इसके प्राकृत में पाँच भेद हँ--दीघं, 
गुण, विकृृत वृद्धि सन्धि, हश्व-दीघं और प्रकृतिभाव या सन्धि निपेय । 
१, दीघ सन्धि--हस्व या दीर्घ ५, इ और उ से उनका सवर्ण स्वर परे 
रहे तो दोनो के स्थान में विकत्प से सवर्ण दीध॑ होता हैं । यवा--- 
(क) दउ+ भहीसो ८ दठाहीसो, दउ अहीसो 
विसम + आयवो » विसमायवो, विसम आयवो 
रमा + अहीणो - रमाहीणो, रमा बहीणो 
रमा + आरोमो ० रमारामो, रमा आरामो 
(ख) मुणि+इणो ८ मुणीणो, मुणि इणी 
मुणि +-ईसरो र मुणीसरो, मुणि ईंसरो 
मामणी + इइर॒हासो 5 गामणीइहासो, गामणी इद्॒हासों 
गामणी + ईसरो 5 गामणीसरो, गामणी ईसरो 


(ग) भाणु + उवज्ञ्ञाओ ७ भाणूवज्ञाबो, भाणु उबज्ञ्ञाओ 
साहु + ऊसवो 5 साहुसवो, साहु ऊसवो 
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बहू + उबर > बहुअर, बहू उभर 
कणणेरू + ऊसिअ ०» कणेरूसिअ, कणेरू ऊसिअ 
२ गुण सन्धि--अ या आ वर्ण से परे हस्व या दीघं इ मौर उ वर्ण हो 
तो पुव॑-पर के स्थान में एक गुण आदेश होता है । यथा--- 
(क) वास + इसी & वासेसी, वास इसी 
रामा + इमरो # आमेअरो, रामा इबरो 
वासर + ईसरी » वासरेसरो, वासर ईसरो 
विलया + ईसो > विलयेसो, विलया ईसो 
(ख) गृढ़ + उअर £ गूढीअर, ग्रूढ उमर 
रमा + उवचिअ & रमोवचिअ, रमा उवचिअ 
सास + ऊसासा » सासोसासा, सास ऊसासा 
बविज्जुछा + ऊसुभिअ * विज्जुलोसुभिअ 
दिसा + इभ + दिसेभ 
महा + इसि » भहेसि 
करिअर + उरु ० करिअरोरु 
३ विक्ृतवृद्धि सन्धि--ए और ओ से पहले अ और भा हो तो उनका लोप 
हो जाता हैं। यथा--- 
णव + एला  णवेला 
वण + ओलि ८ वणोलि 
साला + भोहड » मालोहड 
४, 'हस्व दीर्घ विधान सन्धि--सामासिक पदो से 'हृस्व का दीध॑ और दीर्घ 
का हस्व द्वोता है। इस हस्व या दीघं के लिए कोई निश्चित नियम नही है । 
यथा-- 
वारि + मई छः वारीमई, वारिमई 
वेलु + वण 5 वेलवण, वेछ॒ुवण 
सिला + खलिअआ » सिलखलिआ, सिलाखलिभम 
५, प्रकृतिभाव सन्धि--सन्धि कार्य के न होने को प्रकृतिभाव कहते है । 
प्राकृत मे सस्कृत की अपेक्षा सन्धि निपेघ अधिक मात्रा में पाया जाता है । इस 
सन्धि के प्रमुख नियम निम्नाडित है -- 
(क) इ और उ का विजातीय स्वर के साथ सन्धि कार्य नही होता । यया- 
पहावलि + अरुणो ० पहावलिबरुणों 
वि+ अब-विञ 
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(स) ए भीर ओ फे आगे यदि कोई स्वर वर्ण हो तो उनमे सन्धि कार्य नही 
होता है । यथा 

ब्णे + भठद्द 5 वणे अठइ 

देवीए 4 एत्य ८ ठेवीए एएय 

एमी + एत्य ८ एओ एत्प 

(ग) उद्वृत्तस्वर का किसी भी रवर के साय सन्धि कार्य नहीं होता | यवा- 

निसा + अरो » निसा अरो 

र॒यणी + अरो  रयणी अरो 

भणु + अत्तं ८ मणु अत्त 

(घ) एस सन्धि का अपवाद भी मिलता है भर्यात्‌ कहीन्कही विकल्‍य से सन्धि 
फाय हो जाता हैं और वही नित्य भी सन्धि कार्य देया जाता हैं। यधा--- 

फूभ + आरो ८ गुम्भारो, कुम्म आरो 

सु + उरिसो > सूरिसो, सुउरिसों 

सबक + भाओ ० चघयकाओं 

साल + आहणों » सालाहणो 

(5) तिप्‌ आदि प्रत्ययी के स्वरो के साव भी सन्धि कार्य नहीं होता है । 
यथा--- 

होइ + एह ८ होए इह 

(च) किसी स्व॒स्वर्ण के पर में रहने पर उसके पूर्व के स्वर का विकल्प से 
लोप होता है। यधा--- 

तिअत । ईसो » तिअस्तीसो 

राअभ + उल ८ राउलं 

' गश्न +॑ इद ८ गहद 

व्यज्षन सन्धि--प्राकृत में सन्धि के अधिक नियम नहीं मिलते; यंतः अन्तिम 
हल व्य॑ज्ञषन का लोप हो जाने से सन्धिकार्य का अवसर ही नही आता है। इस 
सन्धि के प्रमुख नियम निम्नलिसित हैं - 

१, अ के बाद आये हुए सस्क्ृत विसगं के स्थान में उस पूर्व भा को ओ 
हो जाता हूँ । 

अग्रतः < अगओ 

भनः + सिला ८ मणोसिला 

२. पद,कै अन्त में रहनेवाले मकार का अनुस्वार होता है । यथा--+' 

गिरिम्‌ <गिरि, जलम्‌ <जल | 

३, मकार से परे स्वर रहने पर विकल्प से अनुस्वार होता- हैं। यथा--- 
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उसभम्‌ +- भजिभं & उसभमजिअ, उसभं॑ अजिय 
घणम्‌ + एवं ८ घणमेव, घण एवं 
४ बहुलाधिकार रहने से हलन्त अन्त्य व्यज्ञन का भी मकार होकर अनुस्वार 
हो जाता है । यथा--- 
'साक्षात्‌ < सकख, यत्‌ <ज 
पृथकु < पिह, सम्यक्‌ < सम्म 
५ हू, व्‌, णु और न्‌ के स्थान में 'पश्चात्‌ व्यज्ञन होने से सत्र अनुस्वार 
हो जाता है। यथा--- 
पक्ति < पेंति, पँती 
कज्चुक, < कंचुओ, लाञऊछनम्‌ <: रुछण 
विन्ध्य <_ विश्लो, 
अव्यय सन्धि--सस्कृत में इस नाम की कोई सन्धि नही है, पर प्राकृत में 
अनेक अव्यय पदो में यह सन्धि पायी जाती है। यह सन्धि दो अव्यय पदो में 
होती है । इसके प्रमुख नियम निम्नलिखित है--- 
१ पद से परे आये हुए आदि अव्यय के अ का लोप विकल्प से होता है । 
लोप होने के बाद अपि का प यदि स्वर से परे हो तो व हो जाता है । यथा--- 
केण + अपि » केणवि, केणावि 
कह + भत्रि 5 कहपि, कहमवि 
कि + अपि 5 किपि, किमवि 
२, पद के उत्तर में रहनेवाले इति अव्यय के आदि इफ़ार का लोप विकल्प 
से होता हैं और स्वर के परे रहनेवाले तकार को द्वित्व होता है । यथा-- 
कि+ इति ८ किंति 
ज+दइत्ति > जति 
दिट्ठ + इति » ट्वति 
तहा + इति < तहात्ति, तहत्ति 
पुरिसो + इति > पुरिसोत्ति 
३ त्यद्‌ आदि सर्वनामों से पर में रहनेवाले अव्ययों तथा अव्ययी से पर में 
रहनेवाले त्यदादि के आदि-स्वर का विकल्प से लोप होता है । यथा--- 
एस 4 इमो - एसमों 
अम्हे + एत्व > अम्हेत्य 
जइ+ एत्व ८ जइत्य 
बम्हें + एन्च » अस्हेव्व 
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अकारण अनुनासिकता (5007/0॥70॥5 'पधवटथा22707) ध्वनि परिवर्तन 
में अनुनासिकता का महत्त्वपूर्ण स्थान हैं। मुस-सुविधा के लिए कुछ छोग 
निरनुनासिक ध्वनियों को सानुनागिक बना देते हैं। इस अनुनासिकता का 
फारण कुछ मनीपी द्रविड भाषाओं का प्रभाव भानते हैं । पर हमारा विचार हैं 
कि सुख-सुविधा के कारण ही भाषा में अनुनासिफृता आ जाती है और स्वभावतः 
बिना किसी कारण के निरनुनासिक ध्वनियाँ सानुनासिक बन जाती हूँ । प्राकृत 
में अकारण अनुनासिकता का प्राचुय॑ है । 

प्राकृत में कितने ही छाब्दो में प्रयोगानुमार पहले, दूसरे या तीसरे वर्ण पर 
अनुस्वार का आगम होता हैं। यवा-- 


प्रथम वर्ण के ऊपर अनुस्वार-- 

भसु (अश्लु) & अमु 

तंम (उ्यस्त्रम) ० तस 

वक (वक्रगू) रू चंक 

मसू (दमश्रू) ८ मसू 

मु (मूर्दा) ने मु 

द्वितीय वर्ण के ऊपर अनुस्वारागम--- 

इह ८ इहूं, पडसुआ « पडसुआ 

मणसी (मनस्वी) » मणसी 

मणसिणी (मनस्विनी) 5 मणसिणी 

मणसिला (मनःशिला) ८ मणसिला 

तृतीय वर्ण के ऊपर अनुस्वारागम-- 

अणिउतर्य (अतिमुक्तकम) ८ अणिउतय 

उवरि (उपरि) 5 उर्वरें 

उण एवं स्यादि ण और सु के आगे विकल्प से अनुस्वार का आगम होता 
हैं। यधा-- 

काउण (कृल्वा) # काउण 

कालेण (कालेन) * कालेण 

वच्छेण (वृक्षेन) « वच्छेणं 

वच्छेसु (वृक्षेपु) ८ वच्छेस्‌ 

घोषीकरण (५००८४॥००४४०॥) ध्वनि परिवर्तन में घोपीकरण का सिद्धान्त 
भी महत्त्वपूर्ण है। इस सिद्धान्तानुसार अघोष घ्वतियाँ घोष हो जाती है, वंयोकि 
ऐसा करने से उच्चारण में सुविधा होती है। शौरतेनी प्राकृत में यह प्रवृत्ति 
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भौर अधिक पायी जाती हैं। सामान्यत. प्राकृत भाषा में अघोष वर्णो के स्थान 
पर सघोष वर्ण हो जाते है । यथा-- 
एग्यो < एक -- अघोषवर्ण क के स्थान घोषवर्ण ग हुआ है । 


अमुगो < अमुक .-- ग कि १४ 
भागारो < आकार --- 7 के ड 
आगरिसो < आकर्प.--. ,, के 7३ 
परमास <_ प्रकादय[«७- है 8 8 


होदि < भवति---अघोप वर्ण त के स्थान पर द हुआ है । 


अघोबीकरण ( 70070८८४2200॥ )--घ्वनि परिवर्तन के सिद्धान्तो में 
अधोपीकरण का सिद्धान्त भी आता है। प्राकृत भाषा की घ्वनियों मे इस सिद्धात 
का प्रयोग बहुत कम हुआ है । पर पैशाचो प्राकृत मे यह सिद्धान्त सत्र प्रचलित 
है। यत' पैज्ञाची में वर्ण के तृतीय और चतुर्थ वर्ण के स्थान पर प्रथम और 
द्वितीय वर्ण का आदेश होता है। यथा-- 

राचा < राजा--घोष वर्ण ज के स्थान पर अघोप च । 

तामोतरो < दामोदर'--घोष वर्ण द के स्थान पर अधोप ते । 

मेखो < मेघ --घोष वर्ण घ के स्थान पर अघोप ख । 

गकन < गगनम्‌ृ--घोप वर्ण ग के स्थान पर अघोष के । 

सरफस < सरभस--घोष वर्ण भ के स्थान पर अघोप फ । 

महाप्राणीकरण (85०778४70०॥) उच्चारण प्रसग में कभी-कभी अल्पप्राण 
घ्रनियाँ महाप्राण हो जाती हैं। मथा--- 

पुरुष <फरुसो अघोष अल्पप्राण प के स्थान पर अघोप महाप्राण फ हुआ हैँ। 


परिघ- < फलिहो--- पे रे हि 
परिखा < फलिहा--- गा गा ही 
पन्स < फणसो-- गे ही ४३ 
परिभद्रः < फलिहहो-- ,, ॥5 | 
पुष्पम्‌ <र पुप्फ--- हर रत । 


स्पच्दतम्‌ < फदण--- हर गा कि 
स्तुति <थुई--अघोप अल्पप्राण त के स्थान पर अघोप महाप्राण थ । 
स्तोक < थोअ--- 
स्तव- < थधवो--- हि हे है 

पुष्कर < पोक्खर--अधोप अल्पप्राण क के स्थान पर अघोष महाप्राण ख । 
पुष्करिणों < पोवख रिणी: --,, 
स्कन्द < खन्दो--- 


ही १8 | 


। 8 
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अल्पप्राणीकरण ( 70658एं/थ४०॥ ) महाप्राण ध्वनियो के स्थान पर 
अल्पप्राण ध्वनियाँ उच्चारण सौकर्य के कारण स्थान प्राप्त कर लेती हैं। यथा-- 

भगिनी--बहिन 

उष्मीकरण--कभी-कभी कुछ ध्वनियाँ ऊष्म में पंरिवर्तित हो जाती है । 
प्राकृत में ख, घ, थ, घ, और भ वर्णों के स्थान पर ह हो जाता है। शीकर, 
निकष, स्फटिक और चिकुर झाब्द में क के स्थान पर भी ह हो गया है। 
परिवर्तन की यह प्रक्रिया ऊष्मीकरण हैं । यथा-- 

शीकर >सीहरो--क के स्थान पर ह ऊष्म वर्ण हो गया । 


निकष.> निहसो ,, ही हर 
स्फरिक >फलिहो ,, हि रे 
चिकुर न्‍ चिह॒ुरो श्य 7 | 
मुखं > मुहं--ख के स्थान पर ह ऊष्म वर्ण हो गया है । 
मेखला > मेहला--- 7 | ह। 


मेघ > भेैहो--घ के स्थान पर ह ऊष्म वर्ण हो गया है।। 

नाथ >नाहो--थ के स्थान पर ह ऊष्म वर्ण हो गया है । 

मिथुन > मिहुण-- ,, के गे 

साधु > साहु--ध के स्थान पर ह ऊष्म वर्ण हो गया है । 

तालव्यीकरण -प्राकृत की कुछ विभाषाओं में दन्त्य वर्णो के स्थान पर 
तालव्यीकरण.त्तालव्य वर्ण भी पाये जाते है । यथा-- 


चिच्छइ < त्यक्षति-- दन्त्य त्‌ घ्वनि के स्थान पर तालव्य च्‌ । 

चिटद्ुइ < तिष्ठति दन्‍्त्य तु के स्थान पर तालब्य चु । 

विज्जज्ञ्र <_ विद्याघर - दन्त्य दु और घ्‌ के स्थान पर जू और झ्‌ तालब्य 
वर्ण । 

चियत्त (अर्थ मा०) < त्यक्त--दन्त्य तू के स्थान पर तालव्य चू। 

दन्त्यवर्ण--अधंभागधी में तालव्य वर्णो के स्थान पर दल्त्य वर्ण पाये जाते 
हैं। यथा -- 

तेइच्छा < चिकित्सा--तालव्य चु के स्थान पर दन्त्य तु । 

दिगिच्छत्त < जिघत्सतु--तालव्य जु के स्थान पर दन्त्य द्‌ । 

दिगिच्छा < जिघत्सा-- गे डे ण् 

द॑ सिणा < ज्योत्स्ता-- का ३४ ण 

द॑ सिणी < ज्यौएस्नी--- न कर ४ 

वणदोसिणी < वनज्यौत्स्ती--- ,, हर श 
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दोरग < युग्म---तालव्य य्‌ के स्थान पर दन्त्य द्‌ । 

मूध॑न्यीकरण--सस्क्ृत दन्त्य वर्ण प्राकृत में प्राय मूर्घन्य वन जाते है । 
डॉ० पिशल का अनुमान है कि प्राकृत की घ्वनि प्रक्रिया मे भरूर्धन्य वर्ण दन्त्य भी 
पाये जाते है । इससे स्पष्ट हैं कि प्राकृत का सम्बन्ध केवल छान्दस से हो नही है, 
बल्कि अनेक जनवोलियो से है, जिससे उच्चारण कौ भिन्‍नता के कारण इस 
प्रकार की वैविष्य आ गया है । यथा--- 

टगरो < तगर'--दन्त्य तू ध्वनि के स्थान पर मूर्घन्य ट्‌ ध्वनि । 


टूवरो < तुबर --- डर ्े हर 

टसरो < त्रसर्‌ --- डे ड़ न्‍क्‍ 

पडाया < पाताका-- ,, ७». डें ध्वनि 

पडिकरइ <_ प्रतिकरोति--दन्त्य तू ध्वनि के स्थान पर मूर्धन्य ड ध्वनि 
पडिसा < प्रतिमा-- +» मन डर 

पहुडि <र्‌ प्रभृति रस | है। 8 8 

भडय॑ < मृतकम्‌ू-- का श कड 

पढमो < प्रथम.--दन्त्य थ्‌ ध्वनि के स्थान पर मूर्घन्य ढ़ ध्वनि । 
निसीढो < निशीथ -+  ,, गे ५५ 

डस < दश--दन्त्य दु ध्वनि के स्थान पर मूर्घन्य ड्‌ ध्वनि । 
डभो < दम्भ---- गा कि |) 

डोला < दोला--- + हर हर 


कई स्थानों पर यह मूर्धन्यीकरण छिपा-सा रहता हैं। यधा-- 

प्रण्णा < प्रतिज्ञा-- 

पइट्टाण < प्रतिष्ठान, पइट्ठु। < प्रतिष्ठा, पइट्ठा < प्रतिष्ठा 

य, व-भुति - प्राकृत में य और व श्रुति पायी जाती है। इसका भाषावैज्ञानिक 
हेतु यह है कि प्राचीन प्रारतीय आर्यभापा के मूल अक्षर-भार ( 5शाधब्कां० 
शक ) को सुरक्षित रखना है। सस्क्ृत में एक पद में एक साथ दो स्वर 
घ्वनिर्यां बही पायी जाती है, उनमें सन्धि हो जाती है, पर प्राकृत में दो स्वर 
ध्वनियाँ एक साथ भिन्‍न अक्षर प्रक्रिया का सम्पादन करती हुई पायी जाती है । 
सम्भवत स्व॒र सन्वि की इस प्रवृत्ति को रोकने के लिए ही य-व श्रुति का विधान 
किया गया है । उदाहरणार्थ 'भोजणण शब्द लिया जा सकता है । प्राचीन भारतीय 
जायभापा के नियम से ओो के मध्यवर्तो ओ और भ में सन्धि होनी चाहिए और 
सन्धि हो जाने पर अक्षर-भार अक्षण्ण नही रह सकेगा । बतएवं ओमण, भोयण 
<योजन में ओ तथा भ में सन्धि न हो तथा अक्षरभार भी अक्षुण्ण बना रहें, 
इसो कारण य-व श्रुति का प्रात वैयाकरणो ने विधान विया है । 

२१७० 
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य और व ध्वनि के विकासक्रम पर विचार ऊरने से भी ज्ञात होता हैं कि 
प्राकृत गे ये घ्वतियया शुद्ध संस्कृत घ्वनिया के रूप में विकसित नही हुई है । प्राकृत 
में पदादि य सदा ज हो जाता हैँ । यदि सस्कृत य स्वरमध्यगत है तो वह प्राकृत 
में लुप्त हो जाता हैं। इस प्रकार प्राकृत में सस्कृत य का दृहरा विकास देखा 
जाता है| आचाय॑ हेमचन्द्र ने बत्ताया हैं कि अ या उसके दीर्घहप भा के पूर्व तथा 
पर य श्रुति का प्रयोग होता है--क, ग, च, ज आदि का लोप होने पर भ, भा, 
ञ, आ के बीच मेय श्रुति का प्रभोग होता है । य श्रुति मे य का उच्चारण 
'लघुप्रयलतर' होता है। यहाँ “लघुप्रयत्नतर' शब्द विचारणीय है। भाज के 
पाश्चात्य ध्वनिशास्त्री श्रुति ( 000७ ) को च्वन्यात्मक त्तत्त ( शणाश्ा।ई० 
०७०आ०ण78) न मानकर सन्व्यात्मक तत्त्त (205002 ००॥०7) मानते हैं । 
सम्भवत. आचार हम के इस श्रुति रूप य का उच्चारण इतना पूर्ण नही हो पाया, 
कि वह य चर्ण ( 07०॥0० ) हो सके । अत- यह स्पष्ट है कि य श्रुत्यात्मकता 
को ही सकेतिक करता हूँ, घ्वन्यात्मकता को नही । ० 


पद रचनता--पश्चिम की वोलियो में य श्रुति की प्रवृत्ति देखी जाती है और 
पूर्व की बोलियो में व श्रुति की । य-व श्रुति का पूर्णतया विकास अपश्र श में पाया 
जाता है। प्राकृत की पदरचना ससस्‍्कृत की अपेक्षा बहुत सरल है । यह सारत्य 
प्रवृत्ति शब्दों एवं धातुओ दोनो के रूपो में दिखलायो पडती है । सस्क्ृत के तीन 
वचन प्राकृत में दो ही रह गये--एकवचन और वहुबचन | प्राकृत की इसी 
परम्परा का निर्दाह आधुनिक भारतीय भाषाएँ भी कर रही हैं । 


प्राकृत में तीन प्रकार के ही प्रातिपदिक पाये जाते है--(१) अ और «| से 
अन्त होनेवाले, इ और ई से अन्त होनेवाले एव उ और ऊ से अन्त होनेवाले, 
सस्कृत के हलन्त शब्द यहाँ अजन्त वन गये है । अत प्रयोगकाल में अकारान्त 
आकारान्त, इकारान्त, ईकारान्त और उकारान्त, ऊऊक्ारान्त शब्द ही उपलब्ध होते 
है । ऋकारान्त शब्द भी प्राकृत में नही है । ये भी उक्त छ कार के शब्दो में ही 
परिवत्तित हो गये है । 5 

प्राकृत भाषा में सस्कृत के लिज् सुरक्षित है। पुल्लिज्ध स्त्रीलिद्ध तथा नपुतक 
लिज्भ तीनो प्रकार के रूप यहाँ पाये जाते है । पर नपुमक-लिझ्धू के रूपो में कुछ 
क्षीणता दिखलायी पडती है । यो तो सस्क्ृत में ही नपुसकलिज्ध के रूप प्रथमा 
और द्वितीया विभक्तियो को छोडकर शेष सभी विभक्तियो में पुल्लिज्ध के समान हो 
गये है । प्राकृत में भी कर्त्ता और कम इन दो कारको में एकवचन और बहुवचन 
के रूप प्राय सुरक्षित रहे | हाँ, एक बात यह अवश्य हुईं कि प्रथमा और द्वितीया 
विभक्ति के रूप समान हो गये, जबकि सस्क्ृत में इन दोनो विभक्तियो के रूपो में 


प्राकृत भापा और भाषाविज्ञान १४७ 


क्वचित्‌, कदाचित्‌ अन्तर भी हो जाता था । अपश्र छकाल में आकर नपुसकलिज्र 
शब्द भी प्राय पुल्लिद्ध में परिवर्तित हो गये और इस छिझ्धु के सभी शब्दो के 
स्प पुल्लिड्ध शब्दों के समान ही वनने लगे। यही प्रभाव आधुनिक भारतीय 
भाषाओं पर पडा और नपुसकलिद्ध की स्थिति समाप्त होती गयी। पुल्लिज्ध 
ओर स्त्रीलिज्भ दो ही प्रकार के शब्द रूप शेष रह गये है। 


प्राकृतकाल में विभक्तियों में भी सरलता आयी । सस्कृत में आठ विभक्तियाँ 
थी, किन्तु प्राकृत में चतुर्थी का लोप हो गया और वह पष्ठी में सम्मिलित कर 
दी गयी । अतश्व प्राकृत में आठ विभक्तियो के स्थान पर सात विभक्ति ही 
पायी जाती है । यही नही रूपी तथा सुप्‌ आदि विभक्तियों में भी बडी सरलता 
हो गयी तथा सभी पुल्लिज्भ शब्दों के रूप प्राय अकारान्त दाब्दो के रुपो से 
प्रभावित हुए । फलत अकारान्त तथा इकारान्त उकारान्त शब्दो के पष्टी एकवचन 
के ख्पो में जो भेद था, वह लुप्त हो गया तथा इकारान्त-उकारान्त दाब्दों में वे 
रूप भी सम्मिलित हो गये, जो अकारान्त शब्दों में बनते थे। उदाहरण के लिए 
अग्नि और वाउ शब्द को लिया जा सकता है। इन दोनो शब्दों के पष्ठी के 
एक्वचन में अग्गिस्स, अग्गिणो < अग्ने , वाउस्स, वाउणो < वायो रूप अकारान्त 
वच्छ शब्द के समान वैकल्पिक रूप में उपलब्ध होते हैं । तृतीया भादि विभक्तियो 
में भी सरलता दिखलायी पड़ती हैं । 


स्त्रीलिज्र आ, ई और ऊ से अन्त होनेवाले शब्दों के रूपो में समानता पायी 
जाती है। प्रथमा विभक्ति के वहुवचन में उक्त शब्दों के तीन-ततीव रूप पाये 
जाते हैं । 

(१) शुन्य--अविकारी रूप 

(२) ओ--विभक्ति चिह्नवाला रूप 

(३) उ-विभक्ति चिह्तवाला रूप 

उदाहरणार्थ माला, नई और बहू शब्दों को लिया जा सकता है। इन तीनो 
शब्दों के प्रथमा विभक्ति बहुवचन में निम्नलिखित रूप होगे--- 

माला, मालाओ, मालाउ < माला --प्रथमा बहुवचन 

नई, नईओ, नईउ < नद्य.--- 3३ , (3) 

बहू, बहुनो, चहुउ < वष्व 

स्पष्ट है कि आकारन्त, ईकारान्त और ऊकारान्त शब्दों में पर्याप्त समानता 
का प्रवेश हो गया था और रूपो की विभिन्‍नता दूर होने लगी थी । इतना हो नही 
तृतीया, चतुर्धी, पष्ठी और सप्तमी इन चारो विभक्तियो के एकवचन में एक ही 
रुप बनने लगा है । द्वितीया विभक्ति के एक्वचन में प्रातिपदिक वी अन्तिम स्वर- 
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घ्वनि को 'हस्व बनाकर मू, विभक्ति चिह्न प्रयुक्त होने लगा। यह प्रवृत्ति भी 
सरलीकरण की ही हैं। यथा--- 

माल < माला, नह < नदी, वहुँ < बधूँ । 

स्त्रीलिज्र मे ऋकारान्त शब्द प्राय आकारान्त हो गये और उनकी रूपावलि 
आकारान्त शब्दों के समान वन गयी । हलन्त दब्दों के रूप अजन्त दब्दों में 
परिणत हो गये और शब्द रूपावलि का सघन जाल छित्न-भिन्न हो गया तथा 
सज्ञा सुपो में पर्याप्त सरलता आ गयी । 

संवंनाम शब्दों के रुपो में युष्मत्‌ और भस्मत्‌ शब्दों के रूपो में कई तरह के 
परवर्ती विकाप्त पाये जाते हैं । अह का विकसित रूप हैं, अह और अहम तथा 
त्व का त, तुम और तु रूप पाये जाते है । इन छाब्दों की रुूपावलि में कुछ पर 
सस्कृत का प्रभाव हैं, और कई रूप अकारान्त पुत्लिज्ध शब्दों से प्रभावित है । 
यथा--मह, मए, मम्म्मि, ममस्सि < मयि, मत्तों, मइत्तो, ममादो, मम्ाद, ममाहि 
< मत्‌ आदि पर अकारान्त शब्दों का प्रभाव देखा जा सकता है। अन्य सर्वनाम 
रूपो में कोई विशेष अन्तर नही है, उनकी रूपावलि प्राय अकारान्त शब्दों के 
समान ही होती है । 

शब्दरूपो की अपेक्षा प्राकृत क्रियारुपो में अत्यधिक परिवर्तन पाया जाता है। 
जिस प्रकार शब्दरूपो मे एकरूपता लाने की श्रवृत्ति प्राकृत मे पायी जाती है, 
उसी प्रकार क्रियारूपो में भी एकस्पता लाने की प्रवृत्ति वर्तमान हैं। संस्कृत 
घातुओ में व्यज्ञन घ्वनियाँ भी वर्तमान थी, पर प्राकृत में आकर सभी धातु 
स्वरान्त हो गये । सस्क्ृत में दस गणो में घातुओ को बाँटा गया था और प्रत्येक 
गण का विकरणात्मक कार्य पृथक होता था, जिससे क्रियारूपो में पार्थंथय समाविष्ट 
हो गया था। पर प्राकृत में शने- शने यह गणमभेद लुप्त होने लगा और अपभ्रश 
में आते-आते सभी धातु भ्वादि गण के हो गये । शब्द रूपो के समान द्विवचन के 
रूप भी लुप्त हो गये । आत्मनेपदी रूपो का प्राय अभाव हो गया । 

कालो मे व्यवहारानुसार भूत, भविष्यत्‌ और वतंमान के अतिरिक्त भाज्ञा 
एवं विधि के रूप ही शेष रह गये । लिटू और लड्ू लकार का छोप हो जाने से 
कुदन्त रूपो का प्रयोग अधिक बढ गया । भूतकाल की क्रिया का कार्य कृदन्तो से 
हो चलने लगा । परिणाम यह निकला कि भूतकाल के सभी पुरुष और सभी 
वचनो में एक हो रूप का अस्तित्व समाविष्ट है। यथा-- 

२ग्रह से भूतकाल के सभी पुरुष और सभी वचनो में गहणीआ रूप अग्रहीत्‌ 
भगृह्वात्‌ तथा जग्राह के स्थान पर प्रयुक्त होने छगा । इसी प्रकार / से काही, 
कासी, काहीअ और,/स्था से ठाही, ठासी, ठाहीअ रूप आकार्षीतृ, अकरोतू, चकार 
तथा अस्थातू, अतिष्ठतू, तस्थौ के स्थान पर प्रयुक्त होने लगे । वतंमान का 
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अर्थ बतलाने के लिए वर्तमान काल; अतोत-मभूत का अर्थ बतलाने के लिए भूत, 
भविष्य का अर्थ प्रकट करने के लिए भविष्यत्काल; सभावना (?०5४अं0॥७), 
सशय (०००७), विधि, निमन्त्रण, आमन्त्रण, जबीएट ($ए«्थातंत३ जी ॥0णा0- 
79५ 6009), सप्ररन (0००४४०४४४) और प्रार्थना, इच्छा, जाशीर्वाद, आज्ञा, 
शक्ति (8 णंत/) एवं आवश्यकता (२९०७४४आं॥७) अर्थ में विधि या अनुज्ञा का 
प्रयोग और जब परस्पर सकेतवाले दो वाक्यो का एक सकेतवाव्य वने और 
उसका बोध कराने वाली साकेतिक क्रिया जब अशवय प्रतीत हो, तबक्ेे लिए 
क्रियातिपत्ति का प्रयोग होता है । कियातिपत्ति में क्रिया की अतिपत्ति-असम्भवता 
की सूचना मिलतो है । कहा गया है--- 

पाल ०णातांगाने ४ ए४०१ ाश०४० 0 ० का, जाला 
6 7०-एथरणग्याबा606 0 था। बढा०णा १8 प्राप्राध्व 

सस्क्ृत और प्राकृत में वर्तमान काल और भविष्यत्काल के चिह्न प्राय- 
समान है । सस्क्ृत का विवरण स्थ प्राकृत में स्‍सहो गया है। यथा पठड, 
पढन्ति, पढसि, पढित्या; पढामि, पढामो, पढिस्सइ, पढिस्सन्ति, पढिस्ससि, 
पढिहित्या, पढिस्सामि, पढिस्मामों रूप बनते हैं। व्यज्ञनान्त धातुओं में भ 
विकरण जोडने के अनन्तर प्रत्यय जोडे जाते है । अकारान्त घातुओ के अतिरिक्त 
शेप स्व॒रान्त धातुओं में त्र विकरण विकल्प से जुडता है। उकारान्त घातुओ 
में उ के स्थान पर उच आदेश होने के अनन्तर अ विकरण और ऋकारान्त 
धातुओ में ऋ के स्थान पर अर्‌ हो जाने के अनन्तर अ विकरण जोडा जाता है । 
उपान्त्य ऋ वर्णवाले धातुओं में ऋकार के स्थान पर अरि आदेश होता है, 
पश्चात्‌ अ विकरण जोडा जाता हैँ। इकारान्त धातुओ में इकार के स्थान पर 
ए हो जाता है। कुछ व्यञ्जनान्त धातुओ में उपान्त्य स्वर को दीघं होता है तथा 
कुछ घातुओ में अन्त्य व्यञ्जन को द्वित्त हो जाता हैँ । यथा %#/नो ० नेतिं, 
नेंति, (एपू--एस & रूसइ, (/तुतु ८ तुसइ, //चल्‌ ८ चल्लइ, #/त्रुटु ८ तुटुइ, 
#/नशु छः नस्सड आदि । 

प्राकृत में कर्मणि रूप बनाने के लिए वर्तमान और विधि एवं भज्ञायं में 
धातु प्रत्ययो के पूर्व ईअ और इज्ज विकरण जुड जाते है । पर यह नियम उन्ही 
धातुओ के लिए है, जिन घातुओ के स्थान पर घाल्वादेश नही होता हैं । भविष्य- 
त्काल और क्रियातिपत्ति के रूप कत्तरि के समान ही कमणि में होते है । बथा--- 
%/हम्‌ ७ हमीभइ, हसीअन्ति, हसीअसि, हमीइत्था, हसीआमि, हसीआमो रुप 
वतंमान काल के हैं । 

प्रेरणाथथंक क्रियाजों के सूप अ, ए, आव और ाये प्रत्यव जोउने से निप्पन 
होते है तवा और ए प्रत्यय के रहने पर उपान्ध्य भ को भा हो जाता हूँ । मूछ 
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धातु के उपान्त्य में इस्‍्वर हो तो ए और उ स्वर हो तो ओहो जाता है। 
यथा--/क > करावदह, कारे, करावेइ--कराता है । 


प्राकृत में प्रेरणार्थक धातु में भावि और कर्मणि के रूप बनाने के लिए मु 
धातु मे आवि प्रत्यय जोडने के उपरान्त कर्मोण और भावि के प्रत्यय ईभ, ईय 
भौर इज्ज जोडने चाहिए । मूल धातु में उपान्त्य अ के स्थान पर आ कर दिया 
जाता है और उस अद्भ में ईअ, ईय या इज्ज प्रत्यय जोड देने से प्रेरक कर्मीण 
और भावि के रूप होते हैं । 

कृत प्रत्ययो मे वर्तमान कृदन्त के रूप, अन्त और माण प्रत्यण जोडते से 
बनाये जाते हैं। यथा--भणतो, भणमाणों रूप बनते है, पर स्त्रीलिज्भ मे 
भणती, भणमाणा, भणमाणी, जैसे रूप बनते हैं। धातु में भ, द और त प्रत्यय 
जोडने से भूतकालीन कदन्त के रूप बनते है। गमिओ, गभिदों और गमितो रूप 
(गत-), गमिता, गमिआ स्त्रीलिज्भ में और गमित, गमिआ नपुसक लिझ्ठ के 


रूप है। हेत्वर्थ छत प्रत्ययो में तुूं, दूँ और तए की गणना की गयी हूँ । 
भणिठ, भणेतु और भणेदुं < भणितुम्‌ रूप तुमुन्‌ प्रत्यय के स्थान पर प्रयुक्त है । 
सम्बन्ध सूचक इत्‌ प्रत्ययों में तृण, तुआणे, इत्ता, आए आदि प्रत्ययो की गणना 
है। ये प्रत्यय क्त्वा प्रत्यय का प्रतिनिधित्व करते हैं। हसिउ, हसिऊण, हसित्ता 
रूप हसित्वा के स्थान पर भाते हैं । शील, धर्म तथा भली प्रकार सम्पादन 
इन तीनो में से किसी एक अर्थ को व्यक्त करने के लिए प्राक्ृत में इर प्रत्यय 
होता है । हप्तिरो, नविरो जैसे पद हसनशील. और नमनशीर के स्थान पर 
प्रयुक्त होते हैं । 

प्राकृत पद रचना की एक प्रमुख विशेषता समास और तद्वित प्रक्रिया की 
है । प्रक्रिया प्राचीन भारतीय आय॑ भाषाओं के विकासक्रम को सूचित करती 
है। समस्त भारोपीय परिवार की भाषाएं विभक्ति प्रधान हें, मूलतः समास 
प्रधाध नहीं। यतः विश्व की भाषाओ को दो वर्गों में विभक्त किया गया 
है--सावयव और निरवयव । निरवयव परिवार में चीनी आदि एकाक्षर परिवार 
की भाषाएँ ही आती हैं। सावयव भाषाओ के तीन वर्ग हैं--(१) समास प्रधान 
(२) प्रत्यय प्रधान और (३) विभक्ति प्रधान । समास प्रधान भाषाओं में सभी 
शब्द समास होकर प्रयुक्त होते है तथा कभी-कभी तो पूरा का पूरा वावय ही 
समस्त पद-सा होता हैं । अमेरिका के जंगली लोगो की भाषाएँ इस कोटि मे आती 
है । प्रत्यय प्रधान भाषाएँ वे है, जिनमें किसी भी शब्द का दुसरे शब्द के साथ 
सम्बन्ध बताने के लिए प्रत्ययो का प्रयोग किया जाता है । तामिल, तैलगु आदि 
द्राविड परिवार की भाषाएँ इसी कोटि की हैं। विभक्ति प्रधान भाषाओं मे किन्‍्ही 
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दो शब्दो के सम्बन्ध की विभक्तियों के द्वारा व्यक्त किया जाता है। सस्क्ृत और 
प्राकृत भाषाएँ इसी वर्ग की है। इसमें सुप और तिड विभक्तियो द्वारा शब्दां 
का सम्बन्ध व्यक्त होता है। अत समास का प्रयोग कब और, कैसे होने लगा, 
यह विचारणीय है । छान्‍्दस्‌ भाषा में समास प्रक्रिया बहुत ही सकुचित थी, 
लौकिक सस्क्ृत के परवर्ती साहिएय में आकर दण्डी, बाण, माघ, श्रीह॑ आदि ने 
प्रचुर समस्त पदावलियों का प्रयोग किया । अत' समास भारतीय आयंभाषा का 
अपना वास्तविक रूप नहीं है, कृत्रिम रूप हैं। समासान्त पदावलियों में भी 
विभक्ति का प्रयोग होता है, विभक्ति प्रयोग के अभाव में सम्बन्ध का परिज्ञान 
होना शक्‍्य नही है। अत यह अनुमान लगाना सहज है कि समास का विकास 
भारतीय भार्यभाषा में द्राविड भाषाओं अथवा अमेरिकी भाषाओ के प्रभाव से हुआ 
है। प्रश्यय प्रधात भाषाओ में भी समासान्त पदो की प्रचुरता है । छान्दस्‌ में 
उदात्त स्व॒रों को एक स्थान पर रखने के लिए समास प्रक्रिया का प्रवेश हुआ था, 
उसका विकास उत्तरोत्तर होता गया । 


प्राकृत में अव्वईभाव (अव्ययीभाव), तप्पुरिस (तत्पुरष), दिगु (ह्िगु), 
बहुन्वीहि (बहुत्नीहि), दद (हन्द्), कम्मघारय (कर्ंधारय) और एक्क्सेस (एकशेष) 
ये सात प्रकार के समास माने गये है। अव्ययीभाव समास में पहला पद बहुधा 
कोई अव्यय होता है और यही प्रधान होता है। अव्ययीभाव समास का समूत्रा 
पद क्रियाविशेषण अव्यय होता है और विभक्ति आदि अर्थो में अव्यय का प्रयोग 
होने से अव्ययीभाव समास कहलाता है। जिस समास में उत्तरपद पूर्वपद की 
अपेक्षा विशेष महत्त्व रखता है, उसे तत्पुरुष समास कहते है । तत्पुरुप समास के 
भाठ भेद हैं प्रथमा तत्पुरुष, द्वितीया तत्युरुष, तृतीया तत्पुरुष, चतुर्थी तत्पुरुष, 
पञ्चमी तत्पुरुष, पष्ठी तत्युरुष, सप्तमी तत्पुरुष और अन्य तत्पुरुष । अन्य तत्पुरुष 
समास के न तत्पुरिस (नत्र्‌ तत्पुरुष), पादितप्पुरिस (प्रादितत्पुरुष) उपपद समास 
ओर कम्सघारय (कर्मंघारय) श्रेंद किये है। पर अनुयोगद्वारसूत्र में कम्मवारय 
को पृथक्‌ गणना की गयी है। जिस तत्पुरुष समास के सख्यावाचक दाब्द 
पूर्वपद मे हो, वह द्विगु समास है। जब्र समास में आए हुए दो या अधिक पद 
किसी अन्य शब्द के विशेषण हो तो उसे बहुब्नीहि समास कहा जाता है। इन्द्र 
समास में दोनो पद स्वत्तन्त्र होते है और उन पदों को अया य से जोडा 
जाता है। 

' समास के विकास पर दृष्टिपात करने से अवगत होता हैं कि मूछत. समास 
तीन ही प्रकार के होते यें--उभ्य पदार्थ प्रधात--€न्द्, उत्तर पदार्थ प्रधान 
बहुद्रीहि। द्विगु और कर्मंधारय दोनो ही तत्युझप के उपभेद है । ढिगु का विकास 
कर्मघारय के बाद हुआ है। अव्ययोभाव समास का विकास कर्मघारय और 
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१ रूपो की अल्पता--समान रूपो का प्रयोग और सरलीकरण । 

२ वचन और विभक्तियो की सख्या में न्यूनता । 

३ हलन्त शब्दों का अजन्त होना और तदनुसार रूप । 

४ कारक बन्धन की शिथिलता--सस्कृत की अपेक्षा कारक बन्धन बहुत 
शिथिल है । 

५ वर्ण परिवतंन के कारण शब्दों मे सरलोकरण की प्रवृत्ति । 

६. भध्यवर्तों व्यज्ञन छोप के कारण कोमलूता और माधुय का आधिक्य । 

७ क्रिया रूपो में काल, गण एवं पदों--आत्मनेपद और परस्मैपद के लोप 
के कारण अधिक समानता। लकारों के स्थान पर व्यवह्ारानुसार कालछो का 
विकास और तदलनुसार रूपो का प्रयोग । 

८ भूतकाल के रूपो का हास और सहायक क्रिया के रूपो में ऋदन्त पदो के 
व्यवहार का प्रचार । 

९, गणों का छोप होने से विकरणो का 'ह्ास तथा केवल अ' विक्रण का 
प्रयोग । 


द्वितीय खण्ड 
प्राकृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
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प्रादर्भाव और काल विभाजन--साहित्य सनातन उपलब्धि का साधन है । 
इसीलिए कतिपय मनीषियों ने आत्म तथा अनात्म भावनाओं की भव्य अभिव्यक्ति 
को साहित्य कहा है। यह साहित्य किसी देश, समाज या व्यक्ति का सामयिक 
समर्थक नही, बल्कि सार्ववेशिक और सार्वकालिक नियमों से प्रभावित होता है । 
मानव सात्र की इच्छाएँ, विचार घाराएँ और कामनाएँ साहित्य की स्थायी 
सम्पत्ति है, इसमें हमारे वैयक्तिक हृदय की भाँति सुख-दु ख, आद्या-निरागा, भय- 
निर्भयता, उत्थान-पतन, अचार-विचार एवं हास्य-रोदन का स्पष्ट स्पन्दन रहता है । 
आन्तरिक रूप से विश्व के समस्त साहित्यों में भावों, विचारों और आदर्शों का 
सनातन साम्य-सा है, क्योकि आन्तरिक भाव-धारा और जीवन-मरण की समस्या 
एक है । सौन्दर्य को देखकर पुलकित होना, जीवन-निर्माण और उत्थान के लिए 
रसमयी वाणी में आद्शों को उपस्थित करना एवं विभिन्न दृष्टियो से जीवन की 
व्याख्याएँ प्रस्तुत करना मानवमात्र के लिए समान है। अतएवं साहित्य में साधना 
ओर अनुभूति के समन्वय से समाज और ससार से ऊपर सत्य, शिव और सुन्दर 
का अद्भुत समन्वय पाया जाता हैं। यह साहित्य वह रसायन है जिसके सेवन में 
जाति, लिज्भ एवं अन्य किसी भेदभाव को स्थान नहो है । यह तो सभी प्रकार 
के सेवन करनेवालों को अजर-अमर बनाता है। साहित्यकार चाहे वह किसी 
जाति, समाज, देश और घम्म का हो अनुभूति का भण्डार समान रूप से ही अजित 
करता है। वह सत्य और सौन्दर्य की तह में प्रविष्ट हो अपने मानस से 
भावराशिरूपी मुक्ताओ को चुन-चुनकर शब्दावलि की छडी में गूंथकर शिव की 
साधना करता हैं । 


सौन्दर्य-पिपासा मानव की चिरन्तन प्रवृत्ति रही है। जीवन की नश्वरता 
भौर अपूर्णता की अनुभूति सभी करते है । जीवन का मर्म जानने के लिए सभी 
प्रयास करते हैं। इसी कारण साहित्य अनुभूति की प्राची पर उदय लेता है । 
मानव के भीतर चेतना का एक गृढ और प्रबल आवेग है, अनुभूति इसी आवेग की 
सच्ची, सजीव और साकार लहर है । इस अनुभूति के प्रकाशन में किसी भाषा, 
धर, जाति, वर्ग एवं समाज के बन्धन की भपेक्षा नही हैं। अतएब आत्मदर्शन को 
ही साहिए्य का दर्शन मानना अधिक तकंसगत हैँ । अपने में जो आम्यन्तरिवा 
सत्य है, उसे देखना और दिखलाना ही साहित्यकार को चरम साधना है । 
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में रवता करते थे । कई राजाओ ने प्राकृत कवियों को अपने यहाँ सम्मानित पद 
भी प्रदात किया था। इस प्रकार राजाश्रय पाकर प्राकृत साहित्य वृद्धिगत 
होने छगा । 
लोकाश्रय के अन्तर्गत काव्य, नाटक, लोकगीत एवं कथा सम्बन्धी वे रचनाएँ 
हैं, जिनका सीधा सम्बन्ध जन-साधारण से है। प्राकृृत साहित्य के विकास में 
उक्त सम्भ्नान्त कवि और लेखको का जितना स्थान है, कमर से कम उतना ही उन 
सामान्यजनों का है, जो अपनी बोली में स्वान्त सुखाय कुछ गुनगुना लेते थे । 
इसके सबल प्रमाण “गाथा सप्तशती' तथा 'बज्जारूग्ग' में सग्रहीत गाथाएँ ही है । 
इस प्रकार प्राकृत साहित्य ई० पूृ० ६०० में उदित हुआ भौर ई० ८०० तक 
निरन्तर गतिशील होता रहा है। यद्यपि प्राकृत में रचनाएँ १५-१६ वी शती 
तक भी होती रहो है, पर भाषा विक्रास की दृष्टि से इस काल को अपभ्रश काल 
कहता अधिक उपयुक्त हैं। यह अपभश्रद्य प्राकृत का उत्तरकालीन विकसित रूप है । 
प्राकृमभापा के साहित्य के इतिहास का कालविभाजन कालक्रम के अनुसार 
संभव नही है, यत आदिकाल, मध्यकाल और आधुनिककाल जैसे कालखण्डो में 
विभक्त कर उसका सम्यक्‌ विवेचन नहीं किया जा सकता हैं । किसी भी भाषा के 
सांहित्यं की घारा निर्चित और अनिश्चित की न होने के बदले वाह्य परिस्थितियो 
तथा आ।भ्प्रच्तर विकास के परिणाम स्वरूप ऐसे छप ग्रहण करती है और ऐसी 
दशाओ में प्रवाहित होती है, जिनका निर्धारण और निर्देश किसी कालखण्ड में 
सभव नही होता । अत तिथिक्रम के अनुसार विवेचन में वाह्य और अन्तरग 
प्रभावों की अभिव्यज्ञना पूर्णतया नहीं हो पाती, फलत समस्त समसामयिक 
प्रवृत्तियो का विवेचन होने से रह जाता है । 
राजनैतिक घटनाओ, राजाओ के नामो, प्रधान कवि या आचार्य के नामों, 
मुख्य प्रवृत्तियो एव भाषागतविशेषताओ के आधार पर भी साहित्य के इतिहास का 
कालवर्गीकरण किया जाता है। प्राकृतभाषा के साहित्य का इतिहास अभी तक 
मनीषियों ने भाषा की विशेषताओं के आधार पर लिखा हैं। इस प्रस्तुत अध्याय 
में साहित्य की प्रमुख विधाओ के आधार पर ही प्राकृत साहित्य का इतिहास 
निबद्ध किया जायगा | प्राकृत साहित्य का जो रूप उपलब्ध है, उसमें मात्र काव्य 
की स्वकीय विशेषता ही नही है, अपितु अन्तस के शुद्धिवरण के नियम भी वर्तमान 
है। एक सुचिन्तित विचारधारा की ऐसी सवलझ परम्परा निबद्ध है, जिसका 
इतिहास स्वय ही कालखण्डो में विभक्त किया जा सकता है। प्रज्ञात्मक सम्बन्धो 
के साथ निजी चिन्तन की प्रक्रिया आचार विचार के (ियमो के साथ उपस्थित हो 
वाइमय की एक ऐसी घारा प्रस्तुत करती है, जिसमें एक साथ अनेक प्रवृत्तियो 
का समावेश दृष्टिगोचर होता है । अत प्राकृत साहित्य के इतिहास को प्रमुख 
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दो भाषाओ में निबद्ध है--अर्धभागवधी और शौरसेनी । भगवान्‌ महावीर का 
मूल उपदेश अध॑मागधी में हुआ था । इस अधंमागधी के स्वरूप पर हम पहले 
ही विचार कर चुके है| भगवान्‌ महावीर की शिष्यपरम्परा ने भी जन सामान्य 
में मानवता एव सदाचार के प्रचार के लिए इसी भाषा का व्यवहार किया 
वर््धमान महावीर के उपदेशो का सग्रह उनके समसामयिक शिष्य--गणधरो ने 
किया । उन गणधरो द्वारा रचित ग्रन्थ श्रुत कहलाते है | श्रुत शब्द का अर्थ 
है--सुना हुआ अर्थात्‌ जो गुरुमुख से सुना गया हो, वह श्रूत है। भगवान्‌ 
महावीर के उपदेश उनके शिष्य--जाणधरो ने सुने और गणघरो से उनके शिष्यो 
ते | इस प्रकार शिष्प--अ्रशिष्यो के श्रवण द्वारा प्रवतित होने से श्रुव कहलाया 
और यही श्रुत आगे जाकर आगम के नाम से प्रसिद्ध हुआ । - 


' कहा जाता है कि समस्त श्रुत--ज्ञान के अन्तिम उत्तराधिकारी श्रुतकेवडी 
भद्रबाहु हुए । इनका समय महावीर के निर्वाण के दो सौ वर्ष के बाद--चर्द्रगुप् 
के राज्यकाल में माना जाता हैं । उस समय मगध में एक भीषण अकाल पडा, जो 
१२ वर्षों तक रहा । भद्रबाहु श्रुतकेवली अनेक जैन भुनियों के साथ मुन्िचर्या 
निर्वाह के हेतु दक्षिण भारत को चले गये । इस उथल-पुथल में जैन आगम का 
सरक्षण कठिन हो गया । जो मुनि उत्तर भारत में रह गये थे, वे थ्षिथिक् हो गये 
और इ्वेतवस्त्र धारण करने छगे । तभी से जैन मत में दो सम्प्रदाय हो गये--- 
इवेताम्वर और दिगम्बर । दिगम्बर वे साधु थे जो ऋषभदेव और अन्तिम तीर्थंकर 
महावीर के पथचिद्धो का अनुगमन करते थे और दिगम्बर रूप में विचरण करते 
ते। दिगम्बर सम्प्रदाय की मान्यता है कि (१) आचाराज्, (२) सूचरकृताडु, 
(३) स्थानाग, (४) समवायाद्भ, (५) व्याख्याप्रञ्सि, (६) ज्ञातृपमंकथाडु, 
(७) उपासकाध्ययन, (८) अन्त कृदुशादड्भ, (९) अनुत्तरोपपाद, (१०) प्रदन- 
व्याकरण, (११) विपाक सूत्र और (१२) दृष्टिवाद इन बारह अगो का ज्ञान 
प्रतिभा और मेधा की कमी आजाने से उत्तरोत्तर क्षोण होने छगा । बीर-निर्वाण 
के ९८३ वर्ष पश्चात्‌ उक्त द्वादशाज़ का कुछ अछ्य ही स्मरण रह गया और शेप 
ज्ञान स्मृति क्षीण होने से काल के गाल में समाविष्ठ हो गया । अत- घरसेनाचारय॑ 
के तत्वावधान में सतकर्मग्राभुत ( पद खण्डागम ) और ग्रुणघर आचार्य के 
तत्वावधान में कसायपाहुड नासक जागम' सूत्र ग्रन्थ लिखे गये । इन ग्रन्थों की 
भाषा शोरसेनी है । हि 

इवेताम्वर सम्प्रदाय की मान्यता है कि उक्त आगम ग्रन्थों की उत्पन्न होती 
हुई विक्ृतियों से बचाने के लिए समय समय पर मुनियो ने उनकी वाचनाएँ की 


१ आगच्छतीति आगम-«- जो परम्परा से चला आ रहा है, वह आगम है । 


कालविभाजन और आगम साहित्य १६५ 


चुके थे, सकलित किये गये । इस साहित्य को ११ अग, १२ उपाग, ६ छेंदसूत्र, 
४ सूलसूत्र, १० प्रकीर्णण और रे चूलिका इस प्रकार ४५ ग्रन्थों में व्यवस्थित 
किया गया है । इन गब्रन्थो की भाषा अर्धभागधी' है, अत* ये ४५ ग्रन्थ अध॑मागधी 
के कहे जाते है । 

यह सत्य है कि इन आगामो की भाषा भगवान्‌ महावीर की अर्धभागधी नही 
हैं। जैन मुनि अनेक प्रदेशो से आकर उक्त सम्मेलन में सम्मिलित हुए थे और वे 
उन-उन प्रदेशों की भाषाओ से प्रभावित थे । महावीर के निर्वाण से बलभी-वाचना 
तक एक हजार वर्ष का लम्बा समय बीत भी गया था । इस बीच में मूलभाषा 
में कई मिश्रण और कई परिवतंन अवश्य हुए होगे । यही कारण है कि आगमो 
में परस्पर, एक ही ग्रन्थ के भिन्न-भिन्न अशो में और कही-कही एक ही वाक्य में 
भाषा और शैली का भेद सुश्पष्ट दिखलायी पडता है । 

ये आगस गद्य और पद्य दोनो में मिलते है। दाशंनिक और सैद्धान्तिक 
विषयो का विवेचन सूत्रहली में किया गया हैं । दुष्टान्तो, कथाओं और छन्दोबद्ध 
उपदेशो में कल्पना की रमणीयता के साथ अन्य काव्यतत्वों की कमी नही है । 
उन्द भधुर हैं, गेय तत्त्व की भी प्रचुरता हैँ तथा रूपक, उपमा और उत्फ्रेक्षा के 
चमत्कार भी वर्तमान हैं। अधंमागधी के इन ४५ ग्रन्थों का सक्षिप्त परिचय यहाँ 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 

अध॑मागधी आगम साहित्य 


१०-आयारंग (आचाराज्भ) इस ग्रन्थ में मुनियों के आचार-व्यवहार के 
नियम बतलाये गये है । यह श्रुतस्कन्धो-खण्डो में विभाजित हैं। प्रथम श्रुत- 
स्कन्ध में नौ अध्ययन और उनके अन्तर्गत चवालीस उद्देशक हैं। ग्रन्थ का यह 
भाग मूल एवं भाषादैली की दुष्टि से प्राचीन हैं । द्वितीय श्रुतस्कन्ध चूलिका रूप 
हैं और वह तीन चूलिकाओं तथा सोलह अध्ययनों में विभाजित है। प्रथम शास्त्र- 
'परिज्ञा नामक अध्ययन में जीवो की हिंसा का. निषेध किया गया है। छलोकविजय 
“अध्ययन में घनसग्रह के दुष्परिणाम, अज्ञान ओर प्रमाद से होनेवाली बुराइयो पर 
प्रकाश डाला गया है। पापकृत्य सभी प्राणियों को कष्ट देते हैं। जो जीवन को 
“कष्ट देते हैं। जो जीवन को सुखो, शान्त और सनन्‍्तोषी बनाना चाहता है, उसे 
धनसचय की हम्बी-लम्वी आशाओ का त्याग कर देना चाहिए । महिंसा-सिद्धान्त 
का निरूपण करते हुए कहा गया है-- 
“सब्बे पाणा पियाउया, सुहसाया, दुक्खपंडिकूला, अप्पियवहा, 
पियजीविणो जीविउकामा | सब्वेसि जीविय पिय । 
भर्थात्‌ समस्त प्राणिओं को अपना-अपना जीवन अधिक प्रिय है। सभी सुख 
चाहते हैँ, दुःख कोई नही चाहता । मरणन्वध सभी को अप्रिय हैं, सभी जीवित 


१६६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


रहना चाहते है । प्रत्येक प्राणी को जीवन की इच्छा है और सभी को जीवित 
रहना अच्छा लगता है । 

इससे स्पष्ट' हैं कि जीवन की प्रियता का निर्दश कर हिंसा-त्याग एवं अहिसा 
के सेवत पर जोर दिया गया है । 

लोकसार अध्ययन में जीवन-शोधन की विविध दिशाओ का निरूपण करते 
हुए कुशील-त्याग, सयमाराधन, चरित्रपालत एवं तपश्चरण का प्रतिपादन किया है। 
बाह्मशत्रुओ की अपेक्षा अन्तरग--राग, द्वेष एवं मोहरूप दन्रुओ से युद्ध करना 
अधिक श्रेयस्कर है। इन्द्रिय-निग्नह के लिए भोजन पर नियन्त्र०ण करना, शरीर- 
धारणार्थ भोजन ग्रहण करना एवं सन की चचलता को रोकने का सदा प्रयल 
करना आवश्यक है । 

श्रुतस्कन्ध के न॒वें 'उपधान नासक अध्ययन में महावीर की उम्रतपस्या एवं 
लाढ, वज्रभूमि, शुञ्रभूमि भादि स्थानों में विहार करते हुए उपसगों के सहने का 
भाभिक वर्णन है । 

द्वितीय श्रुतस्कन्ध के पिण्डैषणा अध्ययन में भिक्षु एवं भिक्षुणियों के लिए 
'आहार-सम्बन्धी नियमों का विस्तृत वर्णन है। ईर्या और शब्या अध्ययन मे मुनियों 
के आहार-विहार का बहुत ही सूक्ष्म निरूपण किया गया है । 

दूसरी चूलिका के सात 5्ययनों में स्वाध्याय करने के स्थान सम्बन्धी 
नियमों के साथ मल-मूत्र त्याग एव गृहस्थी द्वारा परिचर्या किये जाने पर साधु के 
तटस्थ रहने की चर्चा की गयी है । तीसरी चूलिका में दो अध्ययन है भावना और 
विंमुक्ति। भावना में महाव्रतो की भावनाएँ एवं उनके स्वरूप पर प्रकाश डाला 
गया है | विमुक्ति अध्ययन में मोक्ष का उपदेश है । मुनियो के आचार-परिज्ञान के 
.लिए यह ग्रन्थ उपयोगी है ।' 


२--सूयगर्डंग (सृत्रक्ृताड़) इसमे स्वसमय और परसमय का विस्तृत 
बेन है ।. इदके नाम की व्युतत्ति करते हुए कहा गया है--स्वपरसमयार्थ- 
सूचर्क सूत्रां, साउस्मित्‌ कृतमिति सूत्रक्नताडुस्‌, अर्थात्‌ स्वसमय--स्वागम 
और परसमये--परागम के भेद और स्वरूप को विदलेषित करना सुत्रा है और 
यह सूत्रा जिसमे रहे, वह सुत्रढुताज् है। इसके भी दो श्रुतस्कन्ध है । पहले में 
सोलह और दूसरे में सात अध्ययन है। इस ग्रन्थ की सबसे बडी विशेषता यह हैं 
'क्रि'इसमें क्रियावाद, अक्रियावाद, नियतिवाद, अज्ञानवाद, जगत्कर्तृत्ववाद और 


१, आचाराज्भ का प्रकाशन सन्‌ १९३५ में आगमोदय समिति बस्बई द्वारा 
:किया गया हैं । 


अंबमागधी आगम साहित्य... १६७ 


लोकवाद जैसे प्राचीन दाशंनिक सम्प्रदायो का स्वरूप एवं उनका निरसन किया 
है । श्रमण, ब्राह्मण, भिक्षु, निर्म्रन्थ आदि के स्वरूपों की विस्तृत व्याख्याएँ भी 
की गयी है । 

इस ग्रन्थ का अन्तिम अध्ययन नालल्‍न्दीय' हैं। इस अध्ययन में वर्णित घटनाएँ 
मालन्दा में घटित हुई, इसीलिए इसका नाम नालन्दीय पडा हैं। गौतम गणघर 
लेप गृहपति के हस्तियाम नामक चनखण्ड में ठहरे हुए थे । वहाँ इनका पार्व॑नाथ 
के शिष्य उदकपेढालपुत्र के साथ वार्तालाप हुआ । इस वार्तालाप से पाइवंनाथ के 
चातुर्याम धर्म पर प्रकाश पडता है। कहा जाता है कि पारवंनाथ ने महिसा, सत्य, 
अचौर्य और अपरिग्रह रूप चातुर्याम धर्म का प्रवर्तन किया था । भगवान्‌ महावीर 
ने इस चातुर्याम में ब्रह्मचर्य त्रत की जोडकर पश्च महान्नत रूप धर्म का निरूपण 
किया | इस प्रकार इस अध्ययन में पाहर्वापत्यीय उदकपेढालपुत्र को चातुर्याम 
छोडकर महावीर का अनुयायी बनने से महावीर के पूर्व में रहनेवाली जैनघरं की 
परम्परा का ज्ञान होता है ।'* 


है ठागांग (स्थानाड्र) इस श्रुताद्भ में दस अध्ययन है और सात सौ 
तिरासी सूत्र । इस आगम के उपदेशो का सकलन नही है, बल्कि सख्याक्रम से 
बौद्धों के अगुत्तर निकाय के समान जैन सिद्धान्तानुसार वस्तु सख्याओं का निरूपण 
है। प्रथम अध्ययन में बताया गया है कि एक दर्शन, एक चरित्र, एक समय, एक 
प्रदेश, एक परमाणु, एक आत्मा आदि | दूसरे अध्ययन में जीव की दो क्रियाएँ, 
श्रुतज्ञान के अगबाह्य और अगप्रविष्ट ये दो भेद, जीव क्रिया के सम्यकत्व क्रिया और 
मिध्यात्व क्रिया एवं अजीव क्रिया के ईर्यापथिक और साम्परायिक ये भेद बताये गये 
हैं। तीसरे अध्ययन में ऋक्‌, यजु और साम ये तीन वेद, धर्म, भर्थ और काम ये 
तीन पुरुषार्थ, पत्नोपेत, पुष्पोपेत और फलोपेत ये तीन वृक्ष, नामपुरुष, द्रव्पपुरुष 
और भावपुरुष, अथवा ज्ञानपुरुष, दर्शनपुरुष और चारित्रपुरुष अथवा उत्तम पुरुष, 
मध्यम पुरुष और जघन्य पुरुष भेद बताये गये है । उत्तम पुरुष के धर्मपुरुष, भोगपुरुष 
ओर क्मंपुरुष ये तीन भेद हैं । भर्हन्त धर्मपुरुष है, चक्रवर्ती भोगपुरुष है और 
वासुदेव कर्मपुरुष ॥ धमं के भी तीन भेद है--श्रुत॒घम, चःरत्रधर्म और अस्तिकाय 
धर्म । इस ग्रन्थ के चतुर्थ अध्ययन में ऋषभ और महावीर को छोड दोप वाईस 
तीर्थंकरो को चतुर्याम धर्म का प्रज्ञापक कहा गया है । आजीविक उग्रतप, घोरतप, 
रसनिर्यूयणता और जिदह्ेन्द्रिय प्रति सलीनता नाम के चार तपों का आचरण 
करते है । क्षमाशुर, तपशूर, दानशूर और युद्धशूर ये चार प्रकार के शूरवीर 
बतलाये गये हूँ । चन्द्रप्रश्षसि, सूर्यप्रशप्ति, जम्बूद्वीपप्रज्ञप्ति और द्वीपसागरभ्रनत्ति 





१. सन्‌ १९७१ में जागमोदय समिति बम्बई द्वारा प्रकाशित । 


१६८ भांषा-प्राकत और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहांस 


इन चार प्रज्ञसियों का निर्देश किया गया है | इत् अध्ययन मे चार प्रश्नज्या, चार 
«कँषि, चार सच्च, चार बुद्धि, चार नाट्य, चार गेय और चार अलकारों का निरूपण 
किया गया है । आचाय॑ और शिष्यों का वर्णन करते हुए बताया है कि कोई 
आचाय॑ और उसका शिष्य परिवार शालवृक्ष के समान विराट और सुन्दर होते 
है, और कोई आचायय॑ तो शालवृुक्ष के_ समान महान्‌ होते है, पर उनका. शिष्य 
परिवार एरडवृक्ष के समान क्षुद्र होता है किसी आचार्य का शिष्य समुदाय तो 
शालवृक्ष के समान महान होता है, पर आचाय॑ स्वय एरड के समान खोखला 
होता हैं । कही आचार्य और शिष्य दोनो ही एरड के समान तुच्छ और निस्सार 
होते है । पाँचवे अध्ययन में पाँच महात्नत, पाँच राजचिन्न एवं जाति, 'कुल, 
कम, शिल्प और लिझु के भेद से पाँच प्रकार की आजीविकाओ का प्ररूपण 
किया गया है। गया, यमुना, सरयू, एरावती और महोनामक महानदियों का 
'उल्लेख किया हैं। छठे अध्ययन में अवष्ठ, कलद, विदेह, वेदिग, हरित, चूचुण 
'नामक'छ. आर्यजातियो का तथा उम्र, भोज, राजन्य, इक्ष्वाकु, गाय और कौरव 
नामक छ. आयंकुलो का निरूपण किया गया है। सातवें अध्ययन में कासव, 
' गौतम, वच्छ, कोच्च, कोसिय, मडव और वासिट्ठु इन सांत गोत्रों का ' उल्लेख 
किया है । आंठवें अध्ययन में आठ क्रियावादी, आठ महानिमित्त और आठ प्रकार 
के आयुर्वेद का उल्लेख है। नौवे अध्ययन में नौ निधि तथा महावीर के नौ गणों 
“का निर्देश है। 'दसवें अध्ययन में चम्पा, मथुरा, वाराणसी, श्रावस्ती, साकेत, 
हस्तिनापुर, कॉपिल्य; मिथिला, कौशाम्बी और राजगृह नाम 'की दस राजघानियों 
के नाम गिनाये गये है ।' इस प्रकार इस"-श्रुताज् का इतिहास और "प्राचीन 
। भारतीय भूगोल की' दृष्टि से अत्यधिक महत्व है" 8 के ३ 
' *' ४. समवायांग--इस श्रुताग में २७५ सूत्र है । स्थानाज़ के समान इसमे भी 
'भी एकादि क्रम से सख्या विषयक वस्तुओ का निरूपण करते हुए १७८ ब॑ सृत्र में 
१००' तंक सख्या पहुँच गयी है! एक सख्या में आत्मा, दो में जीव और अजीव 
राशि, तीन में तीन गुप्ति, चार में चार कषाण, पाँच में पाँच महज़त,.. छह में 
पदुकाय के-जीव, सात में सात समुद्धात, आठ में आठ मद, नौ में आचाराज् प्रथम 
* श्रतस्कन्ध के नौ अध्ययन, दस में दस प्रकार के श्रमण धर्म, दस प्रकार के कल्पवन्ध 
' भ्यारह में ग्यारह प्रतिमा, ग्यारह गणघर, बारह में बारह भिक्षु प्रतिमा, तेरह में 
' ब्रयोदश क्रिया स्थान, चौदह में चतुदंश पूर्व,-चतुर्दश गुणस्थान रत्न एवं पर्वह में 
' पन््रह योग सोलह में सूत्रकृताडु सूत्र के. प्रथम श्रुतस्कन्च के सोलह अध्ययन, 
सत्रह में सन्रह प्रकार के असयम और अठारह में बभी (ब्राह्मी), जबणी (यवत्रात़ी 
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दोसाउरिया खरोद्िया (खरोष्टी), खरसाविया, पहराइया, उच्चत्तरिया, अक्खर 
पुट्टिया, भोगवयता, वेणइया, णिण्ह्इ्या, अक, गणिय, गधव्ब, आदस्स, साहेसर, 
दामिली और पोलिन्दी इन अठारह लिपियो का निर्देश किया गया है। उनन्‍नीस 
वस्तुओ में महावीर, नेमिनाथ, पादवं, मल्लि और वासुपुज्य को छोड शेष उन्नीस 
तीर्थकरो को गृहस्थ प्रव्नजित कहा है । पापश्रुतों में भौम, उत्पात, स्वप्न, जन्तरीक्ष 
आग, स्वर, व्यंजन और लक्षण इन अष्टाज़ु निमित्तो की गणना की गयी है। इस 
प्रकार सख्याओ का विवेचन करते हुए १७८वे सूत्र तक सौ की सख्या पहुँची है । 
इसके अनन्तर २००-३०० आदि क्रम से वस्तुनिर्देश बढता जाता है-और १९१वें 
सूत्र पंर दस सहल्न तक सख्या पहुँच जाती है । परचात्‌ २०८वें सूत्र त्तक दशशत 
सहस्त और २१०वे सूत्र में कोटा-फ्ोटि तक सख्या पहुँच गयी है । अनन्तर २११वे 
सूत्र से २१७वे सूत्र तक आचाराज्भ आदि अगो के विभाजन और विषय का सक्षिप्त 
परिचय दिया गया है। २४६वें सूत्र से २७५वे सूत्र तक कुलकर, तीर्थद्धूर, 
चक्रवर्ती, बलदेव, वासुदेव और प्रतिवासुदेव के माता, पिता, जन्मनगरी, दोक्षास्थान 
आदि का वर्णन है । .इस अश में पौराणिक सामग्री के आरम्भिक तत्व उपलब्ध 
होते हैं। अवशेष तथा मध्यवर्ती सूत्रों में ५४ शलाका पुरुष, मोहनीय कर्म के ५२ 
पर्यायवाचा नाम, क्रोध, राग-हेष, मोह, अक्षम, सज्वलून आदि का वर्णन है । 
१५०वे सूत्र में गणित, रूप, नाट्य, गीत, वादित्र आदि ७२ कलाओ के नामनिदिष्ट 
है । यह श्रृताजुः जैन सिद्धान्त और इतिहास की परम्परा की वृष्टि से महत्वपूर्ण है। 
अधिकाश - रचना, गद्य रूप में है, बीच-बीच में नामावलियाँ एवं अन्य विवरण 
सम्बन्धी गाथाएँ भी आयी है-। साहित्यिक ग्रन्थ न होने पर भी अकुकार और 
कल्पना की दृष्टि से यह रचना महत्वपूण है। सख्याओ के सहारे पाइवंनाथ एव 
महीवार के पू्॑ंवर्तोी -चौदह पूर्वो के ज्ञाता मुनियों का निर्देश भी इस श्रूताज् 


में पाया जाता है। वीयंडूरो के चैश्यवृक्षो का निरुपण भी/ इस प्रन्ध मे 
आया है ।! 


५०-वियाहपण्णत्ति (व्याय्याप्रशप्ति)--इस श्रुताज़ का दूसरा नाम भगवती 
'सुत्र भी है। जोवादि पदार्थों की व्या््याओं का निरूपण होने से इसे व्याख्या 
'प्रज्ञत्ति कहा जाता है । इसमें ४१ शतक है. और प्रश्येक शतक में अनेक उद्देशक 
'है। इनेमें से कुछ 'शतक दस-दस उद्देशको में विभाजित है 'भीर कुछ में उद्देशको 
'की सख्या हीनाधिक पायी जाती है । पनद्रहवें शतक में उद्देशक नही है । यहाँ 
"पर मखलि गोशाल का चरित एक स्वतन्त्र ग्रन्थ जैसा प्रतीत होता हैं । इस ग्रन्य 
'में कुछ ८६७ सूत्र है । 
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१७० प्राकृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इस ग्रन्थ की व्याख्याएँ प्रइनोत्तर के रूप में प्रस्तुत की गयी है। गौतम गणघर 
सिद्धान्त विषयक प्रदन पूछते हैं और महावीर उनका उत्तर देते है । इस श्रृताड़ 
में भगवान्‌ महावीर को वेसालिय (वैशालिक-बैशाली निवासी) कहा गया है । 
अनेक स्थलो पर पादवंनाथ के शिष्य उनके चातुर्याम धर्म का त्याग कर महावीर 
के पद्नमहात्रत मार्ग को स्वीकार करते हैं। इस प्रसंग के वर्णनो से स्पष्ठ है कि 
भगवान्‌ महावीर के समय में पादर्वनाथापत्यों का निम्न॑न्थ सम्प्रदाय पृथक्‌ वर्तमान 
था, पीछे चलकर उन्ही के समय में यह महावीर के सम्प्रदाय मे समाविष्ट हुआ 
है। इस श्र्‌ ताग में अग, वग, मलय, सालवय, गच्छ, कच्छ, कोच्छ, पाढ, लाढ, 
बज्जि, मौलि, कासी, कोसछ, अवाह और सभुत्तर इन सोलह जनपदो का भी 
उल्लेख मिलता है। राजनैतिक और ऐतिहापिक दृष्टि से सबसे बडी बात यह है 
कि इसके सातवें शतक में वैशालो में सम्पन्त हुए दो महायुद्धों का वर्णन है । 
इन युद्धों के नाम है--भहाशिलकण्टक-सग्राम और रथन्मुसल् सम्राम। इन 
सग्रामों में एक ओर वज्जी एवं विदेहपुत्र थे और दूसरी ओर नौ मल्लकी, नौ 
लिच्छवी, काशी, कौशल एवं अठारह गण राजा । इन युद्धों में वज्जी, विदेहपुत्र 
कुणिक (अजातशत्रु) की विजय हुई। प्रथम युद्ध में ८४ लाख और दूसरे मे ९६ 
लाख लोग मारे गये । 


इस ग्रन्थ के आठवे शतक के पाचवें उद्देशक में आजीविकों के प्रश्न प्रस्तुत 
किये गये है । यहाँ आजीविको के आचार-विचार का बहुत हो सुन्दर निरूपण है। 
स्यारहवें शतक मे रानी प्रभावती के वासगृह का सुन्दर निरूपण है। बारहवें 
शतक के दूसरे उद्देशक में कौशाम्वी में राजा उदयन की माता भृुगावती और 
जयती आदि श्रमणोपासिकाओ का उल्लेख है। मृगावती और जयन्ती ने 
भगवान्‌ महावीर से घर्मश्रवण किया था और अनेक प्रइन पूछे थे। २१, २२ 
और २३वें शतक मे नाना प्रकार की वनस्पतियों के वर्गीकरण किये गये हैं । 
बेद, मूल, स्कन्च, त्वचा, शाखा, प्रवाल, पत्र, पुष्प, फल एवं.बीज का सजीव 
और अजीव को दृष्टि से विरूपण किया गया है। इसमें सन्देह नही कि उक्त 
तीनो शतक वनस्पति शास्त्र के अध्ययन की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं । 
पार्र्वापत्यीय कालावेसिय पुत्त और गाज्जेय के विवरण निग्नन्थ सम्प्रदाय का 
इतिहास अवगत करने के लिए बडे महत्त्वपूर्ण है। इस ग्रन्थ में अभयदेव की ठीका 
के अनुसार ३६००० प्रदनोत्तर है। इन प्रन्‍्नोत्तरो मे इतिहास, भूगोल, राजनीति, 
घममम, सम्प्रदाय, रीतिरिवाज, दर्शन, वस्तुस्वमाव प्रभृति शताधिक विषयो का ऐसा 
सुन्दर वर्णन आया है, जिससे इसे ज्ञान-विज्ञान का एक महत्वपृर्णकोष ही माना 
जा सकता है | 


गनजनाडउया ध्त्भ दचरतवएइएल ही. 


इस श्रुताग के आख्यानो और उदाहरणो को साहित्यिक शैली में निबन्ध 
किया गया है । काव्यशैली के विकास की अनेक कडियाँ इसमे वर्तमान है । प्राचीन 
भारत की जीवन-शोधन एवं आचार सम्बन्धी प्रक्रिया को अवगत करने के लिए 
तो यह वस्तुतः मार्ग दर्शक हैं । 


इस भ्रत्थ में बलभी वाचना के नेता देवाधिगणि क्षमाश्रमण द्वारा रचित 
नन्दिसूत्र का भी उल्लेख है, अत. इसे प्रस्तुत रूप बी० नि० स० १००० के 
पश्चात्‌ ही प्राप्त हुआ होगा । हाँ, इसमें वाणित विषय प्राचीन परस्परा से प्राप्त 
ही ग्रहण किये गये है ।' 

६, नायाधध्मकह (ज्ञातृघर्मकथा) --इस ग्रन्थ का सस्क्ृत नाम जातु- 
धर्म कथा है, जिसका व्युत्पत्तिगत अर्थ है कि ज्ञातृ पुत्र भगवान्‌ महावीर द्वारा 
उपदिष्ट धर्ंकथाओं का प्ररूपण । इस श्रुताद्भ का दूसरा सस्कृत नाम न्याय धर्म 
कया भी सभव है। इस नाम के अनुसार इसमे न्याय--नीति एवं आचार 
सम्बन्धी नियमों को दृष्टान्तो और भारुयानो द्वारा समझानेवाली कथाओं का 
समावेश है । तथ्य यह कि इसमें सयम, तप और त्याग को उदाहरणो, दृष्टान्तो 
एवं छोक प्रचलित कथाओ के द्वारा प्रभावशाली और रोचक शैली में समझाया 
गया है। इन कथाओ की झौली की प्रमुख विशेषता यह है कि आरम्भ में ही 
कथाएँ एक-एक बात को स्पष्ट करती हुई शने शने- आगे को ओर बढती हैं । 
यही कारण है कि पुनरावृत्ति का प्राचुर्य हैं। वस्तु और प्रसंगो के निरूपण मे 
सामासान्त पदावली सस्क्ृत साहित्य का स्मरण करती है । 


इसमें दो श्रुताड़ है--प्रथम और द्वितीय । प्रथम में १९ अध्ययन हैं और 
दुसरे में १० वर्ग । प्रथम श्र्‌ तस्कन्ध के उन्नीस अध्ययनों में नीतिकथाएँ और 
दुसरे श्र्‌ तस्कन्ध के दस वर्गो में घ्मंकथाएँ अद्धित है । ये सभी कथाएँ एक में एक 
गुथी हुई हैं । पर सब का अस्तित्व स्वतन्त्र है और सब का लक्ष्य एक है--सयम 
तप एवं त्याग । 


प्रथम अध्ययन में मेघकुमार को कथा हैं । मेघकुपार का जीवन वैभव अन्य 
अहभाव का त्याग कर सहिष्णु बन आत्मसाधना में सहूग्न रहने का सकेत करता 
है। यही इसका अन्तिम लक्ष्य और सन्देश है। अवान्तर रूप में इस कथा में 
भादर्श राज्य की अल्पना की गयी है । राजगृह नगरी के सुशासन का वर्णन और 


महाराज श्रेणिक के आदर्श राज्य की कल्पना श्रोता या पाठक के मन में आदर्श 
वास उमा मम 2 मम कमी लश कर पति टली टकिललब 


१. सद्‌ १९२१ में अभयदेव की टीका सहित आगमोदय समिति, वम्वई द्वारा 
प्रकाक्षित । 
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राज्य और सुशासन के प्रति श्रद्धा उत्पन्न करने में पूर्ण क्षम हैं। इस कथा 
का विकास लोक कथा की शैली पर हुआ है--लोक कथा में कोई जटिल अन- 
होनी-सी बात--समस्या रख दी जाती है और एक पात्र के द्वारा उसकी पूर्ति के 
सकलल्‍प की घोषणा कर दी जाती है, तत्पश्चात्‌ उसके प्रयत्नो को सामने लाया 
जाता है इससे कौतुहल की सृष्टि होती है। महारानी धारिणी देवी को असमय में 
वर्षा-कालीन दृश्य देखने को इच्छा उत्पन्न होती हैं और एक ऐसी ही समस्या-का 
बीजारोषण हो जाता हैं। इस कथा के पात्र ही आदर्श नही है, अपितु इसमें 
आदर्श दृढ्यों का भी उल्लेख हुआ है । मेघकुमार का दीक्षित होना, प्रन्नज्याकाल 
में अपमान का अनुभव होने से प्रव्नज्या को छोडने का विचार कर महावीर के 
पास जाना तथा भगवान्‌ महावीर द्वारा पुूर्वभवावल्लि को सुनकर उसके चित्त का 
स्थित होना आदि कथानक बहुत ही सुन्दर हैं । 


.दूसरे अध्ययन में घन्ना और विजय चोर की कथा है। ठीसरे में सागरदत 
और जिनदत्त-की कथा है । इस कथा का मुलोहेश्य मगर के अण्डो के उदाहरण 
द्वारा सम्यकत के निरशकित गुण की अभिव्यञ्ञना करना है । इस उद्देश्य मे 
'यह कथा सफल है । चतुर्थ अध्ययन में जन्तु-कथा है। यह कथा दो कच्छप और 
ध्युगालो की है। इसमें बताया गया है कि जो व्यक्ति सयमी और इन्द्रियजयी हैं, 
वह अंग सिकोडने वाले कछुए के समान आलन्दपूर्वक और जो इल्द्रियाघीन तथा 
असयमी है, वह उछल-कूद करनेवाले कछूए के समान कंष्टसे जोवनयापन करता 
है और विनाश का कारण बनता है। पाँचर्वे अध्ययन मे थावर्चाकेमार, शुकमुनि 
और सेलग राजधि के कथानक है । सातवें अध्ययन में घन्ना और उसकी पतोहुओ 
की सुन्दर कथा है| आठवें में मल्लिकुमारी की कथा हैं। यह कथा समस्या मूलक, 
घटनाप्रधान और * नाटकीय तत्त्वो से युक्त है। नौवें अध्ययन में हक 
'जिनरक्ष और, जिनपालित की कथा है। बारवें में दुर्दर नामक देव, चौदवे में 
अमात्य-तेसलि, . सोलहवे में द्रौपदी एवं उन्नीसवें मे पुण्डरीक और कूडरीक की 
सुन्दर कथाएँ आयी है। इन सभी कथाओ की शैली सर और कौतृहलो- 
त्पादक, है । , ; हि 

दूसरे श्र्‌ तस्कन्ध मे मानव, देव और व्यन्तर आदि की सामान्य घटनाएं 
वणित है । इसके दस वर्ग भी अनेक अध्ययनों मे विभक्त हैं। श्रुतस्काव मं 
पुण्यश्ञाली नारियो की महत्ता में निरूपण में बताया गया है कि पुण्य के प्रभाव 
से वे व्यन्तर, ज्योतिषी एवं कल्पवासी देवो की अग्रमहिषियों के रूप ,पें जन्म ग्रहण 
करती है। तीसरे वर्ग में देवकी के पुत्र गजसुकुमाल का आड्यान उल्लेखनीय 
|_ै। अतः इस|कथानक के आधार 'पर उत्तरवर्ती जैन कवियों ने “स्वतन्त्र ग्रन्थ 
ल्खि है । 
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इस श्रुताग" का साहित्य की दृष्टि से बहुत महत्व हैं। इनके कथानक आगे 
जाकर बहुत ही समादृत एवं विस्तृत हुए हैं। इसकी निम्नाकित विश्येपताएँ है-- 


१, द्वोपदी के पूवंभव का आडुयान नागश्नी का सुगन्धदद्यमी की कथा का. 


आधार है । 

२ देश और काल को परिसिति के भीतर इतिवृत्तो का समावैश्ञ किया 
गया है । 

३ गजसुकुमाल जैसे आखूयान सूत्रों के--पत्छवन से आगे स्वतन्त्र ग्रन्थ- 
निर्माण की सामग्री प्रस्तुत की गयी है । 

४, कथाओ मे प्रतीको का सन्निवेश किया है । 

५, जन्तुकथाओं का सूत्रपात--आगे चलकर ये जन्तुकथाएँ साहित्य का 
प्रमुख अग बनी । 

७. उवातगवताओ उपासकदशाध्यपन--इस श्रुताग में दस अध्ययन हैं, 
ओर इनमें क्रमश" आनन्द, कामदेव, चुलनीप्रिय, सुरादेव, चुल्लशतक, कुडकौलिक, 
सद्ालपुत्र, महाशतक, नन्दिनीप्रिय और शालितीप्रिय इन दस उपासको के 
कथानक है । इन कथानको द्वारा जैन गृहस्थोी के घाधिक नियम समझाए गये है । 
ये उपासक अपनी धर्मंसाधना में अत्यन्त सलग्न थे और नाना प्रकार की विध्त- 
बाघाओ के आने पर भी अपनी साधना से च्युत न हुए । प्रथम अध्ययन में श्रावक 
के पाँच अणुन्नेत, तीन गुण ब्रत और चार शिक्षात्रत एव अन्य बारह व्र॒तो के 
अतिचारो का सुन्दर विवेचन किया है। आनन्द घविक शक्रावक है, उसके पास 
करोड़ों स्वर्ण मुद्राओ की सम्पत्ति है। आनन्द ने भगवान्‌ महावीर से न्रत ग्रहण 
किए थे और परिग्रह तथा भोगोपभोग के परिणाम को सीमित कर धर्मसाधना 


में प्रवृत्त हुआ था । इसने बीस वर्ष की साधना द्वारा अवधिज्ञान प्राप्त कर लिया ' 


था। गौतम गणघर को इसके अवधिज्ञान के विषय में अशका हुई और उसने 
अपनी शका का समाधान भगवान्‌-महावीर से किया । इस कथा में वाणिज्य ग्राम 
और कोल्लाग सन्निवेश के आस-पास रहने की चर्चा आयी हूँ | कोल्लाग सन्निवेश 
मे ज्ञातकूल की पोषधणशाला थी, यहाँ का कोलाहरू वाणिज्य ग्राम तक सुनायी 
पडता था। अतएव वैद्ञाली के समीप जो बनिया ग्राम और कोल्हुआ आराम हैं, 
वे ही प्राचीन वाणिज्यम्राम और कोल्लाग सन्निवेश हैं । दूसरे अध्ययन मे कामदेव 
की कथा अन्य बातो में आनन्द की कथा के समीप ही है, पर पिशाज्र द्वारा 
उसकी दृढ़ता की परीक्षा लेना और नाना प्रकार के उपसर्ग पहुँचाने पर भी उसका, 
विचलित न होना, एक नवीन घटना है । इस कथानक में पिशाच की आकृति का 





१, नन्‌ १९४० में एन० बी० वैद्य द्वारा फ्गुंसन कालेज, पूना से प्रकाशित । 


जे 
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ऐसा हृदयस्पर्शी वर्णन विया है, जिससे उसको धोरणूत्ति पाठकरो के समक्ष 
उपस्थित हो जाती है । उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपको द्वारा पिश्वाच की आकृति 
का चित्रण साहित्य की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । तीसरे, चोथे और पाँचवें अध्ययन 
में भी पिशाच हारा उपासको की समीक्षा छो गयी है, उपासक अनेक विध्व- 
बाधाओ के आने पर भी अपनी घमंसाधना से विचलित नहीं होते है । छठें 
अध्याय में एक देश मखलिपु्र गोशाल के सिद्धान्तो को उपासक के समक्ष प्रस्तुत 
करता हैं, पर श्रावक अपनी श्रद्धा से विचलित नही होता । सातवे अध्ययन में 
आजीविका सम्प्रदाय के उपासक सहालपुत्र को भगवान्‌ महावीर उपदेश देते है 
और आजीविका मत के प्रमुख सिद्धान्त नियतवाद का खण्डन करते हैं । इस 
अध्ययन में भगवान्‌ सहावीर को महाब्राह्मण, महांगोप, महासार्थवाह, महाघर्म- 
कथन और भसहानिर्यापक कहा गया है, जिससे उनकी विविध महावृत्तियो का 
परिज्ञान हो जाता हैं। आठवें अध्ययन में उपासक की धर्मपत्नी ही धर्मसाघन में 
बाधा पहुँचाती है। वह धामिक और मासलोल॒पी है तथा विषय-सेवन के लिए 
सदा तैयार रहती है। फलछत: अपने पति की साधना में अनेक प्रकार से बाघाएँ 
उत्पन्त करती है, पर साधक महाश्तक अडिग रहता है। नौवें और दसवें अध्ययन 
बहुत ही छोटे है, इनमें नन्‍्दनप्रिय और शालिनीप्रिय की साधनाओं का वर्णन है | _ 


आचाराज्ध में जिस प्रकार मुनिधर्म का प्रतिपादन है, उसी प्रकार इस 
श्रुताजु में श्रावकधर्म का। एक प्रकार से यह" आचाराग का पूरक है। साहि- 
त्यिक दृष्टि से इस श्रुताग का निम्तलिखित महत्व है । * 


१. चरित्रो की उत्थापना का श्रीगणेश--जिनका विकास काव्यग्रत्थों में 
पाया जाता है । । 


२ पारिवारिक भित्ति पर चरित्र आधारित है--सरिवार के बीच रहकर भी 
ऊँची साधनायें की जा सकती है, की सिद्धि । बौद्ध एवं जैत परम्परा में ऊँची, 
साधना साधु होने पर हो प्राप्त की जा सकती है, इस मान्यता के समानान्तर 
गृहस्थघरं की मान्यता को खडा करना । गौतम गणघर की आनन्द के अवधिज्ञान 
के विषय में आशका इस बात का प्रम्ाण है, कि हम उपलब्धि को इसके पहले 
श्रमण जीवन में ही प्राप्त किया जाता था, पर श्रावक होकर सबसे प्रथम संभवतः 
आनन्द ने ही प्राप्त किया था। अत. श्रावक जावन को उपासना की दृष्टि से महत्व 
प्रदान किया गया है । श्रावक भी उपसर्ग और परीषहो का विजयी हो सकता हैं। 


१. सन्‌ १९५३ ओरिएण्टल बुक एजेन्सी, १५ शुक्रवार पेठ, पूवा रे से 
प्रकाशित * ह 
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३, विषय-वस्तुओ का साहित्यिक निरूपण पिश्ञाच, रथ प्रभृति का 
काव्यात्मक वर्णन किया है । 

४, कथाओ में तक का प्रवेश । सवाद तत्तवों में तक॑ का आधार ग्रहण किया 
गया है, यथा भगवान्‌ महावीर सह्दालपुत्र के समक्ष तक॑ द्वारा नियतिवाद का 
खण्डन करते हैं। इससे स्पष्ट है कि प्रइनोत्तर प्रणाली तर्क का रूप प्रहण करने 
लगी थो और दाशंनिक विपय भी प्रविष्ट होने लगे थे । 


५ मानव मनोविज्ञान का समावेश--वार्तालाप में इस तत्त्व के बीज वर्त- 
मान हैं। प्रियवस्तु या प्रियव्यक्ति की प्रशसा कर देने से व्यक्ति प्रसन्‍न होता है, 
इस मनोविज्ञान के सिद्धान्त का उपयोग मगलिपुत्र गोसाल सहालपुत्र को प्रसन्न 
फरने के लिए करता है | जब वह देखता है कि रुद्दालपुत्र महावीर का श्रद्धालु 
हो गया है, तो उसकी श्रद्धा को दुर करने के लिए आरम्भ में महावीर की प्रशसा 
कर सदालपुत्र का प्रियपात्र बनना चाहता है। इस प्रकार कार्यव्यापारों में 
मनोविज्ञान का भी समावेश निद्यमान हैं । 


६. जीवन के कार्यव्यापारो का अधिक विस्तार हो चुका था, इसी कारण 
महावीर को महाब्राह्मण, महागोप, महासार्थवाह आदि उपाधियों से विभूषित 
किया गया है । 

७ प्राचीन भारत के सम्पन्न, वेभवपूर्ण और विलासी जीवन का सुन्दर 
निरूपण हुआ है । 

<--अंतगर्दसाओ' (अन्त कृदशा)--इस श्रुताज्भु में उन स्वत्री-पुरुषो के 
भाख्यान है, जिन्‍्होने अपने कर्मो का अन्त करके मोक्ष प्राप्त किया है। इसमें 
८ वर्ग और ९ अध्ययन हैं । ये आठ वर्ग क्रशश- १०, ८, १३, १०, १०, १६, 
१३ और १० अध्ययनों में विभक्त है । प्रत्येक अध्ययत में क्रिसी न किसी व्यक्ति 
का नाम अवश्य आता है। पर कथानक अपूर्ण हैं, अधिकाश वर्णनो को अन्य 
स्थान से पूर्ण कर लेने की सूचना दी गयी है। ““वण्णियो की परम्परा द्वारा 
कथानको को अन्यत्र से पूरा कर लेने को कहा गया है । प्रथम अध्ययन में गौतम 
का कथानक द्वारावती नगरी के राजा अन्धकवृष्णि की रानी घारणी देवी की 
सुप्तावस्था तक वर्णन कर कह दिया गया हैं और बताया है कि स्वप्नदर्शन, 
कुमारजन्म, उसका बालकपन, विद्याग्रहण यौवन, पाणिग्रहण, विवाह, प्रासाद एवं 
भोगो का वर्णन संहाबल की कथा के समान जानना चाहिए। भआगेवाले प्राय: 
सभी अध्ययनों में नायक-तायिका के नामों का निर्देश कर ही वर्णनों को अन्यत्र 
से अवगत कर लेने की सूचना दी गयी है । 





१. भोरियण्टल बुक एजेंसी, पुना सन्‌, १९५३ | 


| 
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इस श्रुताडु के आख्यानों को दो भागों में विभक्त किया जा सकता है । भादि 
के पाँच वर्गों के कधानको का सम्बन्ध परिष्टनेमि के साथ है औरं शेष तौन वर्ग'के 
कथानको का सम्बन्ध महावीर तथा श्रेणिक के साथ है । इस श्रुताज् में मत 
दस अध्ययन रहे होगे, उत्तरकाल में इसको विकसित कर यह रूप प्राप्त हुआ है। 
इसमें निम्नलिखित विशेषतायें है--- 

१, राजकीय परिवार के स्त्री-पुरुषो को दीक्षा ग्रहण करते देखकर आध्या- 
त्मिक साधना के लिए प्रेरणा प्राप्त होती है , 

२. कृष्ण और कृष्ण की आठ पतल्नियो का आख्यान--सम्यक्रत्वकौमुदी की 
कथाओ का स्रोत है। जम्बूस्वामी की आठ पत्नियाँ एव उनकी सम्यकत्व प्राप्त 
की कथायें भी इन्ही बीजो से अकुरित हुई हैं । 

३, पौराणिक और चरितकाव्यों के लिए बीजभूत आूयान समाविष्ट है । 

४ कथानको के बीजाभाव काव्य और कथाओ के विकास में उपादान रूप में 
व्यवहृत हुए है। एक प्रकार से उत्तरर्ती साहित्य के विकास के लिए इन्हें 
जमिनल भाइडिया' कहा जा सकता है । 

५ द्वारिका नगरी के विध्वल का आख्यान--लजिसका विकास परवर्ती 
साहित्य मे खूब हुआ है । * ' 

६ ललित गोष्ठियों के अनेक रूप--अर्जुन मालाकार के' आरुपान से ' 
प्रकट है । ; । 

७ प्राचीन मान्यताओं और अन्बबिश्वासो का प्रतिपादन--यक्षपूजा, भनुष्य 
के शरीर में यक्ष का प्रवेश आदि के द्वारा किया है । + 

८ अहिंसक के! समक्ष हिसावृत्ति का काफूर' होना और अहिसा-वृत्ति में' 
परिणत होना--अर्जुन लौह मुदूगर से नगरवासियों का 'विध्वस करता है, पर 
अहिंसा की मृत भगवान्‌ ' महावीर के समक्ष जाकर नतमस्तक' हो जातां है और 
प्रश्नज्य ग्रहण कर लेता है । । 

९ नगर, पव॑ंत--रैवतक, ' आयतन--सुरप्रिय यथायतन आदि का वर्णन 
काव्यग्रन्थो के लिए उपकरण बना | हु 

१० देवकी के पुत्र गजसुकुमाल के दीक्षित हो जाने पर सोमिल ने ध्याना- 
स्थित दवा में उसे जला दिया, अत्यन्त वेदना होने पर भी वह श्ञान्त भाव से 
कष्ट सहन करता रहा, यह आख्यान साहित्य निर्माताओं का इतना प्रिय हुआ 
जिससे 'गजसुकुमाल' नामक स्वतन्त्र काव्य ग्रन्थ लिखे गये । इस प्रकार परवर्ती 
साहित्य के स्लोत की दृष्टि से इस श्रुताज्भ का पर्यात्त महल हैं।.._:/ 
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९, अणुत्तरोबवास्यदसाओं (अनुत्तरोपपातिकददा) इस श्रुत्ांग में उन विशिष्ट 
पृण्यो वा परित्र यणित है, जिम्होने अपनी पर्मसासना के द्वारा मरण कर अनुत्तर 
खर्ग के विधानो में जस्म ग्रए्ण जिया हूं। अनुत्तर विभानवासी देवों को एक बार 
मनुष्य जगा प्राप्त कर निर्याण हो जाता है । यह श्रुताय तीन वर्गों में विभक्त हैं। प्रथम 
यंग में १०, द्वितीम मे १३ और धुतीय में ३० अप्ययन हैं । उपासगदश्शा भौर अन्त 
शहशा के समान इममें भी दस सप्यगत रहें होगे । इस श्रुताम में घटनाएँ और अयान 
पत्छपित नही €ै, फेयड घरियों का निर्देश भर प्राप्त होता ६ू। प्रथम बर्ग में धारणीपुत्र 
जाली तपा तृतीय यर्ग में भद्मायुत्र पन्‍्य का भरित विस्तासपूर्वक वणित हैँ । अनुत्तर- 
विमानवासी ३३ महान्‌ पु्यो में के २३ का सम्बन्ध महाराज श्रेणिक फी पत्नी धारणी, 
घेर्ना और नगदा से है, मे इस तीन रातियों के पुत्र थे । दीप दस व्यक्ति काउन्दी नगरी 
पी सार्थवाही भद्रा के पुत्र है । तोगरे यर्म के प्रथम अध्ययन में धन्य की कठोर तपस्या 
और उसके कारण ध्षीण हुए संग-प्र्यगों का मामिक और विस्तृत वर्णन हैँ। इन वर्णन 
की तुलना बुद्ध वी तपतया से की जा सपती ह६ूं। एस श्रुत्ताग की निम्न विशेषताएं हैं--- 


१. पादोपगमन सन्यास-विधि का रिखतास्पूर्वफ बर्णव किया गया हूँ । 
२, उपवास और तपप्नरण का प्रभाव और महत्व अकित हैँ । 
३ घटनाओं यथा बधानयों के मात्र व्योरे--जवयव मात्र हैँ । 


४ धन्य को तपस्या के प्रमग में आायड्रारिक वर्णन आया हूँ, यया--अवखसुत्तमाला- 
विवनागेज्जमार्णेह पिद्विकर उगसीहि, गगातरगभूणण उरकठगदेसभाएण सुक्कृस्प्पर्माणेहि 
चाहाहि, म्िदिलकृठालीविवटवर्तेह य अगहत्येहि, फपमाणवाएए विव वेबमाणीए सीस- 
घडोए'' । अर्पात्‌ उम धन्य की पीठ की हट्टियाँ अक्षमाला की तरह एक-एक कर के 
गिनी जा सकती थी। वक्ष स्थल की हट्टियाँ गगा की छहरो के समान अलग-अलग 
दिपलायी पढती थी। भुजाएँ सुसे हुए सॉप की तरह कृश हो गयी थी। हाथ घोडे के 
मुंह पर बाँपने के तोबरे के समान गिधिल होकर छटकफ गये थे और सिर बात-रोगी के 
समान काँप रहा था । 


१० पण्हवागरणाई ( प्रध्नव्याकरण )--इस श्रुताग में दो खण्ड है। प्रथम 
खण्ड में पाँच आलब द्वारो का और दूसरे में पाँच सवर द्वारो का वर्णन किया है। आख़व 
हारो में हिंसा, झूठ, चोरी, कुशोल और परिग्रह रूप पापों का तथा सवर द्वारों मे 
महिसादि पाँच ब्रतो का विमोचन किया गया है। हिमक जातियो के पेशेवरों में शीकरिक- 
शूकरो का व्यापार और शिकार करनेवाछे, मच्छवव--मत्स्य व्यापार करनेवाले, 
शाकुनिक--चिडीमार, व्याध, वागुरिक--जीव-जन्तुओ को पकड़कर आजीविका करने- 
वाले व्यक्तियों का निर्देश किया है । 

१२ 
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प्रइन व्याकरण का अर्थ हैं स्वसमय--स्वसिद्धान्त और परसमय--अन्य सिद्धान्त 
सम्बन्धी प्रब्नोत्तर के रूप में नाना विद्याओं, मन्त्र-तन्त्र एव दार्शनिक बातो का निश्पण। 
पर इस व्युत्पत्ति के अनुसार इस श्रुताग में विपय-विवेचन का अभाव हैं। अत. यह 
अनुमान सहज में किया जा सकता है कि इसका प्राचीन रूप वही था, जिसका आभास 
प्रइन विवेचन के रूप में नान्‍्दीसूत्र मे मिलता है । समय के प्रभाव से इसका वास्तविक 
मुल रूप लुप्त हो गया हैं । 

प्रस्तुत श्रुताग” में साहित्यिक और सास्क्ृतिक निम्न विशेषताएँ है-- 

१, अनेक जातियो और पेशों का उल्लेख आया है । 

२, नाना प्रकार के आभूषण, रत्न, सुगन्धित पदार्थ एवं मणिमुक्ताओ का विवेचन 
किया गया हैं । 

३. विनय, शील और तप सम्बन्धी अनेक नियमोपनियम वर्णित है । 


४ उपमा अलकार का विस्तार--श्नह्मचयं के प्रसंग में ३२ प्रकार की उपमाओं 
का प्रयोग आया है । 

५ उपमा के प्रसंग मे कई अभुक्त और नवीन उपमान आये है, यथा कॉस्य-पात्र के 
समान स्नेहरूप जल से दुर कछुए की भाँति गुप्त । कास्य-पात्र और कच्छप उपमान 
काब्य ग्रन्थी में नही आये है, इनका प्रयोग आगमिक साहित्य में ही मिलता है | 

६ काचना, रक्तसुभद्रा, अहिल्या आदि नये स्त्रीपात्र आये हैं, जिनके लिए युद्ध 
होने का उल्लेख है । 

११ विवागसुय ( विपाकश्नुत्त )--विपाऊश्रुत में प्राणियों के द्वारा किये गये 
अच्छे और बुरे कर्मो का फल दिखलाने के लिए बीस कथाएँ आयी है । इस ग्रन्थ के 
प्रथम श्रुतस्कन्ध के दप्त अध्ययनों में दु ख-विपाक अशुभ कर्मो का फल दिखलानें के 
लिए मुगापुत्र, उज्यिय, अभग्गसेन, शकट, वृहस्पतिदत्त, नन्दिषेण, उम्बरदत्त, सोरियदत्त, 
देवदत्ता और अजदेवी की जीवनगाथाएँ अकित है । द्वितीय श्रुतस्कन्ध के दस अध्ययनों 
में सुबाहु, भद्रनन्दी, सुजात, सुवासव, जिनदास, घनपति, महावलू, भद्वनन्दी, महाचन्द्र 
और वरदतत की जीवन गाथाएँ उल्लिखित है। उपर्युक्त इन बीसो आखूयानो 
द्वारा यह बतलाया गया हैँ कि कोई भी प्राणी जन्म-जन्मान्तरो में अपने योग-मन, 
वचन और काय की क्रिया के द्वारा अपने राग-हेष और मोह आदि भावों के निर्मित्त 
से कर्मो का बन्ध करता हैं । इन बचे हुए कर्मों का आत्मा के साथ किसी विशेष समय 
की अवधि तक रहना कषाय की मन्दता या तीक्ता पर निर्भर है। यदि कषाय हल्के 


१. सन्‌ १९१९ से आगमोदय समिति बम्बई द्वारा अभयदेव की टीका सहित 
प्रकाशित । 
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दर्ज की होती है तो कमंपरमाणु भी जोव के साथ कम समय तक ठहरते है और फल 
भी कम प्राप्त होता है । कषायो की तीत्रता होने पर आए हुए कर्म परमाणु जीव के 
साथ अधिक समय तक बने रहते है और फल भी अधिक मिलता है । इस श्रुताज्ु में 
कर्मसिद्धान्त का सुन्दर विवेचन है । प्रसगवश इवास, कफ, भगनन्‍्दर, अर्प, खाज, यक्ष्मा 
भौर कुष्ठ आदि नाना रोगो का एवं इन रोगों से पीडित व्यक्तियों का चित्रण किया 
गया है । गर्भिणी स्त्रियो के दोहद, भ्रृणह॒त्या, नरबलि, वेद्यावृत्ति प्रभूति पापों का फल 
सहित विवेचन किया गया है । इस श्रुताग" की निम्नलिखित विशेषतायें है--- 

१ कर्मसिद्धात के ग्रथो की पृष्ठभू सि---आख्रव, बन्ध, उदय, सत्त्व, उदीरणा प्रभृत्ति 
के विवेचन के हेतु यग उपजीव्य है । 

२ नाना सामाजिक प्रथाओं, मान्यताओं एवं अधविश्वासों का विश्लेषण वर्तमान है । 

३. अनेक रोगो और औषधि-उपचारो का निरूपण तथा अष्टाग आयुरवंद के सिद्धान्त 
निबद्ध किये गये हैं । 

४ कर्म सस्कारो की महत्ता वरणित है । 

५ कथातत्त्व की दृष्टि से घटनाओ में क्रमबद्धता के साथ उतार-चढाव विद्यमान हैँ । 

६ प्रशनोत्तर शैली द्वारा कथोपकथनो में प्रभावोत्पादकता निहित है । 

७ समस्त उपाख्यानों में वर्गशशील का निरूपण है । 

८ चरित्रो के विकास में समगतित्व निहित है । 

९ वर्णनों में काव्यए्व है । 

१२, दिद्ठिवाद (दृष्टिवाद)--एक मान्यता के अनुसार यह श्रुताग लुप्त हो गया है । 
समवायाग के अनुसार इसके परिकर्म, सूत्र, पुर्वंगत, अनुयोग और चूलिका ये पाँच विभाग 
है। इन पाँचो के नाना भेद-प्रभेदों का उल्लेख पाया जाता हैं। विवरणो से ऐसा ज्ञात 
होता है कि परिकर्म के अन्तर्गत लिपिविज्ञान और गणित का विवरण भी सम्मिलित था । 
सूत्र में छिन्न-छेदनय, अनिछन्न-छेदनय, तिकनय और, चतुर्नय का विवेचन है । इन चारो 
के समन्वय से जैन नयवाद का विकास हुआ हैं । दृष्टिवाद के प्रृवंगत विभाग में उत्पाद 
पूव॑, अग्रायणी पूर्व, वीयंप्रवाद पूर्व, अस्तिनास्ति प्रवाद पुर्व आदि चौदह पूर्वो का उल्लेख 
मिलता है। अनुयोग के दो भेद है---मूल प्रथमानुयोग और गडिकानुयोग । मूल प्रथमा- 
नुयोग में तीर्थंकर, जैसे महान्‌ पुरुषो के चरितो का उल्लेख किया गया हैं। इसमें उनके 
गर्भ, जन्म, तप, ज्ञान और निर्वाण सम्बन्धी इतिवृत्त ससाविष्ट हैं। ग्रडिकानुयोग में 
कुलकर, चक्रवर्ती, वलदेव, वासुदेव आदि अन्य महापुरुषो के इतिवृत्त वर्णित हैँ । 
दिगम्बर ग्रन्थों में एक सामान्य नाम अनुयोग ही मिलता है, पर इसकी परिभाषा में 


१, वि० स० १९२२ में अभयदेव की वृत्ति सहित बडौदा से प्रकाशित | 


१८० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आड़ोचनात्मक इतिहास 


भेसठ शलाका पुरगो के चरितों को समेंट लिया गया है । दृष्टियाद के जिम विपय का 
सकलन परिकर्म, पूर्व भौर अनुयोग में नही किया जा सकता है, उसका संग्रह चूलिका 
में किया गया हैं। समवायांग में चारों पूर्वों की चूढिकायें बतझायी गयी है। समस्त 
चूलिकायें वत्तीस होती हैं । दिरम्धर परम्परा मे जलगता, रचठगता, मायागता, स्पयता 
भौर आकाशणगता ये पाँच लूलिकायें मानी गयी हैं । इन चूलिकाओ का श्रुतस्कन्ध में जो 
स्वसूप प्राप्त है, उससे रपष्ट है कि इनका विषय मन्त-्तत्त एवं जादु-ठोना आदि का रूप 
था। इनके विषयो की तुलना अथर्वर्दद के अभिचार सुक्तो से की जा सती है । 
उपाग-- 

१. औपपातिक"--अगो के समान बारह उपाग भी आगमिक साहित्य में 
सम्मितित हूँ । बारह उपादो मे से सबसे पहला उपाय भौपपातिफ हैं। इस उपाय में 
उदाहरण पूर्वक यह बताया गया है कि गाना भावों, विचारो और साधनाओं पक मृत्यु 
प्राप्त करनेवाले प्राणियों फा पुनर्जन्म पहाँ होता दे ? उस ग्रन्थ में तेतालीस सूत्र है, 
इसकी विशेषतायें निमालिसित है । 

१. नगर, चैह्य, राजा एवं रानियों वा आाद्ञोपा्ठ वर्णन किया गया हैं। यह 
चर्णन अन्य श्षुतागों के लिए आधार बनता हैं और महठी ग्न्य का उल्लेख कर वर्णन को 
छोठ दिया गया हैं । 

२, चम्पा नगरी का आलंफारिक वर्णन परवर्ती वन्य प्राकृत साहित्य के लिए श्नोत 
हैं। इस प्रकार फा सुध्ण और पूर्ण बगेन सस्कृत साहित्य में भी कम ही मिलता है। 

३ मस्कृत और समाज को दृष्टि से भी इसका महत्त्व है । 

४, प्रवन्धकाव्यों के योग्य वस्तु-वर्णनों का सद्भाय है । 

५. सवाद ईैली के अमेक तत्त्वों का सज्भाव वत्तंमान है । 

६ धािक और तैतिक मूल्यों की स्थापना की गयी है । 

२ रागपसेणिय (राजमप्रब्नीय)--४सम उपाग की गणना प्राचीन आगमों में को 
जाती है। इसमें दो भाग है और कुछ सूत्त २१७ है । इसमें राजा पएस्ती ( प्रदेशी ) 
हरा किए गये प्रध्नो का केशी मुनि द्वारा समावान प्रस्तुत फिया गया है। विद्वानों का 
अनुमान है कि इस ग्रन्य का यथाथ नायक कोशल का इतिहास प्रव्षिद्ध राजा भ्रसेनजित्‌ 
ही रहा है, वाद में उसके स्थान प* प्रदेशी कर दिया है' । इसके प्रथम भाग में तो 
सूर्याभदेव का वर्णन है. और दूसरे भाग में इश् देव के पृव॑जन्मो का वृत्त/न्त है । सूर्याम 
का जीव राजा प्रदेशी के रूप में प,शर्वताथ की परम्परा के मुनि केशो से मिला था। 





१, आगमोदक सम्तिति भावनगर द्वारा प्रकाशित । 
२ विशेष जानकारी के लिए देखें--भ्री डॉ० हीरालाल जी द्वारा लिखित भारतीय 
सस्क्ृति में जैनधर्म का योगदान सन्‌ १९६२, पृ० ६५। 


अर्धभागधी आगम-साहित्य १८१ 


उसने उनसे आत्मा की सत्ता के सम्बन्ध में अनेक प्रकार से प्रदन किये थे। अन्त में 
केशी मुनि के उपदेश से वह सम्यग्दृष्टि बना था। सम्यक्ल के प्रभाव से वह सूर्याभदेव 
हुआ । इस उपाग की निम्न विद्येपताएँ है-- 


१. स्थापत्य, सगीत और नाट्यकला की दृष्टि से अनेक तत्त्वों का समावेश है। 
वत्तीस प्रकार के नाटको का उल्लेख किया हूँ | सूर्याभदेव ने भहावीर को ३२ प्रकार के 
नाटक दिखलाये थे । 

२ लेखन सम्बन्धी सामग्री का लेर्देश किया है । 

३ साम, दाम और दण्डनीति के अनेक सिद्धान्तों का समावेश वर्तमान है । 

४ बहत्तर कलाओ, चार परिषदों एवं कलाचाय॑, शिल्पाचाये और धर्माचार्यों का 
निरूपण किया गया है । 

५ साहित्यिक दृष्टि से केशी और राजा प्रदेशी के मध्य सम्पन्न हुआ सवाद है । 

६ पाइवंनाथ की परम्परा सम्बन्धी अनेक बातो की जानकारी उपलब्ध हैँ | 


७, मुनि केशी ने जीव की अनिवार्य गति के स्पष्टीकरण के लिए बन्द कमरे के 
भीतर भावाज करने पर भी उसके बाहर निकलने क्रा उदाहरण प्रस्तुत किया हैं । यही 
उदाहरण हरिभद्र सूरि की समराइच्चक्हा के तीसरे भव में पिगल और विजयसिह के 
वाद-विवाद में भी पाया जाता हूैँ। उदाहरण दोनों ही स्थानों में समान रूप से 
आया है। 

८ काव्य और कथाओ के विकास के लिये वार्तालाप और सवादो का आदर्श यहां 
प्रस्तुत है । इसी प्रकार के सवाद काव्य का अग बनते है । 

३ जीवाभिगम--इस उपाग में गौतम गणधर और महावीर के प्रश्नोत्तर के रूप 
में जीव और अजीव के भेद-प्रभेदो का विस्तुत वर्णन है । इसमें नौ प्रकरण और २७२ 
सूत्र है। इसका तीसरा प्रकरण 'बडा हैँ। इसमें द्वीप और सागरो का विस्तारपृवक 
वर्णन पांया जाता है। इसमें प्रसगवश रत्न, आभूषण, भवन, वस्त्र, छोकोत्सव, यान, 
अलकार एव मिष्ठान्नो का महत्त्वपूर्ण वर्णन है । इसकी" कुछ विश्येषताएँ निम्न हैं--- 


१, सास्कृतिक सामग्री का प्राचुर्य है । 

२ कला हो दृष्टि से पर्याप्त सामग्री वर्तमान है । 

३ उद्यान, वापी, पृष्करिणी, कदली-घर, प्रसाधन-घर एवं लतामण्डप आदि का 
सरस और साहित्यिक वर्णन किया गया ह । वस्तुतः प्रबन्ध काव्यों के विकास में 
शि लेखो के अतिरिक्त उक्त प्रकार के आगमिक वर्णन भी सहायक है । प्रबन्ध काव्यो 
का विकास इसी प्रकार के वस्तु व्यापारों से हुआ हैं। सुघर्मा सभा का प्रतिपादन भी 
अच्छा हुआ है । 


१. सन्‌ १९१९ में देवचन्द लालभाई पुस्तकोद्धारफड, सूरत द्वारा प्रकाशित | 





१८२ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


४ प्रदनोत्तर प्रणाली का यहाँ विकसित रूप उपस्थित है। 


५ पण्णवणा (प्रज्ञापना)--इस उपाड़ु में छत्तीस पद--परिच्छेद हैं, जिसमे 
जीव से सम्बन्ध रखनेवाले प्रज्ञापना, स्थान, बहुवक्तव्य, स्थिति, कपाय, इन्द्रिय, लेदया 
कर्म, उपयोग, वेदना एवं समुद्धात आदि विषयो का अच्छा निरूपण किया गया है ।* जो 
स्थान अग साहित्य में भगवती सूत्र का है, वही स्थान उपाग में इस ग्रन्थ का है। यह्‌ 
भी एक प्रकार से ज्ञान-विज्ञान का कोष हैं। साहित्य, धर्म, दर्शन, इतिहास और 
भूगोल के अनेक महत्वपूर्ण उल्लेख उपलब्ध हैं । अध्ययन करनेवालो को साहित्य रस 
भी प्राप्त होता है। इस ग्रन्थ के रचयिता आय॑ श्याम का भी उल्लेख पाया जाता है, 
इनका समय सुधर्म स्वामी से २३वी पीढी अर्थात्‌ ई० पृ० द्वितीय शताब्दी सिद्ध होता 
है । इसकी निम्न विशेषताएँ है-- 

१ इस उपाग में २५' आर्य देशो का उल्लेख हैं। मगव, अगर, बग आदि पच्चीस 
देशो को पुरा देश कहा है और केकय (श्रेतिका) को आधा आय॑ देश माना है । 

२, कर्म-आये, शिल्प-आर्य एव भाषा-आर्य जैसे आये जाति के भेदों को स्पष्ट 
किया हैं । 

३ वबर्णनों में आलूकारिक प्रयोग कम हो आये है। 

४. जैनागम सम्बन्ची परिभाषिक शब्दावली विशेषरूप से वतंमान है । 

५ पशु-पक्षियों के अनेक भेद-प्रभ्ेद निर्दिष्ट है । ह 

५. सूरियपण्णत्ति' (सुर्यप्रञ्ञप्ति)--इस उपाय में २० पाहुड और १०८ सूत्र 
है । इसमें सूर्य, चन्ध और नक्षत्रों की गतियों का विस्तारपुरवंक वर्णन किया गया है। 
प्रसयवश द्वीप और सागरों का निरूपण भो आया हैं। प्रमुख विशेषताएँ भिम्प 
प्रकार हैं 

१. प्राचीन ज्योतिष सम्बन्धी मूल मान्यताएँ सकलित हैं। इसके विषय की वेदाग 
ज्योतिष से तुलना की जा सकती है । पद्च वर्षात्मक युग का मान कल्पित कर सूर्य भौर 
चन्द्र का गणित किया गया है | 

२ सूर्य के उदय और अस्त का विचार अकित है । 

३, दो सूर्य और दो उच्द्रमा का सिद्धान्त श्रतिपादित है। इन सूर्यो का भ्रमण 
एकान्तररूप से होता है, इससे दर्शको को एक ही सूय दिखलायी पडता है । 

४, दिनमान का कथन है--उत्तरायण में सुर्य लवण समुद्र के बाहरी सा से जम्बू- 
द्वीप की ओर आता है और इस मार्ग के आरम्भ में सुयं की चाल सिंहगति, जम्बृद्वीप 


१, सन्‌ १९१८ में निर्णयसागर प्रेस बम्बई से प्रकाशित । । 
२. सन्‌ १९१९ में मल्यागिरि की टीका के साथ आगमोदय समिति बम्बई द्वारा 


प्रकाशित । 


| 
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के भीतर आते-आतें क्रमश' मन्‍्द होती ग्रजगति को प्राप्त हो जाती है। इस कारण 
उत्तरायण के आरम्भ मे दिन लघु और रात्रि वृहत्‌ तथा उत्तरायण को समाप्ति पर 
गति के मन्‍द होने में दित बडा होने लगता है । इसी प्रकार दक्षिणायन के भारम्भ में सूर्य 
जम्बुद्वीप के भीतरी मार्ग से बाहर की ओर-लवण समुद्र की ओर मन्द गति से चलता हुआ 
शीत्रगति को प्राप्त होता । यह पिद्धान्त ही परवर्ती साहिए्य में दिनमान एवं उत्तरायण 
और दक्षिणायन के निरूपण में स्रोत सिद्ध हुआ है । 


५ नक्षत्रा के गोत्र एवं नक्षत्रों मे विधेय भोजनादि का निरूपण मुह॒त्त शास्त्र की 
नीव है। अत- उक्त नक्षत्र स्वरूप सम्बन्धी सिद्धान्त महत्तं का अग है । मुह्ृत्तं शास्त्र में 
प्रधान रूप से नक्षत्रों के स्वभाव और गुणों का ही विचार किया जाता हैं। 


६. जबूदीवपण्णत्ति" (जम्बूद्वीप प्रज्ञप्ति)--यह उपाग दो भागो मे विभक्त है-- 
पूर्व और उत्तराद्ध | पूर्वाद्द में चार और उत्तरार्् तीन वक्षस्कार (परिच्छेद) है 
तथा कुल १७६ सूत्र हैं। प्रथम भाग के चारो परिच्छेदो मे जम्बृद्वीप, भरत क्षेत्र तथा 
उसके पर्वतो, नदियों एवं उश्मर्पण और अवसपंण कालो का निरूपण किया गया है । 
इस उपाग में कुलकरों का कथन है तथा ऋपभदेव का चरित विस्तृत रूप मे वणित है । 
ऋषभदेव ने ७२ कलाओ का पुरुषों के लिए और ६३ कलाओ का स्त्रियों के लिए 
उपदेश दिया है। ऋषभदेव को परिमतमाल नगर के उद्यान में केवलज्ञान की प्राप्ति 
हुई थी । इसमें भरत चक्रवर्ती के दिग्विजय का विस्तार सहित वर्णन है। तीर्थंकर के 
जन्मोत्सव का साहित्यिक वर्णन उपलब्ध है। भरत को निर्वाण प्राप्ति का भी प्रतिपादन 
किया गया है। इस उपाग की निम्नाकित विश्ञेपताएँ हैं--- 

१ जम्वृद्ीप स्थित भरत क्षेत्र--भारत वर्ष के दुर्गम स्थान, पर्वत, नदी, अटवी, 
इवापद आदि का विस्तृत प्रतिपादन किया हैं। भारत के प्राचीन भूगोल की दृष्टि से यह 
अश महत्वपूर्ण है । 

२ जैन सृष्टि विद्या के बीज सूत्र वर्तमान है । 

३. ऋषभदेव का पौराणिक चरित निरूपित है। इस चरित में प्रसगवश यह 
बताया गया है कि निर्वाण के अनन्तर उनके अस्थि-अवशेष पर चैत्य और स्तुप स्थापित 
किये गये थे । 

४ भरत चक्रवर्ती का दिग्विजय विष्णुपुराण से मिलवा-जुलता है । 


+ प्राचीन युद्ध-प्रणाली की जानकारी भरत और किरातों की सेना में सम्पन्न 
हुए युद्ध से प्राप्त होती है । 
न सके अल ट न परत गत तक अल 


बे, * सन्‌ १९२० में देवचन्द छालभाई प्रन्थमाल्ता द्वारा निर्णय सागर प्रेस बस्बई में 
भुद्रित १ 


3 


१८४ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


६, तीर्थद्धूरों के कल्यागक उत्मवो का निरूपण पाया जाता हैं। जन्मोत्सव का 
जैसा निरूपण इस ग्रन्थ में किया गया है, वैसा ही पुराणों में पाया जाता हैं। अत' 
यह अनुसान लगाना सहज है कि पुराणों की रचना को इन बीज सूत्रो ने अवश्य प्रेरणा 
प्रदान की होगी । 

७ तीर्थंकर, चक्रवर्ती, वलदेव और वासुदेवो के धरितो के सकैत पुराणों के विकास- 
क्रम को अवगत करने के लिए उपयोगी हूँ । 

७ चदपण्णत्ति' ( चन्द्रप्ज्ञप्ति ३-इसका विपय सूर्य प्रश्नप्ति के समान ही हैं। 
इसमें बीस प्राभृत है, जिनमें चन्द्र के परिभ्रमण, गतियाँ, विमान आदि का निरूपण हैँ। 
सूर्यप्रश्ञप्ति के समान विपयानुक्रम होने पर भी निम्नलिखित विश्येपताएँ वर्तमान है-- 

१ चन्द्र की प्रति दिन की योजनात्मिका गत्ति का निरूपण किया है। 

२, उत्तरायण और दक्षिणायन की बोधियों का अलग-अलग विस्तार निवरालकर 
सूर्य और चन्द्रमा की गतियो का निर्णय क्रिया हैँ। इस प्रकार की प्रक्रिया सूयंप्रज्प्ति में 
नही मिलती है । 

३. वीथियो मे चन्द्रमा के समचतुरस, विपमचतुरस्र आदि विभिन्‍न आऊारो का 
खण्डन कर समचतुरस्न गोल आकार मिद्ध किया गया है। सूष्ट के आदि में श्रावण 
कृष्णा प्रतिपदा के दिन जम्बृद्वोप का प्रथम सूर्य पुबं-दक्षिण--आम्नेयकोण में और द्वितीय 
सूर्य पश्चिमोत्तर--वायब्यफोण में चछा । इसी प्रकार प्रथम चन्द्रमा पूर्वोत्तर--ईशान- 
कोण में और द्वितीय चन्द्रमा पश्चिम-दक्षिण--नैर्कत्यकीण में चला । सूर्य चन्द्र की यह 
गमन प्रक्रिया ज्योतिष में निरूपित नोंडीवृतत और कदम्बपोतवृत्त से मिलती-जुलती है । 
ज्योतिष की दृष्टि से यह विषय महत्त्वपूर्ण है । 

४ छाया साधन और छाया प्रमाण पर से दिनमान का साधन बहुत ही महत्त्वपूर्ण 
हैं । यह साधन प्रक्रिया 'प्रतिभाः गणित का मुझ है और सभवतः इसीसे ज्योतिष के 
प्रतिभा गणित का विकास हुआ होगा । 

५, छाया साधन में कोलकच्छाया या फीलच्छाया का उल्लेख आता है । इसी कील- 
कच्छाया से धकुच्छाया का विकास हुआ है और गणित में 'शक्रु गणित' का विकास भी 
कीरूच्छाया से पानना बहुत ही तकंसगत है । 

६ पुरुषच्छाया का विस्तृत विवेचन है, यही पुरुषच्छाया सहिता ग्रच्यों में फलाफल 
द्योतक बन गयी हैं। वराहमिहर ने इसका पर्यात्र विस्तार किया हैं, वराहमिहर का 
स्रोत इस पुरुषच्छाया को मानने मे कोई आपत्ति नही है । 

७ इसमें गोल, बत्रिकोय और चौकोर चस्तुओ की छाया का कथन है, इनसे उत्तर- 
काल में ज्योतिष विषयक गणित का पर्याप्त विकास हुआ है । 


१, अमोलक ऋषि का संस्करण । . 
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८ चन्द्रमा को स्वत: प्रकाशभान बताया गया है, इसके चटने-बढने का कारण 
राहु प्रह है । 

८ कृपष्पिया"* ( कल्पिका )--इस उपाग में १० अध्ययन है। प्राचीन मगघ 
का इतिहास जानने के लिए यह उपाग अत्यन्त उपयोगी हैं। पहले अध्ययन में कुणिक 
अजातद्ात्रु का जन्म, पिता श्रेणिक के साथ मनभुटाव, पिता को कारागुह में बन्द कर 
कुणिक का स्वय राज्य सिंहासन पर बैठना, श्रेणिक का आत्म-हत्या को कर लेता, 
कुणिक का वैज्ञाकी के गणराजा चेटक के साथ युद्ध करने का वर्णन है। इससे क्रुणिक 
का विस्तृत परिचय प्राप्त होता है । इस उपाग की निम्नलिखित विशेषताएँ है-- 

१ भगध नरेश श्रेणिक एवं उनके वशजो का विस्तृत वर्णन हैँ । 

२, अजितश्त्रु का जीवन परिचय पूर्णतया उपलब्ध हैं। 

३ वैशाली नरेश चेटक के साथ अजातशत्रु के युद्ध की सूचना मिलती है। 

४ चेलना द्वारा कुणिक के सम्बन्ध की बचपन की एक घटना है जिसमें उसने कहा- 
“बैदा होने पर तुझे अपशकुन समझ कर मैंने कूडे में फिकवा दिया । वहाँ मुर्गे की पूंछ से 
तुम्हारी अंगुली में चोट लग जाने के कारण तुम्हें अपार वेदना हुई; तुम्हारे पिता बिम्ब- 
सार--श्रेणिक तुम्हारी वेदंना शान्त करने के लिए रात भर तुम्हारी अँगुली को 
अपने मृंह की गर्म भाप से गर्म करते रहते थे ।” इस प्रकार के मामिक आख्यान इस 
उपाग को सरस बनाते है । 

९, कप्पावडसियाओ (काल्पावतसिका)--इसमे श्रेणिक के दस पौत्रो की कथाएँ 
है, जिन्होने अपने सत्कर्मो द्वारा स्वर्ग प्राप्त क्रिया था । इन कथाओं में जन्म और कम की 
सन्तति मात्र का ही उल्लेख किया है । इस उपाग की निम्न विद्येषताएँ हैं “-- 

१ कथाओ के विकास की विस्तृत पट भूमि--जन्म और कर्म सन्तति एवं विभिन्‍न 
फलादेश, जिनके आधार पर कथानको की नियोजना की जाती है । 

२ जीवन शोधन की प्रक्रिया का विइलेषण--न्रताचारण आदि की उपयोगिता का 
कथन है । 

३ पौराणिक कथाओं को छोककथाएँ बनाने का आयास तथा पौराणिक तत्त्वो को 
लोकतत्तव बनाकर प्रस्तुत करने की चेष्टा की गयी है । 

४. पिताओ के नरक में रहने पर भी, पुत्नो का स्वर्गलास अर्थात्‌ स्वकर्म ही जीवन 
के निर्माण में सहयोगी होते है । अपने उत्थान और पतन का दायित्व स्वयं अपने ऊपर 





१ सन्‌ १९३८ में प्रो० गोपाणी और चौकसी द्वारा सम्पादित होकर अहमदाबाद 
से प्रकाशित । 


१८६ प्रामुत-भापा और साहित्य का आलाचनाताक इतिहाग 


ही निर्भर हैं। अत” भगवान्‌ बनना भी मनुष्य के हाथ में हैं और भिपारी बनना भी। 
जो जैसा पुरुषाय करता है, वह वैसा ही बन जाता है । 


१० पुण्फिया ( पुष्पिका )--एसमें दस अध्ययन हैं । दस उपाग के तीसरे अध्य- 
यन में सोमिल ब्राह्मण की कथा है । दम ब्राह्मण की तपस्या का वर्णन विस्तासूर्वक 
किया गया हैँ । चतुर्य अध्ययन में एक बहुत हो सरस और मनोरजफ कथा है। सुभद्रा 
राग्तान न होने के कारण समार से विरक्त हो जाती है भौर सुत्रता आधिका के पास 
दोक्षा-प्रहण कर छेती है । दोद्षित हा जाने पर भी बह बच्चा से बहुत स्नेह करती 
उन्हें सिलातो-पिलाती हैं और उन ध्यगार करती हैं। प्रतान आधिया के द्वारा 
समताये जाने पर भी उसकी गसमसा बच्चों से कम नही टीतो । फलस उस राग भावना 
के फारण वह अगले भव में श्राह्मणी होतो है और सन्तान से उमा घर भर जाता हैं । 
अगले अध्ययनों में भी साधना पारनेवाले व्यतियों के अनंधिकसित चरित दिये गये हूं । 
इस उपाग की निम्गछिसित विशेषताएं हैं-- 

१. स्वममय और परसमय के ज्ञान के हेतु कथाओी फा संकलन हैं। 

२, कथाओं में बुतुहुल तत्त्व का समाजेश फिया हैं । 

३. चरितो का अर्धविकमित रूप---आए्यान उतने ही अण तक है, जितने अश से 
उनके नायको के परझछोक पर प्रकाश पढ़ता है। वर्तमान जीवन से उनका सम्बन्ध बहुत 
कम हैं । 

४, सासारिक राग-मोह और ममताओ का सफल चित्रण हूँ । 

५, जीवन के भमसथलो का यत्र-तत्र समावेश किया हैं । सभी कथानक सरस नही हैं, 
कुछ में साधनाएँ उतनी मुसरित है, जिससे कथतत्त्व दव गया है । 

६, पुनर्जन्स और कर्मफल के सिद्धान्त का सर्वत्र समावेश हूं । 

११. पुप्फचूछा ( पुष्वचूछा |--इस उपाग में भी ऐसे व्यक्तियों की कथाएँ है, 
जिन्होंने घामिक साथना हारा स्वर्गलाभ एवं दिव्य सम्पदाएँ प्राप्त की हैं। इसमें दम 
अध्ययन है, जिनके नाम श्रो, ही, धृति आदि हे । कथा साहित्य को दृष्टि से इसका रूप- 
गठन पुष्पिका अग के समान ही हैं। साहित्यिक छठा पश्चम अध्ययन में दिखलायी 
पडती है । स्वर्ग के देव अपने अतुल वैभव के साथ भगवान्‌ महावीर की वन्दना के 
लिए भाते हैं। 

१२. वण्हिदसाओ (वृष्णिदशा)--इसमें बारह अध्ययन है, जिनमे द्वारकावती के 
राजा कृष्ण वासुदेव के वर्णन के साथ वृष्णिवश्ञीय बारह राजकुमारी के दीक्षित होने का 
वर्णन है। अरिष्टनेमि विहार करते हुए रैवतक पर्वत पर जाते है और वहाँ उनके दशनार्थ 

| अनेक वृष्णिवद्ञीय कुमार पहुँचते हैं । इस उपाग की तिस्‍्न विशेषताएं है । , 
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१ यशवज्ीय राजाओ के इतिवृत्त अकित हैं, जिनकी तुलना भ्रीमद्भाभगवत में भाये 
हुए यदुवंशी चरितो से की जा सकती है। हरिवश पुराण के निर्माण के लिए भी यहाँ से 
उपकरण लिए गए होगे । वस्तुत अरिप्नेमि और कृष्ण चरित की एक सामान्य क्षाँकी 
इस ग्रन्थ में वततमान है । 

२ क्षयातत््व की अपेक्षा पौराणिक तत्त्वो का प्राचुयं है। कथा के लिए जिस जिज्ञासा 
या उल्कण्ठा वुत्ति की आवश्यकता रहती है, उसका अभाव हैं । वुष्णिवश, जिसका आगे 
जाकर हरिवश नास पडा है और हरिवश की स्थापना 'हरि' नामक पृवपुरुष से हुई है 
अत सिद्ध है कि वृष्णिवश् इसी हरिवश का एक अग बना है । 

है तीर्थंकर अरिषप्टनेमि का कई दृष्टियो से महत्त्व वर्णित है । 


आठवें उपाग से लेकर बारहवे तक पाँच उपाग निरयावलियाओ भी कहलाते है । 
ऐसा ज्ञात होता है कि ये पाँच उपाग अपने विपयानुसार भद्भ साहित्य से सम्बद्ध रहे 
होने । पीछे द्वादशाड़र की देखादेखों उपाँगो को सर्या भी बारह हो गयी होगी । 

छेद सूत्र*--जैन आगम का प्राचीन भाग है। इन सूत्रों में निम्नंन्य और 
निग्नन्थनियों की प्रायश्चित्त विधि का प्रतिपादन किया गया है। जीवन के दैनिक 
व्यवहार में सावधान रहने पर भी दोष का होना स्वाभाविक है, अत उन लगे हुए 
दोषो का पदचात्ताप द्वारा परिमाज॑ंन करना ही प्रायश्चित्त है। छेद सूत्रों को उत्तम 
भ्रूत कहा जाता है। निश्वोथ सूत्र में बताया गया है कि “जम्हा एत्थ सपायच्छित्तो 
विधो भण्णति, जम्हा यतेण चरणसुद्धी करेति तम्हा त उत्तमसुत--१९ उद्देशक 
थर्यात्‌ प्रायश्चित्त विधि का वर्णन होने से चारित्र शुद्धि विधायक ये सूत्र ग्रन्थ है, अत 
ये उत्तम सूत्र कहलाते है । । 

छेद सूत्रो की सख्या छः है--( १ ) निसीह ( निशीथ ) ( २) महानिसीह 
( महानिशीय ), ( ३ ) ववहार ( व्यवहार ), (४ ) दसासुयक्खथ ( दशाश्रुतस्कन्ध ) 
अथवा आचारदसा (आचारदशा), (५ ) कप्पसुत्त ( कल्प८त्र ), (६) जीयकप्प 
( जीतकल्प ) या पचकप्प ( पचकल्प ) | 

१, निसीह ( निशीथ )--छेद सूत्रो मे निशोथ का सबसे अधिक भहत्त्वपृर्ण 
स्थान हैं। इसे आयाराज्भ सूत्र की दूसरी चुला के रूप में माना जाता है। इसका 
दूसरा नाम आचार कल्प भी हैं। साधु और साध्वियो के आचार-विचार सम्बन्धी 
तियमो का निरूपग है तथा इन नियमों के उत्सग्ग एवं अपवाद मार्ग भी वर्णित है। 
किस्ती भी प्रकार के नियम का भग होने पर समुचित प्रायश्चित्त का विधान किया गया 
है। निशीथ २० उद्देशो में विभक्त है। प्रथम उद्देश मे ब्रह्मचय के पालने करने के 
2 अप कक अलीक मम 

६. सभी छेद सूत्र छोहामडो आगरा से प्रकाशित है । , ., 


१ 
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नियमो का वर्णन है । ब्रह्मचारी साथु को अग संचालन करना एवं सुगन्धित पृष्प आदि 
का सूघना वर्जित है। इस उद्देश्य में नसछेदक, कर्णशोधक आदि के रूप में शगार 
प्रसाधन का निपेघ किया गया हैं। साघन अपने साध्य की सिद्धि में जब किसी प्रकार के 
दोप का सामना करता है, तो अधिकारी के समक्ष उसे स्वीकार कर सच्चे हृदय से पुन 
ने करने तथा लगे हुए दोप को हल्का करने के लिए प्रायश्वित्त करता है। 

द्वितीय उद्देश्य में भिक्षुओं को चर्म रसने तथा काए के दण्डवाले रजोहरण के रखने 
का निषेध किया गया हैं। जूता पहनने तथा बहुमूल्य वस्त्र घारण कारेने का भी निपेषव 
किया गया है। तुतीय उद्देश् में शिक्षा-वृत्ति की विधि का निसुपण है। पैरो का भर्देन, 
प्रशालन, प्रमा्जन आदि का निपेव है। चतुर्थ उद्देश में भिक्ष-भिक्षुणियों के उपाधय में 
रहने की विधि का निरूपण है । कुशाछ और आडम्बरी साधुओं के साथ रहने का भी 
निषेध है । पाँचवें में वृक्ष के नीचे बैठकर स्वाध्याय या आलोचना करने का निपेव है । 
दण्ड ग्रहण करने एवं वीणा बजाने आदि का भो निषेध किया गया है। छठें और 
सातवें उद्देशा में मैथुन एवं मैयुन सम्बन्धी अन्य क्रियाओं का निपेष किया गया है! 


आठवें उद्देश में उद्यान एवं उद्यान गृह में अबबा अन्य किमी एकान्त स्थान में 
भिक्षुणियों के साथ रहने करा निषेध किया है। नौवें उद्देश में लिक्षु को राजपिण्ड 
ग्रहण करने का निपेध हैं | प्रसगवश इस उद्देश में कुबजा, किरातिका, वामनो, वठमी-- 
बड़े पेटवाली, बब्बरी वडमी, जोयणिया, पल्हुबिया, छासिया, मिहली, अरबी, पुलिदी, 
शवरी आदि दाभियों के उल्लेख हैं। आगे के उद्देशों में युक्ताहार विहार, रहन-सहन, 
आवागमन, वात्तालाप आदि का पूर्ण विवेचन किया गया है । वस्तुत' इस प्रन्य में ऐसे 
सावकों के लिए प्रायश्रित्त करना आवश्यक कहा हैं, जो अपवाद मार्ग ग्रहण करते है । 
मानवीय दुबंलताएँ त्यागो होने पर भी पीछा नहीं छोड पाती हैं ५ अतः नियमोपनियम 
टूटने लगते है और प्रायश्वितत का अवसर आने लगता हैं। सक्षेप में इस सूत्र की निम्न 
लिखित विशेषताएं दृष्टिगोचर होती है--- 

१. ऐतिहापिक, साल्कृतिक, राजनैतिक और भाषा सम्बन्धी सामग्री का प्राचुर्य हैं, 
जो सर्वत्र बिखरी पडी है ! 

२. उत्सर्ग और अपवाद भागों का विवेचन किया गया है । 

३. विवेकशून्य आचरण या तो शिथिलाचार है अथवा केवल अर्थशृन्य आडम्बर । 
इन दोनों से बचने के लिए देशकालानुरूप मार्ग का निरूपण किया है । 

४. संयमी व्यक्तियों के लिए निबिद्ध कार्यों का कथन है । 

५ साधना सार्य में अत्यन्त सावधानी की आवश्यकता है, असावधान व्यक्ति ही 
प्रायश्वित्त करने को बाध्य होता है । 
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६, साधक के लिए आहार-विहार सम्बन्धी अनेक नियमों का निरूपण किया गया 
है । जीवनशोधघन के लिए ब्रह्मचर्य के साथ भोजन शुद्धि हो भी महत्त्व दिया गया हैं । 


७ अहिसादि व्रतों का भी अच्छा निरूपण है। 


८, प्राचीनपरम्पराओं, विश्वास्तो एवं जीवन-शोधन सम्बन्धी नियमों का विस्तृत 
विवेचन किया है । 


९, साशित्य की दृष्टि से भी काव्य के तत्त्व सबन्निविष्ट हैं । 

१०, मालव और सिन्धु-देश की भाषाओं को पुरुष भाषा कहा है । 

११ वापी, सरोवर, निम्व॑र और पुष्करिणी के सौन्दर्य का चित्रण है । 
१२ ग्राम, नगर, पट्रण आदि के स्वरूप भी वर्णित हैं । 

१३ आगमिक सिद्धान्त शील, सयम, भावना और तप का वर्णन है । 


२ महानिसीह (महानिशीथ) इस छेद सूत्र को समस्त प्रवचन का सार कहा 
जाता है। निशीथ को लघु निशीथ और इसे महानिशीथ कहा गया है । पर बात इसके 
उल्टी हैं। वस्तुत मूल महानिशीथ नष्ट हो गया हैं। बाद में हरिभद्गसूरि ने इसका 
सशोधन किया और सिद्धसेन, जिनदास गणि ने इसे मान्यता प्रदान की है । भाषा और 
विषय की दृष्टि से यह प्राचीन प्रतीत नही होता है । इस ग्रन्थ मे छः अध्ययन और दो 
चूला है। प्रथणथ और द्वितीय अध्ययन में पाप कर्मो की निन्‍दा और आलोचना की गयी 
है। तृतीय और चतुर्थ अध्ययन में सावुओ को कुशील साधुओ के सम्पर्क से बचने का 
उपदेश दिया गया है। नवकार मन्त्र, दया और अनुकम्पा आदि का भी विवेचन है । 
पश्नेम अध्ययन में गुरु-शिष्य के सम्बन्ध का निरूपण किया गया है। छठवें अध्ययन में 
प्रायश्वितत और आलोचना के चार भेदो का वर्णन है। इस छेद सूत्र की निम्न 
विशेषताएँ है-- 

१--करमंफल दिखलामे वाली कथाओ में--लक्ष्मणा देवी की कथा प्रमुख है, तपस्या- 
काल में पक्षियों की सभोग-क्रीडा को देखने से वह कामातुर होती है, फलस्वरूप अगले 
जन्म में उसका जन्म गणिका वी दासी के यहाँ होता है । 

२--गच्छो का वर्णन, जैनसचख के इतिहास की दृष्टि से भी यह वर्णन 
उपयोगी है । 

३--चूलाओ में भी कई कथाएँ आयी है, इन कथाओ में सती होने तथा विधवा 
राजकुसारी को गद्दी पर बैठने का निरूपण है । 

_ ४--भगल णमोकार के उद्धारक रूप में वज्ञस्वासी का उल्लेख हैं, पट्खडागम 
में आचाय॑ पृष्पदन्त को इसका उद्धारक साना गया है। 
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५--साधु और साधुओ के बृहत्‌ संघो का निरूपण किया है; इन सघो में सैकड़ों 
साधु और साधघ्वियाँ रहती थी। साथुओ की अपेक्षा साध्वियो की सख्या अधिक होती थी। 
आचार्य भद्र के गच्छ में पाँच सौ साधु थे, पर बारह सौ साध्वियाँ। 


६--तान्त्रिक उल्लेख भी इस ग्रन्थ में पाये जाते है | 
७--सास्क्ृतिक सामग्री प्रचुरता से उपलब्ध हैं । 


रे ववहार ( व्यवहार ) इस ग्रन्थ के कर्त्ता श्रुतकेवली भद्नबाहु को माना गया 
हैं। इस सूत्र पर भाष्य और निर्युक्ति भी है। इस ग्रन्थ में दस उद्देशक है। प्रथम 
उद्देशक में बताया गया है #ि प्रमाद या अज्ञानता से अपराध हो जाने पर भी आलोचना 
करनी चाहिए तथा प्रायश्वित्त भी । आगे के उददेशको में भी विभिन्न स्थितियों में आलो- 
चना, गहाँ और निन्दा के साथ प्रायश्वित्त ग्रहण करने का विधान किया गया हैँ। 
साधु-साध्वियो के भोजन, व्यवहार, एकाकी विहार तथा समूह में विहार करने के अनेक 
नियम वर्णित हैं। आचार्य के अनुशासन मे शिष्यो को रहना अत्यावश्यक है । भिक्षु 
प्रतिमा, भोक्षप्रतिमा, यवसध्यचन्द्रप्रतिमा और वज्जमध्यप्रतिमा मे नियमों का साज्जो- 
पा वर्णन है । इस सूत्र में चार प्रकार के आचार्य, चार प्रकार के अन्तेवासी एव 
तीन प्रकार के स्थविरों का उल्लेख किया गया हैं। साठ वर्ष की आस्थावाला जाति- 
स्थविर, श्रुत का धारक श्रुत्स्थविर एवं बीस वर्ष की पर्यायवाल्ला साधु पर्याय स्थविर 
कहा जाता है। साधु का अध्ययन-क्रम उसकी दीक्षा के काल के अनुसार बताया गया 
है। जैसे-जैसे दीक्षा का समय बढता जाता हे, वैसे-वैसे ग्रन्यो के अध्ययन की दिशा भी 
बदलती जाती है । दीक्षा के अठारह वर्ष समाप्त होने पर दृष्टिवाद एवं बीस वर्ष की 
दीक्षा होने पर समस्त सूत्रों के पाठन का अधिकारी माना गया है । इस सूत्र की निम्न 
विशेषताएँ है-- 
१ स्वाध्याय पर विशेष जोर दिया है, पर अयोग्य काल में स्वाघ्याय करने का 

निषेध किया गया हैं । अनध्याय काल का भी विवेचन है। 
. साधु और साध्वियो के बोच अध्ययन की सीमाये वर्णित हैं । 

स्थविरो के लिए उपधान रखने का विधान है | 

कवलाहारी, अल्पाहारी एवं ऊनोदरी निम्न॑ंन्‍्थो का कथन है । 

आचार्य और उपाध्याय के लिए विहार करने के निथम वर्णित हैं । 

आलोचना और प्रायश्वित्त की विधियों का विस्तृत वर्णन हूँ । 

सघ व्यवस्था के नियमोपनियम निवद्ध हैँ । 

दस प्रकार के वैयावृत्यो का विवेचन है । 
, साध्वियों के निवास, अध्ययन, चर्या, उपधान आदि सम्बन्धी विस्तृत नियमों 
का निरूपण किया गया है । 


ल्‍् 
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४ दससुयकक्‍्खंघ ( दशाश्रुतस्कन्ध )--इस छेद सूत्र के रचयिता आचार्य भद्बबाहु 
माते गये हैं। निर्युक्ति के रचयिता भद्गबाहु मूल ग्रन्थ के रचयिता से भिन्न है । ब्रह्मषि 
पाश्व॑चन्द्रीय ने वृत्ति लिखी हैं। इस ग्रन्थ का दूसरा नाम आचारदशा है। इसमें दस 
अध्ययन है, जिनमें आठवे और दसवें विभाग को अध्ययन और दोष विभागों को दक्षा 
कहा गया हैं। इस छेद सूत्र के आरम्भ में हस्तकम, मैथुन, रातिभोजन, राजपिण्ड- 
ग्रहण एवं एक मास के भीतर गण छोड कर दूसरे गण में चले जाने के अलोचना- 
प्रायश्चित्त लिखे गये हैं। चौथी दशा में आचार सम्पदा, श्रुतसपदा, शरीरसपदा, वधन- 
सपदा, यतिसपदा, प्रयोगसपदा और सम्रहसपदा का कथन है । इन आठ सम्पदाओ का 
विस्तारपूवंक विवेचन किया गया है । भआठवे अध्ययन में भगवान्‌ सहावीर के पश्चकल्या- 
णको का विवेचन किया गया । महावीर का जीवन चरित भी वर्णित है। नवमी दशा 
में मोहनीय के तोस बन्च स्थान त्था दसवें अध्ययन मे नौ प्रकार के निदानों क्रा निरूपण 
किया गया है । इस सूत्र को निम्नाड़िित विशेषताएँ है--- 

१ भगवान्‌ की जीवनी काव्याश्मक शैली मे लिखी गयी है। भाषा भी प्रौढ है । 
इस जीवन चरित के तथ्य व्वेताम्बर सम्प्रदाय द्वारा ही मान्य है । 

२ चित्त-समाप्ति एवं धर्म चिन्ता का सुन्दर वर्णन है । 

३ मिथ्यात्व सबर्धक क्रियाओ का विस्तारपूर्वक निरूपण किया गया है। इस 
प्रसंग में क्रियावादी, अक्रियावादी सम्प्रदायों का भी विवेचन वतंमान है । 


४ भार्य सस्कृति के प्रतीक शिखा धारण का समर्थन तथा भिक्षुप्रतिमा एवं भाव: 
प्रतिमाओ के भेद-प्रभेदों का निरूपण किया गया है । 


५ भहावीर के चरित के साथ पारवं, नेमि और ऋषभदेव के चरितो को सक्षिप्त 
रुपरेखाएं प्रस्तुत को गयी है । 
६ मोहनीय कर्म बन्ध के तीस स्थानों का निरूपण है। 


७ बढ़ ऐतिहासिक तथ्य के रूप में अजातशत्रु, चम्पा नागरी एवं राजमृह का 
वर्णन किया गया है । इसमें पुराण एवं इतिहास के तथ्यो का मिश्रण है । 

५ कंप्प (कल्प ) जैन श्रमणों के प्राचीनतम आचार-शआास्त्र का निरूपण इस 
प्रन्थ में किया गया है। निशीय और व्यवहार की भाँति इसकी भाषा भी प्राचीन हैं । 
इसमें छ उद्देशक है और इनमें साधु-साध्वियो के सयम के साधक एवं बाघक स्थान, 
पस्त्र, पात्र आदि का विवेचन किया गया हैं। इस छेद सूत्र के रचयिता व्यवहार के 
समान भद्गवाहु स्वामी ही माने जाते है । निम्नंश्ध और निर्भन्थिनियों के निवास का 
विस्तृत वर्णन प्रथम उद्देशक के ५१ सूत्रों में किया गया है। विहार करते के नियम 
भी इसी उद्देशक में प्ररूपित है । दूसरे उद्देशक में भी निवास और विहार के नियम ही 
भतिपादित है। तीसरे उद्देशक में निम्न॑न्थ और मिम्नेन्थितियो को एक दूसरे के उपाश्रय 
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में आने-जाने की मर्यादा का उल्लेख किया गया है। चौथे उद्देदक में प्रायरिचत्त और 
आचार विधि का निरुपण है । पांचवें उद्देशक में सूर्योदय के पुर और सूर्योदय के पश्मात्‌ 
भोजन-भान के सम्बन्ध में नियमों का निरूपण किया गया है। छठट्ठे उद्देशक में दुवंचन 
बोलने का निषेध किया गया हैं। इसमें साधु और साध्वियों को क्रिस प्रकार और किस 
अवस्था में परस्पर सहयोग देना चाहिए, इसका उल्लेख भी है। 

६. पंचकप्प ( पंचकल्प )--पचकत्प सूत्र में भी साधु और साध्वियों के रहने, 
विहार करने एवं आहार ग्रहण करने के नियभोपनियम वर्णित हैं। प्रायश्रित्त और आालो- 
चन विधि का निरूपण भी किया गया हैं । 

जीतकल्प सूत्र की गणना पंचकल्प सूत्र के स्थान में की जाती है। इसमें दस प्रकार 
के प्रायश्वित्तों का वर्णन किया गया हैं। जीतकत्प सूत्र के रचयिता जिनभद्रगंणि 
क्षमाश्रमण है । 

मूलसून्न--पूलसूत्रों में साधुजोवन के मूलभूत नियमों का विवेचन पाया जाता है। 
मूल्सूत्र चार है--( १ ) उत्तरज्ययण (२) आवस्सय ( आवश्यक ), (३ ) दर 
वेयालिय ( दशवैकालिक ) और ( ४ ) पिडणिज्जुत्ति ( पिंडनिर्युक्ति ) 

१. उत्तराध्ययन--यह धामिक काव्य ग्रन्थ हैं। डॉ० विण्टरनित्स ने इस प्रकार 
के साहित्य को श्रमण काव्य कहा हैं और इसकी तुलना धम्मपद, महाभारत एव सुत्त- 
निपात्त से की है। भगवान्‌ महावीर ने अपने जोवन के उत्तरकाल में निर्वाण से पृ 
जो उपदेश दिये थे, उन्हीं का सकलन इय ग्रन्य में किया गया हैं। 'उत्त राध्यय् शब्द 
के अर्थ पर विचार करने के लिये इस शब्द की व्युत्पत्ति को समझ लेना आवश्यक है । 
यह शब्द उत्तर और अध्ययन इन दो शब्दा के योग से बना है। उत्तर शब्द के दो अर्थ 
है--भ्रधान और पश्चाद्धावी । प्रथम अर्थ के अनुसार धर्म सम्बन्धी एक से एक बढ़कर 
अध्ययन जिसमें हो, वह ग्रन्थ उत्तराष्ययन कहलायेगा । द्वितीय अर्थ के अनुसार पश्चात्‌ 
पढा जानेवाला ग्रन्थ उतराष्ययन कहलायेगा। प्राचीन समय में आचाराज्ादि सूत्रों 
के अनन्तर ही इस सूत्र के अध्ययनों का पाठ किया जाता था। एक मान्यता यह भी 
है कि इस ग्रतथ की रचना आचाराज्भादि सूत्रों के अनन्तर ही हुई हैं। निर्युक्ति की एक 
गाथा में बताया गया है *“-- 

कम उत्तरेण पगयें भायारस्सेव उपरिमाईं तु। 
तम्हा उ उत्तरा खलु अज्ञयणा हुति णायव्वा॥ 
अर्थात्‌-जिसके ये अध्ययन आचाराज्भ के उत्तरकाल में पढे जाते थे, इसी कारण 
इनकी उत्तर सज्ञा है । 

बरतंमाग में दशवैकालिक सूत्र के पद्मात्‌ इस सूत्र के अध्ययन की प्रथा प्रचलित हो 

रही है, अंत: इसका उत्तराध्ययन यह नाम सार्थक है । 
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इस प्रन्थ के ३६ अध्ययन हैं । इन अध्ययनों को विषय के अनुसार तीन भागों में 
विभाजित किया जा सकता हैं--( १ ) सैद्धान्तक ( २ ) नैतिक या सुभाषितात्मक 
एवं ( ३ ) कथात्मक । सैद्धान्तिक विपयो से सम्बन्ध रखनेवाले परीसहा ( परिषहा ), 
अकाममरणिज्ज ( अकाममरणीय ), खुड्डागनियणिज्ज ( क्षुल्लकनिर्ग्रन्थीय ), बहुस्सुयपुज्ज 
( बहुश्रुतपूज ), बम्भचेरसमाहिठाण ( ब्रह्मचयंसमाधिस्थान ), पावसमणिज्ज ( पाप 
श्रमणीय ), समितीओं ( सम्तेिति ), सभिवखू ( सभिक्षु ), सोक्खमर्गगई ( सोक्षसार्ग- 
गति ), अप्पमाओ ( अप्रमाद- ), ठंवोमग्गों ( तपमार्ग: ), दुसपत्तय ( द्रुमपत्रक ), 
चरणविहो ( चरणविधि- ), पम्मायठाणाई ( प्रमादस्थानानि ), कम्मपयडी ( कमंग्रक्ृति: ), 
लेसज्ञयण ( लेदयाध्ययन ), नम्मपत्तपरक्षम ( सम्यवत्व पराक्रमम्‌ ), अणगार भग्गो 
( अणगारमा्ग ) और जीवाजीवाविभत्तय ( जीवाजीवविभत्ति ) अध्ययन हैं । चरित्र 
सम्बन्धी अध्ययनों में विणयसुत्त ( विनयश्रुत ), चाउरगिज्ज ( चतुरगोय ), असखय 
( भसस्क्ृतम्‌ ), एलय ( एलक ), जन्नइज्ज ( यज्ञीय ), समायारी ( समाचारी ) और 
खलकिज्ज ( खलुद्धीयम्‌ ) परिगणित है । 


आख्यानात्मक या कथात्मक सूत्रों में काविलीय ( कापिलिकम्‌ ), नमिपवज्जा ( नसि- 
प्रवृज्या ), हरिएसिज्ज ( हरिकेशीय ), चित्तसम्भूइज्ज ( चित्तमभूतीय ), उसुयारिज्ज 
( इषुकारीय ), सजइज्ज ( स्‍यतोयम्‌ ) मियापुत्तीय ( मृग्रापुत्नोयम्‌ ), महानियण्ठिण्जं 
( महानिर्म्नन्थी 4 ), समुहपालीय ( समुद्रपालीय ), रहनेमिज्ज ( रथनेमीय ) और केसि 
गोयमिज्ज ( कोशिगौतमीय ) परिगणित है । 

सूत्रों के वर्गीकरण के अनुसार ही विषयो का निरूपण किया गया है। बाईस 
परिपह, ब्रह्मचर्य, समिति, प्रभाद स्थान, कमबन्ब, तप्रचरण, सम्यग्दर्शन, मोक्षमार्ग, 
हेदया, जीवाजीव का विभाजन, चर्या के नियम, समाधि, स्वाध्याय आदि सैद्धान्तिक 
विषयो का सूत्ररूप में विवेचन किया गया हैं। नीति के निरूपण में विनय, श्रद्धा, सनु« 
ध्यता, पवित्रता, सुसस्कृत जीवन, यज्ञ की भहिसात्मक व्याख्या, वत्तंव्य कार्य एवं धर्मा- 
चरण का समावेश किया है । कपिलमुनि, नेमि, हरिकेशी, चित्तसभूति, इषुकार, सयती, 
मृगापुत्र, समुद्रपालित, रथनेमि, एवं केशी गौतम के आवरुूयान बहुत ही महत्त्वपूर्ण है । इस 
पत्र की विषय और साहित्य की दृष्टि से निम्नलिखित विशेषताएँ है-- 


१ इसमें कथा साहित्य के बीजों का ही सचन्निवेश नही हैं, बल्कि साहित्यक ऐसे 
भारुपान भी है, जो परवरत्ती कथा साहित्य के विकास की परम्परा को जोडते हैं | कपिल 
का कथानक हृदयहारी है। कपिल कौशाम्बी के उत्तम ब्राह्मण कुछ में जन्म छेता है । 
युवा होने पर श्रावस्ती के एक दिग्गज विद्वान के पास अध्ययन करता है। यौवन की 
आन्ची से आहत होकर मार्गंश्र८ होता है और एक कामुकी के चक्र में फंस जाता है । 
एक दिन इसकी प्रिया राजदरबार मे जाने की प्रेरणा करती है और दरिद्रता का हारा 

१३ 


१९४ प्राकृत-भाषा और साहित्य का जआालोचनात्मक इतिहास 


कंपिल स्वर्ण मुद्राओं की भीख के लिए रात्रि के अन्तिम प्रहर मे दरबार की ओर प्रस्थान 
करता है, पहरेदार उसे चोर समझकर पकड लेते हैं और उसे अपराधी के हप में राजा 
के सामने प्रस्तुत करते है । राजा कपिल की मुद्रा से उसे निर्दोप समझ लेता है और 
उससे इच्छानुसार धन मागने को कहता है। कपिल तृष्णावश राज्य तक भाँग लेना 
चाहता है, पर विवेक जागृत होने से वह साधु बन जाता हैं । 

२ काव्य की दृष्टि से इसमें उपमा, उ्प्रेक्षा, रूपक और अर्थान्तरन्यास अलकारो 
का बहुत अच्छा सभावेश हुआ हैं | उपमा का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय है--- 

कणकुण्डशग चइत्ताण, विट्ठ. भुजइ सूयरे। 
एवं सील चदइत्ताण, दुस्सीले रमई मिए ॥९५॥ 

जिस प्रकार स्वादिष्ट भोजन को छोडकर शूकर विष्ठा का ही भक्षण करता है, उसी 
प्रकार अज्ञानो जीव शुद्ध आचार का परित्याग कर दुराचार का सेवन करता है। इस 
पद्य में अज्ञानी उपमेय. और शकर उपमान, सदाचार उपमेय और स्वादिष्ट भात का 
भोजन उपमान एवं दुराचार उपमेय और विष्ठा उपमान हैं । अत- इंस मालोपमा द्वारा 
अज्ञानी व्यक्ति द्वारा सेवन किये जानेवाले दुराचार के प्रति निन्‍्धथ भावना व्यक्त को 
गयी है । काव्य की दुष्टि से यह पद्म, बहुत सुन्दर है । इसी प्रकार 'तेंगे जहाँ सधिमुहे 
गहिए! ( ४॥३ ) 'कामगिद्धे जहा वाले”! ( ५४ ) “जहा सागडिओ जाण” (५१४ ) 
'जहा कुसग्गे उदग' ( ७४२३ ) जैसे प्रयोग प्रचुर परिमाण में पाये जाते हैं । 

३ प्राचीन शिक्षाशास्त्र के सम्बन्ध मे तथा शिष्य भौर आचार्य के पारस्परिक 
व्यवहार के सम्बन्ध में विनय सूत्र से अच्छा प्रकाश पहता है । 

४ लक्षणविद्या, स्वप्नविद्या और अगविद्याओ के नाम निर्देश के साथ इन्हें हेय 
ज्ञान कहा हैं । 

५ चरित्र बल ही भनुष्यता का कारण है, जाति से हीन होने पर भी चरित्र बल से 
व्यक्ति पूज्य बन जाता है, यह हरिकेशीय अध्ययन से स्पष्ट है| 

६ जरा-मृत्यु का विचार कर समय के सदृपयोग करने पर जोर दिया गया है । 

७ सैद्धान्तिक अध्ययनों से समिति, परोषह, पापञ्रमण, सदाचार, भिक्षु, तपरचरण, 
कमंग्रकृति, प्रमाद स्थान एवं सोक्षसार्ग का सुन्दर निरूपण किया गया है । 

८. आचार या नीति सम्बन्धी अनेक महत्त्वपूर्ण तथ्य आये है। जिनमे जीवन 
शोधन की दिशा का प्रतिपादन किया गया है । मनुष्यता क्या है ? और उसे किस प्रकार 
प्राप्त किया जा सकता है, इस पर पूरा प्रकाश डाला गया है । 

९, अरिष्टनेमि के भाई रथनेमि का आख्यान नारि-चरित्र की उदात्त भूमि पर 
प्रतिष्ठित करता है। राजीमती का कथन नारी'के शीऊ के लिए गौरवशिला हैं । 


अर्धमागधी आगम-साहित्य १९५ 


तपस्विनी नारी विचलित होते हुए पुरप को किस प्रकार स्थिर कर सकती है, यह इस 
भख्यान से स्पष्ट है । 

१० यज्ञ की अहिसक और आध्यात्मिक व्याध्या यज्ञीय नामक अध्ययन में 
प्रस्तुत की गयी हैं। आरण्यऊ ग्रन्थो मे आयी हुई आध्यात्मिक व्याख्याओं में इसकी 
तुलना की जा सकती है। धम्मपद के '"ब्राह्मणवर्ग' से तो यह विपय बहुत मिलता- 
जुलता है । 

११, “कम्मुणा बभणो होई, कम्मुणा होइ खत्तिणो” ( २५॥३३ ) जैसा कर्मा- 
नुसार जाति का सिद्धान्त मानवता की प्रतिष्ठा के लिए आया है । 

१२ समता से भ्रमण, ब्रह्मचयं से ब्राह्मण, ज्ञान से मुनि और तप से तपस्वी होने 
का निरूपण जीवन मूल्यों की प्रतिष्ठा के लिए उपादेय है ।* 

२ आवस्सय ( आवध्यक )--नित्य कम के अन्तर्गत सामायिक, चतुविशति- 
स्तव, वन्दना, प्रतिक्रणण, कायोत्सगं और प्रत्याख्यान ये छ क्रियाएँ बतलाथी गयी है । 
इस सूत्र में इन्हीं छह नित्यकर्मों का प्रतिपादन क्रिया गया है। प्रत्येक श्रमण के लिए 
उक्त छहो क्रियाएँ आवदयक हैं, इसी कारण इसका नाम आवद्यक हैं । इम पर निर्युक्ति 
और भाष्य नामक टीकाएं भी हैं । 

३ दसवेयालिय ( दशवैकालिक )--काल को छोड विकार अर्थात्‌ सन्ध्या 
समय में इनका अध्ययन क्या जाता है, इसलिए यह ग्रन्थ दशवैकालिक कहलाता हैं । 
इसके रचयिता शब्पभव हैँ । इस ग्रन्य में दम अध्ययन हैं। इन सभी अध्ययनों का 
विषय मुनि का आचार हैं। इस पद्मवद्ध रचना में उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपक अलकार 
भी आये हैं। उत्तराष्ययत के समान यह भी श्रमण काव्य हैं । इसके प्रथम अध्ययन में 
साधक के लिए आवश्यक मधुकरी भोजन-वृत्ति का विवेचन किया गया हैं। यहाँ द्रुम- 
पुष्प और मधुकर उपमान हैँ और यथाकृत आहार और श्रमण उपमेय है । इसमें श्रमण 
को भ्रामरी वृत्ति द्वारा आजीविका प्राप्त या सकेत किया गया है । इस ग्रन्थ का विष- 
यानुक्रम निम्नलिखित है--- 

१ श्रमण के लिए अहिसक मबुकरी वृत्ति का उल्लेख मिलता है । 

२ अहिसा-तयम-तप रूप कर्म करा विइलेषपण क्रिया गया है । 

हे श्रामण्य---जों सयम प्राप्ति के लिए श्रम करे, वह श्रसण है ओर श्रमण के भाव॑ 
को श्र मण्य कहा जाता हैँ । श्रानण्य का घारण करनेवाले की जितैन्द्रिय और विषय- 
राग का त्यागी होना आवश्यक है । 





१ उत्तराष्ययन और दशवेकालिक के कई सस्करण उपलब्ध हैं । 
२, सन्‌ १९२८ में रतलाम से प्रकाशित । ३. सन्‌ १९३३ में रतलाम से 
प्रकाशित । 


१९६ प्राकंत-भाषा और साहित्य का आलोचवनात्मक इतिहार्स 


४ ज्ञान, दर्शन, चारित्र, तप और वीर्याचार का पालन करना आवश्यक माना हू । 
यत' सयम की स्थिरता और आचार का गहरा सम्बन्ध है । आचार के साथ प्रतिपिद्ध 
कर्म रूप---अनाचार का भी निर्देश किया गया हैँ । 

५ निर्ग्नन्थों के लिए उदिए भोजन, स्नान, गध, दन्‍्तधावन, वमन, विरेचन आदि 
समस्त क्रियो के त्याग का निरूपण है । 

६. परिग्रह की सीमाओ का विवेचन किया गया है । 
. ७, वाक्यशुद्धि एव आचार प्रणधि का निरूपण वतंमान हैं । 
८ विनय का विस्तारपूर्वक विवेचन किया है। 
९, नीति एवं उपदेशो का प्राचुर्य है । यथा-- 
जरा जाव ण पीलेइ वाही जाव ण बड़ढइ । 
जाव इंदिया ण हायंति ताव धम्म समाचरे ॥ 
है > ८ >्र 
उवसमेण हणे कोहं, माण मदहंवया जिणे। 
माय॑ चाह्नव-भावेणं, लोभ संतोसओ जिणे॥ 
भर्थात्‌ू--जब तक बुढापा पीडा नही देता, व्याधि कष्ट नही पहुँचाती और इन्द्रियाँ 
क्षीण नही होती, तब तक कर्म का आचरण करे। 

क्रोध को उपशम से, मान को मृदुत्ता से, माया को आर्जव से और लोभ को सनन्‍्तोष 
से जीतना चाहिए । 

१०. सुभाषितों के साथ न्यायो भौर रूपक्रो की वहुलता है । 

४. पिंडणिज्जुत्ति" ( पिण्डनिर्युक्ति )--पिण्ड अर्थात्‌ मुनि के ग्रहण करने योग्य 
आहार । इसमें मुनि के ग्रहण करने योग्य आहार क्रा विवेचन किया गया है। इसमे 
६७ * गाथाएँ हैं और आठ अधिकार है--उद्गम, उत्पादन, एषणा, सयोजना, प्रमाण, 
अगार, धूम और कारण । उद्गम दोष सोलह प्रकार के है । साधुभो के निम्ित्त अथवा 
उद्देश्य से तैयार किया गया, खरोद कर अयवा उधार लाया हुआ, किसी वस्तु को 
हटाकर दिया गया एवं ऊपर चढकर आया हुआ भोजन निषिद्ध कहा है। उत्पादन 
दोष के भी सोलह भेद है । धाय का कार्य करके भिक्षा प्राप्त करना धात्रीपिड दोष और 
किसी का कोई समाचार ले जाकर भिक्षा प्राप्त करना दूतीपिण्ड दोष कहा गया है । 
इस प्रकार भविष्य बताकर, जाति, कुल, गुण, कर्म और शिल्प की समानता उद्घोषित 
कर भोजन ग्रहण करना भो तत्तद्ोष है। कितों का भक्त बतकर क्रोष-मान-साया-लोभ 


१ सन्‌ १९१८ में देवचन्द छालभाई जैन पुस्तकोद्धार ग्रन्थमाला सुरत से प्रकाशित । 


अधंमागवी आग साहित्य १९७ 


का उपयोग कर, दाता की प्रशसा कर, चिकित्सा, विद्या, मन्त्र, अथवा वशीकरण का 
उपयोग कर भिक्षा ग्रहण करना दोप है। एपणा--निर्दोप आहार के दस भेद हैं । 
बाल, चृद्ध, उन्मत्त, कपित शरीर, ज्वर पीडित, अन्य, कुष्ठी, खडाऊँ पहने और बेडी 
बद्ध आदि पुरुषो से भिक्षा ग्रहण करना भी निपिद्ध हैँ । इस प्रकार भोजन करती हुई, 
दही मथती हुई, आटा पीसती हुई, चावल कूटती हुई, रुई घुनती हुई, कपास ओटती 
हुईं स्त्रियो से भिक्षा ग्रहण करने का निपेष हैँ । स्वाद के लिए भिक्षा में प्राप्त भोजन 
को ग्रहण करना सयोजना दोष हैं। आहार के प्रमाण का उल्लघन करना प्रमाण 
दोष हैं। सुपकव भोजन के प्रति आसक्ति दिखलाना अगार दोष और अपववब भोजन की 
निन्‍्दा करना घूमदोप हैं। सयमपालन, प्राणधारण एवं धर्मचिन्तन का ध्यान न रखकर 
गृघ्रता के हेतु भोजन करना कारण दोप है । 


निर्युक्त आगमो की सबस्ते प्राचीन टीकाओ का नाम है और इनके कर्त्ता भद्रवाहु 
माने जाते है। प्रस्तुत पिण्डनिर्युक्ति यथार्थत- दशवैकालिक के अन्तर्गत पिण्ड-एपणा 
नामक पाँचवे अध्ययन की प्राचीन टीका है, जिसे अपने विपय के महत्व और विस्तार 
के कारण आगम में स्वतन्त्र स्थान प्राप्त हो गया है । 


वास्तव में उपर्युक्त चार मूलसूत्रों में उत्तराध्यवत और दशवैकालिफ ये दो सूत्र 
ग्रन्थ ही महत्वपूर्ण है। ये दोनो रचनाएँ प्राय पद्ममय है, कुछ ही स्थलो पर गद्य का 
उपयोग किया गया है। भाषा की दृष्टि से इनकी भाषा आचाराज्भ और सूत्रइृताज 
के समान प्राचीन प्रतीत होती हैं। इन नामो के दो सूत्रो ग्रन्थों का उल्लेख दिगम्बर 
साहित्य में भी पाया जाता हैं । 

दस पइण्णग ( दस प्रकीर्णक )--प्रकीर्णक ग्रन्थों की रचना के सम्बन्ध में 
भगम ग्रन्थो के टीकाकारों का अभिमत है ऊ्रि तीर्थंकरो द्वारा दिये गये उपदेश के 
आधार पर अनेक मुनियों द्वारा जिन ग्रन्थों की रचना की गयी है, वे प्रकीर्णक है । 
प्रकीर्णक ग्रन्यो की सख्या सहस्नो है, किन्तु बल्‍्लभी वाचना । समय दस ग्रन्थों को हो 
आयम में सम्मिलित किया गया है । उनके नाम ये हैं-- 


(१ ) चउसरण ( चतु शरण ), ( २) आउरपच्चक्खाण ( आतुर प्रत्याख्यान ) 
( ३ ) महापच्चक्खाण, ( महाप्रत्याख्यान ), (४) भत्तपइणा ( भक्तपरिज्ञा ), 
(५ ) तदुलवेयालिय ( तदुलवैचारिक ), (६ ) सथारक ( सस्तारक ), ( ७) गच्छा- 
यार ( गच्छाचार ), ( ८ ) गणिविज्जा ( गणिविद्या ), ( ९ ) देविदथव (देवेन्द्रस्तव), 
और ( १० ) मरणसमाहि ( मरण समाधि ) । 


(१ ) चतुःशरण में ६३ गाथाएं है। इसमें छह आवश्यको के निर्देश के अनन्तर 
अरहत, सिद्ध, साधु और जिनधर्म इन चार को शरण मानकर पाप के प्रति निन्‍्दा 
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ओर पुण्य के प्रति अनुराग प्रकट किया गया हैं। यह रचना वीरभद्र कृत मानी जाती 
है और इसपर भुवनतृग की वृत्ति और गुणरत्त की अवनूरि भी है। (२) आतुर- 
प्रत्याख्यान में ७० गायाएँ है। बालमरण और पण्डितमरण करे सम्बन्ध में विस्तृत 
विवेचन किया गया है। प्रत्यात्यान--परित्याग को मोक्षप्राप्ति का साधन माना गया 
है । इसके रचयिता भी वीरभद्र है। दसमें पद्यो के अतिरिक्त कुछ अमर गद्य में भी हैं । 
( ३ ) महाप्रत्याख्यान--१४२ अनुप्टुप पथों द्वारा दुश्चरित्र की निन्‍दा, सच्चरितात्मक 
भावनाओ, ब्रतो एवं आराघनाओं वर जोर दिया गया है। प्रत्यारयान के परिपरालन 
पर पृव जोर दिया गया हैं। यह रचना पूर्बोक्त आतुर प्रध्यात्यान का पुरफ़ हो हैं। 
(४ ) भक्‍तपरिज्ञा--१७२ गायाओ में परछोक मिद्धि का निश्पण किया गया है। 
भक्तपरिज्ञा, उगरिनी और पादोगगमन रुप मरण भेदों का स्वरूप बतलाया गया है । बन्ध- 
मोक्ष का कारण मन ही हैं, अत. मन को वश करने के लिए अमेफ दृष्टान्तो का प्रयोग 
किया गया हैं। मन को बन्दर की उपमा देकर उसका यथार्थस्वरुप उपस्थित किया हूँ । 
(५ ) तंदुलवचारिक या बैकालिक ५८६ गायाओ में लिस्ती गयी गद्य-्पद्य मिश्रित 
रचना हैं। इसमें गौतम और महावीर के बोच हुए भ्रश्नोत्तर के मप्र में जीव की 
गर्भावस्‍था, आहार-विधि, ब्रालजीवन क्रीडा, आदि अवस्थाओं का वर्णन हैँ । प्रमगवश 
स्त्रियों के स्वहूप का विश्लेषण अनेक रुपको द्वारा क्रिया गया है। साधुओं को स्त्रियों 
से सबंदा सावधान रहने के लिए चेतावनी दी गयी हैँ। प्रमदा, नारी, महिला, 
रामा, अगना, छलना, योपिता, वनिता प्रभृत्ति णब्दों की व्युत्पत्तियाँ मी प्रदर्शित 
की गयी हैं। इन व्युत्त्तियों से सस्क्ृति के स्वरूप पर नया प्रकाश पडता हैं। 
(६ ) सस्तारक--में १२३ गायाएँ हैं । इसमें साधु के लिये अन्तममय में तृण का 
आसन--सथारा ग्रहण कर समाधिमरण धारण करने की विधि वर्णित है। मृत्यु के 
समय में स्थिर परिणाम रखकर मण्डितमरण द्वारा ही सदगति प्राप्त की जा सकती हूँ । 
इस प्रसंग में अनेक मुनियों के दृष्टान्त दिये गये हैं, जिनमें सुबन्धु और चाणव्य के 
उपसर्ग जय की प्रशसा को गयी हैं। (७ ) गच्छाचार में १३७ गायाएँ है। इसमें 
मुनि और आयिकाओ के गच्छ में रहने एवं तत्सम्बन्धी विनय तथा नियसोपनियम 
पालन को विधि बतलायी गयी है । इसमें निम्नं्धी और निग्नन्थिनियों को एक दुसरे के 
प्रति पर्याप्त सतक रहने तथा कामवामना को वश रखने का निरूपण किया गया है। 
मन के स्थिर रहने पर भी संयोगों से अपने को सवंदा बचाना हितकर होता है । जो 
मुनि अपना सयम खो बैठते है, उनकी अवस्था उसी प्रकार की होती है, जिस प्रकार 
इलेष्स में लिपटी मकखी की । मुनि को बाल, वृद्धा, दुहिता, बहिन आदि के शरीर का 
भी स्पर्श नही करना चाहिये। (८ ) गणिविद्या में ८२ गराथाओ द्वारा दिवस, तिथि, 
नक्षत्र, करण, ग्रह, मुहूर्त, शकुन आदि का विचार किया गया है। ज्योतिष की दृष्टि 
से यह ग्रन्य उपयोगी है। इसमें लग्न और होरा का भी निर्देश पाया जाता है । ( ९ ) 
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देवेन्द्रस्तव मे ३०७ गाथाएँ है । यहाँ कोई श्रावक चौबीस तीथथकरों की वन्दना कर 
स्तुति करता है । स्तुतिकार एक प्रइन के उत्तर में कल्पो और १ ल्‍पातीत देवो का वर्णन 
करता है । इस ग्रन्थ के रचयिता भी वीरभद्र माने जाते है। (१०) मरणसमाधि 
सबसे बडा प्रकीर्णक हैं । इसमें ६६३ गाथाएँ है । इसमे आराधना, आराधक, आलोचन, 
सल्लेखन, क्षमायापन आदि चौदह ह्वारों से समाधिमरण की विधि बतलायी गयी है । 
बारह भावनाओं का भी निरूपण किया गया है। आचार्य के गुण, तप एवं ज्ञान की 
महिमा भी इस ग्रन्थ में निरूपित है । धर्म का उपदेश देने एवं पादोपगमन आदि तप के 
द्वारा सिद्धग॒ति प्राप्त करनेवालो के दुृष्टान्त उल्लिखित है । 


उपर्युक्त दस भ्रकीर्णो के अतिरिक्त तित्थुग्गालिय ( तीथोद्गार ) आजीवकल्प, 
सिद्धवाहड, आराहण पहाआ ( आराधन पताका ), दोवसायर पण्णत्ति ( दीप- 
सागर प्रज्ञप्ति), जोइसकरडग ( ज्योतिष्करण्डक ), अग॒विज्जा। (अगविद्या ), 
पिंडविसोहि ( पिंडविशुद्धि ), तिहिपइण्णण ( तिथि-प्रकीर्णल ), सारावलि, 
पज्जंताराहणा ( पर्यन्ताराधना ), जीवविहृत्ति ( जीवविभक्ति ), कवचप्रकरण और 
जोगि पाहुड ( योनि प्राभूस ) प्रकीर्णक भी माने जाते है। इन ग्रन्थों में जीवन 
शोधन की विभिन्‍न प्रक्रियाओं के साथ ज्योतिष और निमित्त सम्बन्धी अनेक बातो पर 
प्रकाश डाला गया है। ज्योतिष्करण्डक में ग्रीक ज्योतिप से पुवंवर्ती विष्वक काल के 
लग्त-सिद्धान्त का निरूपण है, जो सुनिश्चित रूप से ग्रीक्‌ पु प्रणाली है । 

चूलिका सूत्र--नन्‍्दी और अनुयोग द्वार की गणना चचिका सूत्रों में की जाती है। 
ये दोनो अन्य आगमो की अपेक्षा अर्वाचीन माने जाते हे । 


नन्‍्दीसूत्र के रचयिता दृष्य गणि--के शिष्य देववाचक है, ये देवडिगणि 
क्षमाश्रमण से भिन्‍न है । इसमे ९० गाथायें और ५९ गद्य सूत्र है। स्तुति के अनन्तर 
स्थविरावली में भद्बबाहु, स्थूलभद्र, महागिरि, आर्य श्याम, आर्य समुद्र, आय॑ सगु, आये 
नागहस्ति, स्कन्दिल आचार्य, नागार्जुन आदि के नाम उब्लिखित है । सम्यक श्रुत में द्वाद- 
शाद्ध, गणिपिटक के आचाराग आदि १२ भेद बताए गये है । मिथ्याश्रुत मे आत्मबोध 
से च्युत करनेवाली रचनाये परिगणित है । इसमे श्रुतज्ञान के मुलत दो भेद किये गये 
है--अद्भ बाह्य और अद्भ प्रविष्ट। टीकाकारो के अनुसार अद्भु प्रविष्ट गणधरो द्वारा 
और अज्भ बाह्य स्थविरो द्वारा रचे जाते है। आचाराग, सृत्रकृतागादि भेद अज्भ प्रविष्ट 
के है। अज्भ बाह्य के आवश्यक और आवश्यक व्यतिरिक्त भेद है। 


अनुयोगढद्वार के रचयिता आये रक्षित माने--जाते है। विषय और भाषा की 
दृष्टि से यह ग्रन्थ पर्याप्त अर्वाचीन है। प्रश्नोत्तर दौली में पल्योगम, सागरोपम, 
सख्यात, असख्यात और अनन्त के प्रकार एवं निक्षेप, अनुगम और नय का प्ररूपण किया 
गया है । इस ग्रन्थ मे व्याकरण सम्बन्धी समास, तद्धित, घातु, निरुक्ति,'वर्णागम, छोप 
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एवं वर्णविकार तथ्यों का विवेचन किया गया हैं। पासण्डियों में श्रमण, पाण्डुरग, 
भिक्षु, फापालिक, तापस एवं परिव्राजको के उल्लेप आए है । पेशेवर लोगो में दोमिय-- 
कपडा वेचनेवाले, सोत्तिय--सूत वेचनेवाले, अउवेआलिआ--पर्तन बेचनेवाले, कोला- 
लिय--कफुम्हार आदि का निर्देश किया है। दिल्पजीबियों में ततुवाय--बुनकर, चित्र- 
फार, दतकार आदि के नाम आए हैं। फाव्य के नवरस एवं मगीत के साप्त स्वरों का 
वर्णन भी इस ग्रन्थ में पाया जाता हैं। चरक, गौतम, महाभारत, रामायण प्रभूति 
प्रन्यो के नाम निर्देश भी किये गये है । 
काव्य के नवरसो की व्यास्या भी की गयी हैं। यहाँ श्ंगार रस का स्वसप दिया 
जाता है । 
सिगारों नाम रसो, रति-सजोगामिछाससंजणणो | 
मडण-विलास-विव्योब-हास-छीछा रमण . लिगो ॥ 
महुर विलास-सललिभ हियउम्मादणकरं जुवाणाण। 
सामा सददुह्ममं, दाएति मेहला दाम॑॥ 
इसी प्रकार सभी रसो का स्वरूप विश्लेषण किया गया हैँ । क्रप्त निर्पण में सर्व 
प्रथम वीर रस को स्थान दिया है तवा अस्तिम रस प्रशान्त माना है ! 


टीका और भाष्य साहित्य 


अधंमागधी आगम-साहित्य पर निर्युक्ति, भाष्य, न्ूणि, टीका, विवरण, व्िवृत्ति 
दीपिका, अवचूरि, अवचूर्गी, व्यास्या एवं पज्जिका रूप में विपुल साहित्य लिख गया 
हैं। गम्भीर और पारिभाषिक साहित्य व्यास्याओं के अभाव में स्पष्ट नही हो पाता, 
अत. व्यास्यात्मक साहित्य का प्रणयन भत्यन्त आवदयक था | प्राकृत भाषा में निर्युक्ति, 
भाष्य एवं चुणि टोकाएँ लिखी गयी है। यह टीका साहित्य गुण और परिमाण दोनो 
ही दृष्टियो से विशाल एवं उपयोगी है। भारतीय सस्कृति का समुज्ज्वल, सुन्दर एवं 
स्वाभाविक चित्र इस टीका साहित्य में पाया जाता है। मनुष्य के चूडान्त आदर्श की 
स्थापना आगम साहित्य में उपलब्ध होती है, टीकाएँ उस आदर्श का व्यापक एवं विशद 
निरूपण उपस्थित करती है। निर्यक्ति, भाष्य, चूणि और टीका साहित्य आगम को 
पञ्चाड़री कहते है । 
निज्जुत्ति ( निर्मुवित )--भाषा, शैलों और विपय की दृष्टि से निर्युक्तियाँ प्राचीन 
मानी जाती हैं! निर्युक्तियाँ प्रायः गाथाओ में निवद्ध मिलती है। इनकी शैली सक्षेप 
में विषय को प्रस्तुत करने की है । प्रसगानुसार विविध कथाओं एव दृष्ठान्तो के सकेत 
भी उपलब्ध हैं, जिनका विस्तार आगे टीका ग्रन्‍्धों में हुआ है । वर्तमान में भाचाराज्, 
(सूत्रइताजु, सूर्य प्रज्ञप्ति, व्यवहार, कल्प, दशाश्रुतस्कत्ध, उत्तराध्ययत्, आउंध्यक 
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दरशवेकालिक, और ऋषिभाषित इन दस ग्रन्थों पर निर्यक्तियाँ मिलती है | पिण्ड 
निर्युक्ति और ओघनियूक्ति मुनियो के आचार की दृष्टि से इतनी महत्वपूर्ण हैं. कि इनकी 
गणना मूल्सूत्रो में फी जाती हैं । निर्युक्तरियों के रचयिता भद्रबाहु माने जाते हैं । 


भास (भाष्य)--भाष्य की रचना प्राकृत गाथाओ में की गई है। दैली की 
दृष्टि से भाष्य की निर्युक्तियों के साथ इतनी समानता है कि इन दोनो का अनेक स्थलों 
पर ऐसा मिश्रण हो गया है, जिसका पृथक्करण संभव नही हैं। भाष्य का समय ई० 
४-५वी शत्ती माना जाता है। निर्युक्तियों के समान भाष्य की प्राकृत भाषा अर्थ- 
मागधी है, पर शौरसेनी ओर मागवी के प्रयोग भी मिलते हैं । कल्प, पत्मकल्प, 
प्रीतकल्प, उत्तराध्ययन, आवश्यक, दशवेकालिक, निशीथ और व्यवहार ग्रन्थो 
पर भाष्य उपलब्ध है। भाष्यो में अनेक प्राचीन अनुश्नुतियाँ, लोककथाएँ एवं मुनियो 
के आचार-व्यवहार की !वधियों का निरुपण हुआ हैं। जैन श्रमण संघ का प्राचीन 
इतिहास अवगत करने के लिए निशीथ भाष्य, व्यवहार भाष्य और वृहत्कल्प भाष्य का 
गम्भीर अध्ययन आवश्यक हूँ | निशीथ भाण्य में शश आदि चार धघृर्तो की कथा दी गयी 
हैं, जिसको हरिभद्वसूरि ने धृर्तास्यान के रुप में पल्‍्लवित किया है। कल्प, व्यवहार औौर 
निशीय भाष्य के कर्त्ता सघदास गणि है और विज्येषावश्यक भाष्य के कर्त्ता जिनभद्र है । 


चुण्णी (चूर्णी)--्रूणियो की रचना गद्य में की गयी है। इसको भाषा सस्क्ृत- 
प्राकृत मिश्रित है, पर इनमें प्राकृत की प्रधानता हैं । सामान्यत- चूणियों के रचयित्ता 
जिनदास गणि महत्तर माने जाते हैं, इनका समय अनुमानत ई की छठी-धातवी छाती 
है । आचाराग, सूत्रकृताग, व्याख्या प्रज्ञप्ति, कल्प, व्यवहार, निशीथ, पश्चकल्प, दशाश्रुता- 
कल्प, जीतकल्प, जीवाभिगम, जम्बृद्वीपप्रज्ञप्ति, उत्तराष्ययन, आवश्यक, दशवेंकालिक, 
ननन्‍्दी और अनयोगद्वार पर चूणियाँ पायी जाती हूँ । चुणियो में अध ऐतिहासिक, सामा- 
जिक एवं कलात्मक सामग्री प्रचुर रूप में उपलब्ध हैं। ये महत्वपूर्ण मानव समाज 
शास्त्र है, इनमे सहस्नो वर्षो के आथिक जीवन का सजीव वर्णन उपस्थित हुँ । उस युग 
की सामाजिक और राजनैतिक परिस्थितियों पर प्रकाश ढालनेवाली सामग्री बिखरी पडी 


है । प्राचीन भारत के वेषभूषा, मनो रक्षन, चगरनिर्माण, शासनव्यवस्था और सहायता के 
साधनो का पूरा विवेचन किया गया है । 


टीकाएँ--ठीका-साहित्य ग्रन्थो के स्पष्टीकरण के हेतु रचा जाता है। दीकाओ की 
भाषा सस्क्ृत है, पर कथाओ में प्राकृत का आश्रय ग्रहण किया गया है। आवश्यक, 
दद्वैकालिक, नन्‍्दी और अनुयोगद्वार पर हरिभद्ग सूरि की दीकाएँ उपलब्ध हैं | आचा- 
राग और सूत्रकताग पर शीलछाक आर्य ने महत्वपूर्ण दीकाएँ ई० ८७६ में लिखी है । 
११वीं शरती में शान्ति सूरि द्वारा उत्तराधष्ययन की शिष्यहिता टीका प्राकृत में बडी ही 
महत्वपूर्ण लिखी गयी है । इसी शताब्दी मे उत्तराष्ययन पर देवेन्द्रणण नेमिचन्द्र ने 
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सुखबोधा मामक टीका लिपी है, जिसमें अगठदत्त, मूलदेव, करकण्ड्ठ आदि कई प्राकृत 
कथाएँ निबद्ध हैं। उत्तराष्ययन पर अभ्यदेव, द्रोणाचार्य, मठयागिरि, मलघारी हेमचन्द्र 
क्षेमफीति, शान्तिचन्द्र आदि की टीकाएँ भी मिलती हैं। टीकाओं में लिसित लघु ठोक- 
कथाएँ विशेष महत्वपूर्ण हैं। यहाँ आवश्यक टीका की एक छघु छोककया उद्धृत की 
जाती है-- 
वर्षाफाल में सर्दी से कॉपने हुए हिसी बच्दर को देखकर एक चिटिया बोढी-- 

“पुरुष के समान हाथ-पर होकर भी सुम इस वृक्ष के ऊपर कोई कुटिया वयो नही बना 
छेते हो ?! एस बात को सुनकर बन्दर चुप रहा, पर उस लिडिया ने पुन. बात 
दुहराई । इस पर वन्दर को क्रोध आया और चिडिया के घोसले के तिमकी को एकनाक 
कर हवा में उठा दिया और बोला--हे सुधरे तू अगर बिना घर के रह--- 

बानर | पुरिसों सि तुम निरत्यय॑ वहसि वाहुदंडाई। 

जो पायवस्स सिहरे न करेसि कुर्डि पडालि वा॥ 

नवि सि ममं मयहरिया, नवि सि मम सोहिया व णिद्धावा | 

सुधरे अच्छसु विघरा जा बट्ढडसि लोगतत्तोसु ॥ 


$ 


शौरसेनों आगम साहित्य 


पूर्वोक्त आगम साहित्य को दवेताम्बर सम्प्रदाय प्रामाणिक भानता है, पर दिगम्बर 
सम्प्रदाय उसे प्रामाणिक नही मानता । इस सान्‍्यतानुसार मूल आगम ग्रन्थों का लोप हो 
गया है और मात्र आशिक ज्ञान मुनि परम्परा में सुरक्षित है। इसी ज्ञान के आधार पर 
आचाय॑ धरसेन के सरक्षण मे घट्‌ खण्डागम सूत्र की रचना सम्पन्न हुई। 
षट्‌ खण्डागम" सूत्र--यह आगम ग्रन्थ छह खण्डो में विभक्त है--जीवट्टाण, 
खुह्बध, बधसामित्तविचय, वेदना, वग्गणा और महाबन्ध । इस ग्रन्थ का विषय ज्रोत 
बारहवें दृष्टिवाद श्रुताग के अन्तगंत द्वितीय पूर्व आग्रायणीय के चयनलूब्धि नामक 4 वे 
अधिकार के चौथे पाहुड कम प्रकृति को माना जाता है। सूत्र की परिभाषा के सम्बन्ध 
में बताया गया है--- 
सुत्तं गणगहरकहिय तहेव पत्तेयबुद्धकहिय॑ च | 
सुदकेवलिणा कहिय॑ अभिण्णदसपुव्वहिय च ॥ 
घवला वर्गणाखण्ड भामम १-३ पृ० ३७१ 


सूत्र वह है जिसका कथन गणधर, प्रश्येकबुद्ध, श्रुतकेवदी और अभिन्नदशपूर्वी ने 
किया हो । अत उक्त आगमग्नन्थ में सूत्र की यह परिभाषा घटित होती है । 


( १ ) जीवट्टाण नामक प्रथम खण्ड में जीव के गुण, धर्म और नाना अवस्थाओ 
का वर्णन आठ प्रहूपणाओं में किया गया है। ये आठ प्ररूपणाए--सतू्‌, सख्या, 
क्षेत्र, स्प्शंन, काछ, अन्तर, भाव और अल्पबहुए्व है। इसके अनन्तर में नौ चूलिकाएँ 
है, जिनके नाम प्रकृति समुत्कीत्तंन, स्थान समुत्कीत्तन, प्रथम महादण्डक, द्वितीय 
भहादण्डक, तृतीय महादण्डक, उत्कृष्ट स्थिति, जघन्य स्थिति, सम्यक्त्दोत्पत्ति और 
गति-अग॒ति हैं । सत्प्ररूपणा के प्रथम सूत्र में पञ्चनमस्कार मन्त्र का पाठ हैं। 
सत्प्रर्पषणा का विषय निरूपण ओघ भर आदेश क्रम से किया गया है। जोघ में 
सिथ्यात्व, सासादन आदि चौदह गुण स्थानो का और आदेश में गति, इन्द्रिय, काय 
आदि चौदह सार्गणाओ का विवेचन उपलब्ध होता है । सत्प्रर्षणा मे १७७ सूत्र है । 
इनमें ४० वें सृत्र से ४५ वें सूत्र तक छह काय के जीवो का विस्तारपुर्वक वर्णन 
किया है। जीवो के वादर और सूक्ष्म भेदो के पर्याप्त और अपर्याप्त भेद किये 
गये हैं। वनस्पति काय के साधारण और प्रत्येक ये दो भेद किये गये है और इन्ही 





१ यह ग्रन्थराज १६ भागो में डा० एच० एल० जैन के द्वारा सम्पादित होकर 
घवर् टीका सहित जैन साहित्योद्धारक फण्ड, अमरावती द्वारा प्रकाशित है । 
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भैदों के बादर और सूधम तथा इन दोनो भेदो के पर्याप्त और अपर्याप्त उपभेद कर 
विपय का निरूपण किया हैं। स्थावर और बादर काय से रहित जीवों को अकायिक 
कहा है । 

जीवट्टाण सण्ड की दूसरी प्रस्पणा द्रव्य प्रमाणानुगम है । इसमें १९२ सूश्रो द्वारा 
गुणस्थान भौर मार्गणाक्रम से जीवो की राख्या का निर्देश किया है। इस प्ररूपणा के 
सस्या निर्देश को प्ररतुत करने वाले सूत्रों में शतमहस्रकोटि, कोडाकोडी, सस्यात, 
असर्यात, अनन्त और अनन्तानन्त संस्थाओं का कथन मिलता हैं। इसके अतिरिक्त 
रातिरेक, हीन, गुण, अवहार-भाग, वर्ग, वर्गभूल, धन, अन्योन्यास्यास आदि गणित की 
मौलिक प्रक्रियाओं के निरदेश मिलते हैं। काल गणना के प्रसगय में आवली, अन्तर्मुह्त्त, 
अवसर्पिणी, उत्मपिणी, पत्योपम आदि एवं क्षेत्र की, उपेक्षा अगुल, योजन, श्रेणी, 
जगत्मतर एवं लोक का उल्लेख आया हैं । 


क्षेत्र प्रख्षणा मे ९२ सूत्रो द्वारा गुण स्थान औौर मागंणा क्रम से जीवों के 
क्षेत्र का कथन फ्रिया गया हैं उदाहरणार्थ कुछ सूत्र उद्धत कर सिद्ध किया जायगा 
कि सूत्रकर्ता की शैली प्रदनोत्तर के रूप में कितनी स्वच्छ है । विषय को प्रस्तुत करने 
का क्रम कितना मनोहर हैं ।--” ओपघेण मिच्छाइट्टी केवडि सेत्तें, सन्बलोगे । सासण 
सम्माइट्टिप्पपुडि जाव अजोगकेव्लि त्ति केवडि खेत्ते, लोगस्म अमसेज्जदि भाएं ( सूत्र 
२-३ ) भर्थात्‌-मिथ्या दृष्टि जीव फ़ितने क्षेत्र में पाये जाते है, सं छोक में । सासादन 
सम्यग्दृष्टि से लेकर अयोगकेवलि गुणस्थान पर्यन्त जीव किततने क्षेत्र में है, लोक के अस- 
र्यात भाग में, इत्यादि । 

स्पर्शन प्ररूपणा मे १८५ सूत्र है। इसमे नाना गुण स्थ्यन और मार्गणावाले 
जीव स्वस्थान, समुद्धात एवं उपपात सम्ब्नन्बी अनेक अवस्थाओ द्वारा कितले क्षेत्र का 
स्पर्श करते हैं, विवेचन किया है। सूत्रकार ने विभिन्न दृष्टियो से जीवो के स्पर्शन क्षेत्र का 
कथन विस्तारपुवंक किया हैं । 

कालानुयोग मे ३४२ सूत्र है। इस प्ररूपणा मे एक जीव और नाना जीवो के 
एक गुणस्थान और मागणा में रहने को जबन्य और उत्कृष्ट मर्यादाओं की कालावाधि 
का निर्देश किया हैं। मिथ्यादृष्टि मिथ्यात्वगुणस्थान में कितने काल पर्य॑न्त रहते है, 
उत्तर देते हुए बताया है कि नाना जीवो की अपेक्षा सवंकाल, पर एक जीव की अपेक्षा 
अनादि अनन्त, अनादि सान्‍्त और सादि-सान्त हैं । तात्पर्य यह है कि अभव्यजीव अनादि 
अनन्त तथा भव्यजोव सादिसान्त हैं। जो जीव एक बार सम्यक्त्व ग्रहण कर पुत 
मिथ्यात्व गुण स्थान में पहुँचता है, उस जीव का वह मित्यात्व सादिसान्त कहलाता है । 


अन्तर प्ररूपणा मे ३५७ सूत्र है। इस प्ररूपणा मे बताया गया है कि जब 
विवक्षित गुण गुणान्तर रूप से सक्रमित हो जाता है और पुन उसकी प्राप्ति होती है, 
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तो मध्य के काल को अन्तर कहते है । यह अन्तर काल सामान्य और विशेष की अपेक्षा 
दो प्रकार का होता है। सूत्रकार ने एक जीव और नाना जीवो की अपेक्षा एक ही 
गुणस्थान और सार्गणा में रहने की जघन्य और उत्कृष्ट कालावधि का निर्दश करते 
हुए अन्तर काल का निरूपण किया है। सिथ्यादुष्टि जीव का अन्तर काल कितना है, इस 
प्रइन का उत्तर देते हुए बताया है कि नाना जीवो को अपेक्षा कोई अन्तर नही है--- 
ऐसा कोई काल नही जब ससार में भिथ्यादृष्टि जीव न पाये जाये। पर एक जीव की 
अपेक्षा मिथ्यात्व का जघन्य अन्तर अन्तर्मृहृतं और उत्कृष्ट अन्तर १३२ सागरोपम काल 
हैं । तालय॑ यह है कि मिथ्यादृष्टि जीव परिणामो की विशुद्धि से सम्यक्त्व को प्राप्त 
होकर कम् से कम अन्तर्मुहृत्तं काल में स्विलष्ट परिणामों द्वारा पुन मिथ्यादृष्टि हो 
सकता है। अथवा अनेक मनुष्य और देवगतियो में सम्यवत्व सहित भ्रमण कर अधिक 
से अधिक १३२ सागरोपम की पुणंकर पुन भिथ्यात्व को प्राप्त हो सकता है। तीत्न 
और मनन्‍्द परिणामों के स्वरूप का विवेचन भी किया गया है। नाना जीवो की अपेक्षा 
मिथ्यादृष्टि, असयत सम्यर्दृष्टि, सयतासयत, प्रमत्तसयत, भप्रमत्ततयत और सयोगकेवी 
ये छह गुणस्थान इस प्रकार के है, जिनमें कभी-भी अन्तराल उपस्थित नही होता । 
मार्मणाओ में उपशम सम्यकक्‍्त्व, सुक्ष्म्सापराय सयम, आहारक काययोग, आहारक मिश्र- 
काययोग, बेक्रियिक मिश्रकाययोग, लछब्ध प्रर्याप्त मनुष्य, सासादन सम्यक्त ओर सम्य- 
म्मिथ्याल ऐसी अवल्थाएँ है, जिनमे गुणस्थानों का अन्तरकाल सम्भव होता है । 
इनका जघन्य अन्तरकाल एक समयमात्र और उत्कृष्ट अन्तरकाल सात दिन या छह 
मास आदि बतलाया गया है । 


भावानुयोग मे ९३ सूत्र हैं। इसमें गुणस्थान और मागंणा क्रम से जीवो के 
ओऔदयिक, औपशमसिक, क्षायिक, क्षायोपशमसिक और पारमाणिक भावो के भेद-प्रभेदो और 
स्थितियों का विवेचन किया गया है। दर्शन मोहनीय और चारित्र मोहनीय कम प्रकृष- 
तियो के उदय, उपशम, क्षमोपशमादि की विभिन्न अवस्थाएँ भी इसमें वर्णित है । कर्म: 
सिद्धान्त का यह विषय यहाँ विशद रूप से विवेचित है । 


अल्पबहुत्व प्ररूपणा मे ३८२ सूत्र है । इसमें गुणस्थान और मार्गंणा स्थानवर्ती 
जीवो की सख्या का हीनाधिकत्व इस प्ररूपण में वर्णित है। अपूर्वकरण, अनिवुत्तिकरण 
ओर सुक्ष्म साम्पराय गुणस्थान में उपशम सम्यवत्वी जीव अन्य सब स्थानों की अपेक्षा 
प्रमाण में अल्प और परस्पर तुल्य होते है । इनसे अपूर्वकरणादि तोन गुणस्थानवर्ती 
क्षायिक सम्यर्दृष्टि जीव सख्यात गुणित हैं। क्षीणकषाय जीवों की सरूया भी इतनी ही 
है । सयोगकेवली सयम की भपेक्षा प्रविश्यमान जीवों से सख्यात गुणित है । 


उपर्युक्त आठ प्ररूपणाओ के अतिरिक्त जीवस्थान की नौ चूलिकाएँ है । प्रकृति- 
समुत्कीतंन नाम की चूलिका मे ४६ सूत्र है। क्षेत्र, का और अन्तर प्ररूपणाओं 
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में जो जीव के क्षेत्र और काल सम्बन्धी अनेक परिवर्तन बतलाये गये है, वे विशेष 
फर्मबन्ध के द्वारा ही उत्नन्न हो सकते हैं | इन्ही कर्मंवस्थों का व्यवस्थित निर्देश इस 
चूलिका में किया गया हैं। दूसरी 'स्थान समुत्कीतंन' नाम की चूलिका मे ११७ 
सूत्र है। प्रश्येक मुलकर्म की कितनी उत्तरप्रकृतियाँ एक साथ बाँची जा सकती हैं और 
उनका वन्ध किस-किस गुणस्थान में होता है, इसका सुस्पष्ट विवेचन किया गया हैं । 
प्रथम महादण्डक नामक तृतीय चूलिफा में केवल दो सूत्र हैं। इसमे प्रथम सम्यवत्व को 
ग्रहण करनेवाला जीव जिन ७३ प्रकृतियों का बन्ष करता है, वे प्रकृतियाँ गिनायी गयी 
हैं। इन प्रकृतियो का वन्वरर्त्ता सज्ञी पण्चेन्द्रिय मनुष्य या तिर्यश्व होता है । द्वितोय 
महादण्डक नाम की चौथी चूलिका में भी केवल दो सूत्र हैं । इसमें ऐसी कम प्रकृतियों 
की गणना की गयी है, जिनका वन्ध प्रथम सम्यवत्व के अभिमुख हुआ देव और छह 
पृथिवियो के नारकी जीव करते हैं । तृतीयदण्ठक नामक पाँचवी चूलिफा मे दो सूत्र है 
और इन सूत्रों में सातवी पृथिवी के नारकी जीवो के सम्यवत्वाभिमुख होने पर वन्ध 
योग्य प्रकृतियों का निर्देश क्रिया गया है। छठी उत्कृष्टस्थिति नामक चूलिका मे 
४४ सूत्र है । इसमें बंधे हुए कर्मो की उत्कृष्टस्थिति का निरुपण किया गया हैं। आशय 
यह हैं कि सूत्रकर्ता आचाय ने यह बतलाया हैँ कि बन्ध को प्राप्त विभिन्न कर्म अधिक से 
अधिक कितने काल तक जीवो से लिप्त रह सकते हैं और वन्ध के कितने समय बाद--- 
आवाघा काल के पश्चात्‌ विषाक भारम्भ होता है । एक कोडाकोडी वर्ष प्रमाण बन्ध 
की स्थिति पर सौ वर्ष का आवाधा काल होता है और अन्त' कोडाकोडी सागरोपम 
स्थिति का आवाधाकाल अन्‍्तर्मुहृत्त होता हैं। परन्तु आयुकर्म का आवाबाकाल इससे 
भिन्न है, क्योकि वहाँ आवाधा अधिक से अधिक भुज्यमान आयु के तृतोयाश्व प्रमाण 
होती है। सातवी जघन्य स्थिति नामक चूलिका में ४५ सूत्र है। इस चूलिका में 
कर्मों की जघन्य स्थिति का निरूपण किया गया है। परिणामो की उत्कृष्ट विशुरद्ध 
जघन्य स्थिति वन्‍्ध का और सकलेद वृद्धि कर्मस्थिति की वृद्धि का कारण है। आठवी 
चूलिका सम्यक्त्वोत्पत्ति मे १६ सूत्र है । इसमे सम्यक्त्वोत्तत्ति योग्य कर्मस्थिति, 
सम्यक्त्व के अधिकारी आदि का निरूपण है। जीवनशोधन के लिए सम्यक्‍त्व की 
कितनी अधिक आवश्यकता है, इसकी जानकारी भी इससे प्राप्त होती है। नवमी 
चुलिका गत्यागति नाम की है, इसमें २४३ सूत्र है। विभिन्न गतियों के जीव कब, 
कैसे सम्यकक्‍्त्व की प्राप्ति करते है; गतियो में प्रवेश करने और निकलते के समय जीवों 
के कौन-कौन गुणस्थान होते है. और कौन-कौन सी गतियो में जाते हैं एवं किस गति से 
निकलकर और किस गति मे जाकर जीव किस-किस गुणस्थान को प्राप्त करता है, आदि 
विषथो का विस्तारपूर्वंक वर्णन किया गया है । 

इस प्रकार जीवस्थान (जीवट्ठाण) नामक प्रथम खण्ड में कुछ २३७५ सूत्र है 


और यह १७ अधिकारो मे विभाजित है। 
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२. खुद्ाबन्ध (क्षुद्रकबन्च)--इसमे मार्गगास्थानों के अनुसार कौन जीव बन्धक 
हैं और कौन अबन्धक, का विवेचन किया है। कमंसिद्धान्त की दृष्टि से यह द्वितीय खण्ड 
भी बहुत उपयोगी है। इसका विवेचन निम्नलिखित ग्यारह अनुयोगो द्वारा किया 
गया है--- 

( १) एक जीवन की अपेक्षा स्वामित्व । 

(२) एक जीव की अपेक्षा काल । 

( ३ ) एक जीव की भपेक्षा अन्तर । 

( ४ ) नाना जीवो की अपेक्षा भगविचय । 

(५) द्रव्यप्रमाणानुगम । 

(६ ) क्षेत्रानुगम । 

( ७ ) स्पर्शानुगम । 

( ८ ) नाना जीवों की अपेक्षाकाल | 

(९ ) नाना जीवों की अपेक्षा अन्तर । 

(१०) भागाभागानुगम । 

(११) अल्पबहुत्वानुगम । 

इन ग्यारह अनुयोगो के पूर्व प्रास्ताविकरुप में बन्धकों के सत्त्व की प्ररूपणा की 
गयी है और अन्त में ग्यारह अनुयोग द्वारो की चूलिका के रूप में महादण्डक दिया गया 
है । इस प्रकार इस खण्ड में १३ अधिकार है । 

प्रस्ताविकरूप मे आयी बन्ध सत्त्व भ्ररूपणा मे ४३ सूत्र है। गतिमार्गणा के 
अनुसार नारकी और तियंश्च॒ बन्धक है, मनुष्य बन्धक भी है और अबन्धक भी । सिद्ध 
अबन्धक है । इन्द्रियादि मार्गंगाओ की अपेक्षा भी बन्ध के सत्त्व का विवेचन किया हैं । 
जबतक मन, वचन और कायरूप योग की क्रिया विद्यमान रहती है, तब तक जीव 
बन्धक रहता है । अयोग केवछी और सिद्ध अबन्धक होते है । 

स्वामित्व नामक अनुगम मे ९१ सूत्र है, जिनमें सार्गणाओ के अनुक्रम से इनकी 
पर्यायों में कारणाभूत कर्मोदय और रूब्धियो का प्रश्नोत्तर रूप मे प्ररूपण किया गया है। 

कालानुगप मे २१६ सूत्र हैं। इस अनुगम में गति, इन्द्रिय, काय आदि सार्गणाओो 
में नीव की जघन्य और उत्कृष्ट कालस्थिति का विवेचन किया । जीवस्थान खण्ड 
में अरूपित कालप्ररूपणा की भपेक्षा यह विशेषता है कि यहाँ गुणस्थान का विचार छोड- 
कर प्ररूपणा की गयी है । 

अन्तर प्ररूपणा मे १५१ सूत्र हैं। मार्गणा क्रम से जघन्य और उत्कृष्ट अन्तर- 
काल बतलाया गया है । 

भगविचय मे २३ सूत्र है। किन सार्गणाओ में कौन से जीव सदैव रहते है और 
कौन से जीव कभी नही रहते, का वर्णन है। बताया गया हैं कि नरकादि चारो गतियों 
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में जीव सदैव नियम से निवास करते है, किन्तु मनुष्य अपर्याप्त कभी होते हैं और कभी 
नही भी होते । इसी प्रकार वैक्रियिक मिश्र आदि जीवों को भार्गणाएँ भी सान्तर हैं। 

द्रव्य प्रमाणानुगम मे १७१ सूत्र है। गुणस्थान को छोडकर मागंणाक्रम से जीवो की 
सख्या उसीके आश्रय से काल एव क्षेत्र का प्रसूपण किया गया है । 

क्षेत्रनुमम मे १२८ और स्पर्शानुगस में २७९ सूत्र हैं । इन दोनों में अपने-अपने 
विषय के अनुसार जीवो का विवेचन किया गया हैं । 

नाना जीवो की भपेक्षा कालानुगम में ५५ सूत्र हैँ। इसमें अनादि-अनन्त, अनादि- 
सान्‍्त, सादि-अनन्त एवं सादि-सान्तरूप से काल प्रस्पणा की गयी हैं । 

नाना जीवो की अपेक्षा अन्तरानुगम में ६८ सूत्र हें। वन्धकों के जघन्य और 
उत्कृष्ट अन्तरकाल की प्ररुपणा की गयो हूँ । 

भागाभागानुगम मे ८८ सूत्र हैं। इस अनुगम में मार्गणानुसार अनन्तवे भाग, 
असख्यातवे भाग, सख्यातवे भाग तथा अनन्तवहुभाग, भसख्यात बहुभाग, सश्यात बहुमाग 
रूप से जीवो का सर्वजीबों की अपेक्षा प्रमाण बतलाया गया हूं । एक प्रकार से इस 
अनुगम में जीवो की सख्याओ पर श्रकाश डाला गया हैं तथा परस्पर तुलनात्मक रुप | 
सख्या वतायी गयी हैं। यथा--नारकी जीवों का विवेचन करते हुए बताया गया है कि 
वे समस्त जीवो की अपेक्षा अनन्तर्वे भाग हैं। इश्त प्रकार परस्पर में तुलनात्मकडूप में 
जीवों की भाग-अभानुक्रम में सख्या बतलायो हूँ । 

अल्पबहुत्व अनुगम मे १०६ सूत्र हे, जिनमे १४ मार्गणाओ के आश्रय से जीव- 
समासो का तुलनात्मक द्रव्य प्रमाण बतछाया गया है। गतिमागगंणा में मनुष्य सबसे 
थोड़े है, उनसे नारकी असख्य गुण है, देव नारकियों से असस्यगुणे है। देव से सिद्ध 
अनन्तगुण है तथा तियश्व देवो से भी अनन्तगुणे हूँ । 

अन्तिम चुलिका महादण्ड के रूप में हे । इसमे ७५ सूत्र है। इस में मार्गणा 
विभाग को छाडकर गर्भोपक्रान्तिक मनुष्य पर्याप्त से लेकर निगाद जीवो तक के जीव- 
समासो का अल्पबहुत्व प्रतिपादित ह्‌। सापंक्षिक जीवो के राशिज्ञान के लिये यह 
घुलिका उपयोगी है । है 
है इस प्रकार समस्त खुद्ाबध में १५८२ सूत्र है। इनमे कर्मप्रकृति प्राभृत के बन्वक 
अधिकार के बन्ध, वन्वक, वन्चनीय और वन्वविधान नामक चार अनुयोगो में से बुन्लप 
का प्ररूपण किया गया है। इसे खुहक ( क्षुद्रक ) वन्ध कहने का कारण यह है कि 
भहाबन्ध की अपेक्षा यह वन्ध प्रकरण छोटा हैँ । 

३ बधसामित्तविचय ( बन्धस्वामित्वविचय )--इईस तृतीय खण्ड में बन्ध के 
स्वामी का विचार किया गया है। यत* विचय शब्द का अर्थ विचार, मीमासा और 
परीक्षा है। यहाँ इस बात का विवेचन किया है कि कौन-सा कर्म बन्च किस गुण” 
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स्थान और मार्गणा में सम्भव है अर्थात्‌ क्मंवन्ध के स्वासी कौन से गुणस्थानवर्ती और 
मार्गजारथानवर्ती जीव हैं। इस खण्ड मे कुछ ३२४ सूत्र हैं। इनशे आरम्भ के ४२ 
सूत्रों में गुणस्थानक्रम से वन्चक जीवो का प्ररुपण किया है ।' कर्मसिद्धान्त की दृष्टि से 
यह प्रकरण बहुत हो महत्त्वपूर्ण है। प्रकृतियों का वन्‍्धच, उदय, सत्व, वन्वव्युक्छिति आदि 
का विस्तृत विवेचन किया है। 

४ वेदनाखण्ड--कर्म प्राभृत के चौबीस अधिकारों म से कृति और बेदना नामक 
प्रथम दो अनुयोगो का नास वेंदनाखण्ड है। सूत्रकार ने आरम्भ में मगछाचरण किया 
है और इस चौथे खण्ड के प्रारम्भ में भी मगलाचरण किया गया हैं। अतः यह अनुमान 
सहज में लगाया जा सकता हैँ कि प्रथम बार का मंगल आरम्भ के तीन खण्डो का है 
और द्वितीय वार का मगल शेप तीन खण्डो का । ग्रन्थ के आदि और मध्य में मगल 
करने वा जो ऐसिद्धान्त प्रतिपादित हैं, उमका समर्थन भी इससे हो जाता है । कृति 
अनुयोग द्वार मे ७६ सूत्र है, जितसे ४४ सूत्रों में मगछ पाठ क्रिया गया है। शेष 
सूत्रों में कृति के नाना भेद बतलाकर मूलकरण कृति के १३ भेंदो का स्वरूप बतलाया 
गया है । 

, छितीय प्रकरण का १. अधिकारों मे विवेचन किया गया है । अधिकारों की 
नामावलि निम्न प्रकार है-- 

( १) निक्षेप--३ सूत्र । 

(२) तय---४ सूत्र । 

(३ ) नाम---४ सूत्र । 

(-४ ) द्रव्प---१ ३ सूत्र । 

(५ ) क्षेत्र--९९ सूत्र । 

(६ ) काल--२७९ सूत्र । 

( ७ ) भाव--३१४ सूत्र । 

(८ प्रत्यय--१६ सूत्र । 

(९ ) स्वामित्व--१५ सूत्र । 

( १० ) वेदना विधान--५८ सूत्र । 

(११ ) गति--१२ सूत्र । 

( १९ ) अनन्तर--११ सूत्र । 

(१३ ) सबन्निकषं --३२० सूत्र । 

( १४ ) परिसाण--५३ सूत्र । 

( १५ ) भागाभाग --२१ सूत्र । 

(१६ | अल्प-बहुत्व--२७ सूत्र । 

१४ 
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निक्षेप अधिकार के नाम, स्थापना, द्रव्य और भाव इन चार निक्षेपों हारा वेदना 
के स्वलप का स्पष्टीकरण किया गया हैं। नय अधिकार में उक्त निर्षेपों में कौन-सा 
अथ॑ यहाँ प्रकृत है; यह नैगम, संग्रह आदि लयो के द्वारा समझाया गया है। नामविधान 
अधिकार में नैगमादि नयो के द्वारा ज्ञानावरणीय आदि आठ कर्मों में बेदना की अपेक्षा 
एकत्व स्थापित किया गया हैं। द्रव्यविधान अधिकार में कर्मो के द्रव्य का उत्कृष्ट, 
भनुत्तष्ट, जघन्य, यादि-अनादि स्वृर्प समझाया गया है । क्षेत्रविधान में ज्ञानावरणीयादि 
आठ कर्मरुप पुदूगल द्रव्य को वेदना मानकर समुद्घातादि विविध अवस्थाओं में जीव के 
प्रदेश क्षेत्र की प्रस्पषणा की गयी है । कालविधान अधिकार में पदमीमाता, स्वामित्व और 
अल्पवहुत्व अनुयोगो हारा काल के स्वष्प का विवेचन क्रिया गया हैं। भावविवान में 
पूर्वोक्त पदन-मीमासादि तीन अनुयोगो हारा आनावरणीय आदि आठ कर्मों की उत्कृष्ट, 
अनुल्कूएहूप भावात्मफ वेंदनाओं पर प्रद्मश उास्य गया हैँं। वेदना प्रत्यय में नयो के 
आश्रय द्वारा बेंदना के कारणों का विवेचन फिया हैं । वेदना स्वामिल में आठो कर्मो 
के स्वामियों का प्ररुपण किया हैं। वदना-येदन अधिकार में आठों कर्मों के वध्यमान, 
उदीर्ण और उपश्वान्त स्वस्पो का एकत्व और अनेकत्त की अपेक्षा कथन किया है । 
वेंदनागति विधान अनुयोग द्वार में कर्मो की स्थित, अत्यित अथवा ल्वथितास्थित 
अवस्थाओं का निरुपण जिया हैं। अनन्तर विधान अनुयोग द्वार में कर्मो की अनन्तर 
परम्परा एवं बन्ध प्रकारों का विचार किया हैं। कर्मों की वेंदना द्रव्य, क्षेत्र, काल और 
भाव की अपेक्षा किस प्रकार उत्कृष्ट और जपन्य होती है; का विवेचन वेदना सन्निकर्ष 
में किया गया हैं। वेदना परिमाण विधान अधिकार में आठों कर्मो की अ्रकृत्यथंता, 
समय-प्रबद्धार्थता और शोम्र-प्रत्यास की प्ररूपणा की गयी हैं। महाभाग प्रकरण में कर्म 
प्रकृतियों के भागाभाग का विवेचन है। अल्पवहुत्व विधान में कर्मो के अल्पवहुत्व का 
निलुपण है। वेदनाखण्ड मे १४४५ सूत्र हैं । 

५ बर्गंणाखण्ड--इसमे स्पर्श, कर्म और प्रकृति नामक तीन अनुयोग द्वारों का 
प्रतिपादन किया गया हैं। स्पर्श अनुयोग 6ार में स्पर्शनिक्षेप, स्पर्शनयविभाषणता, स्पर्श 
मामविधान, स्पर्शद्रव्यविधान आदि १६ अधिकारों में स्पर्श का विचार किया गया है। 
फर्म-अनुयोग हार में नामकर्म, स्थापनाकर्म, द्वव्यकम, प्रयोगकर्म, समवदानकर्म, जेवर - 

रणकर्म, ईर्यपिथकर्म, तपःकर्म, क्रियाकर्म और भावकर्म का प्ररुपण है । परक्ृति-अनुयोग 
द्वार में प्रकृति-निक्षेप आदि सोलह अनुयोग दारो का विवेचन हैं। इन तीनो अनुगोग 
द्वारो में क्रशः ६३, ३१ और १४२ सूत्र है । 

बन्धन के चार भेद है--( १ , वन्च, ( २) वन्वक, ( हे ) वच्चनीय (४ वन्ध 
विवान । बन्ध और बन्धनांय का विवेचन ७२७ सूत्रों में किया गया है । बन्ध प्रकरण 
६४ सन्नो में समाप्त किया है। वस्धनीय का स्वरूप बतलाते हुए कहा है कि विपाक या 
अनुभव करावेवाछे पुदुगल स्कन्ध ही वन्धनीय होते है और वे वर्गणा रूप हूँ। 
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६ महाबन्ध--वन्धनीय अधिकार की समाप्ति के पदचातृ प्रकृतिवन्ध, प्रदेशवन्ध, 
स्थितिवन्ध और अनुभागबन्ध का विवेचन है । यह महावन्ध अपनी विशालता के कारण 
पुथक्‌ ग्रन्थ माना जाता है । 

रचयिता और रचनाकाल--पदुखण्डागम के सूत्रों में रचथिता के सम्बन्ध में 
कोई निर्देश नही मिलता है, पर घवला टोकाकार वीरसेन आचार्य ने इसके रचयिता 
के सम्बन्ध मे प्रकाश डाला डै। उन्होने श्रुतज्ञान की परम्परा का निर्देश करते हुए 
बताया है कि अनुक्रम से समस्त अगो और पूर्वों का एक-एक देश मात्र का ज्ञान घर- 
सेनाचार्य को प्राप्त हुआ | ये धरसेनाचायं सोरठ देश के गिरनगर पट्टन की चन्द्रगुफा 
में निवास करते थे। ये अष्टाड्भ महानिभित्तशास्त्र के परगासी थे। टीकाकार ने 
लिखा है-- 

तेण वि सोरदु-विस॒य-गिरिणयरपट्टण-चदगुहा-ठि एण  अद्ठग-महाणि- 
मित्त-पारएण गथ वोच्छेदो होहदि त्ति जाइ-भएण पवयण-वच्छलेण दक्खि- 
णावहाइस्याण महिमाएं मिलियाण लेहो पेमिदों। लेह-टद्विय-धरसेण-वयण- 
मवधारिय तेहि वि आइरिएहि वे साहू गहण-धारण-समत्था धवल्ामरू-बहु- 
विह-विणय-विहृसियगा सील-माला-हरा गुरुपेसतणासण-तित्ता देस-कुल-जाइ- 
सुद्धा समछू-कला-पारया तिक्खुत्तावुच्छियाइरिया भन्ध-विसय-वेण्णायडादो 
पेसिदा | तेसु आगच्छमाणेसु रथणीए पच्छिमे भाए कुदेंदु-सख-वण्णा संव्ब- 
लक्खण-सपुण्णा अप्पणो कय-तिप्पयाहिणा पाएसु णिसुढिय-पदियगा वे वसहा 
सुमिणतरेण घरसेण-भडारएण दिद्वा"" “*। 

--जीवस्थान सत्प्ररषणा 
१ पुस्तक पृु० ९७-६८ 

सौराष्ट्र देश के ग्रेरिनगर नामक नगर की चन्द्रगुफा में रहनेवाले, अष्टाग भहा- 
निमित्त के परगामी, प्रवचनवत्सल धरसेनाचाय॑ ते अद्भुश्रुत के विच्छेद हो जाने के 
भय से महिमा नगरी में सम्मिलित दक्षिणापथ के आचार्यो के पास एक पत्र भेजा। 
पत्र में लिखे गये धरसेन के आदेश को स्वीकार कर उन आचार्यों ने शास्त्र के अर्थ को 
ग्रहण और धारण करने में समर्थ विधिध प्रकार से उज्ज्वल और निर्मल विनय से 
विभूषित, शीलरूपी माला के धारी गुरुओ के प्रेषणरूपी भोजन से तृप्त, देश-कुछ जाति 
से शुद्ध, समस्त कलाओ के पारगामी और आचार्यो से तीन बार पुछकर आज्ञा लेनेवाले 
दो साधुओं को आत्म देश की वन्या नदी के तट से रवाना केया। इन दोनों 
साधुओ के मार्ग में आते समय घरसेनाच।यं ने रात्रि के पिछले भाग में स्वप्न में 
कुन्दपुष्प, चन्द्रमा और दाख के समान इवेतवर्ण के दो बैलों को अपने चरणों में 
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शुके हुए भर तीन प्रदर्षिणा फरते हुए देखा । प्रातःकाल उक्त दोनों साधुओं के आने 
पर धरसेनाचार्य ने उन दोनो फी परीक्षा छी, और जब उन्हें उनकी योग्यता पर विश्वास 
हो गया, तथ उन्हें अपना श्रुतोपदेश देना आरम्भ किया, जो आपाढ थुक्ठा एकादगी 
फो समाप्त हुआ । गुर से एन दोनों शिष्यो का नाम परष्यदन्‍्त और भुतबलि रखा । गुझ 
के आदेश्षानुमार वे शिप्य पिरियार से चलफर अम्ुलिदिवर आये भीर वही उन्होंने वर्षा- 
काल व्यतीत किया । अनन्तर गुण्पदन्त आचार्य वनवास देश को और भ्ृतबलि तामिलदेश 
को गये । पृष्पदन्त मे जिनपालित को दीक्षा देफर उसके अध्यापन हैतु सत्मस्पणा तक 
के सूत्रों की रचना फर भूतबलि के पाग भेजा । भूतवद्धि मे जिनपालित के पराग उन सूत्रों 
फो देखकर और पृष्पदन्त आचार्य का अस्पायु जानकर गहावर्म प्रकृति पाहुट का विच्छेद 
न हो जाय, इस ध्येय से आगे द्रव्यप्रमाणादि अनुगमो फ्री रचना की । अत पट सण्डागम 
के रचयिता पुप्पदन्त ओर भूतवलि आचार्य है तथा रचना वा मिभित्त जिनपालित हूं । 
निष्कव यह हैँ कि सत्प्रस्पणा के १७७ सूत्र पुष्पदन्त ने और दीप समस्त पद्खण्डागस के 
सूत्र भूतवलि ने रचे हूं । 

शचनाकाल के सम्बन्ध में पट्सप्तागम के सूत्रों में कोई निईश नहीं मिलता है । 
पर टोकाकार वीरसेना वर्ग ने महावीर स्थामी से छोहाचाय॑ं तक जो गुरु-्परम्परा दी हूँ, 
उप्तते रचनाकाल पर प्रकाम पठता हैं। बताया गया हैं हि शक सबत्‌ के ५०५ वर्ष 
५ माह पूथ भगवान्‌ महावीर का निर्वाण हुआ। अनन्तर ६२ वर्ष में तीन केवलो, 
(१०० वर्ष में पाँच श्रुतफेवली, १८३ वर्ष में ग्यारह दशपुर्वी, २२० वर्ष में पाँच एकादद् 
अगयारी और ११८ वर्ष से चार एकागवारी हुए । इस प्रवार श्रुतज्ञान की परम्परा 
महावीर निर्वाण के पश्चात्‌ गौतम रजामी से छेकर ६८३ वर्ष अर्थात्‌ शक सबत्‌ ७७-७८ 
तक चलती रही । इसके कितने समय पश्चात्‌ धरसेनाचायं हुए, यह निश्चित रुप से 
नही कहा जा सकता हैँ । इन्द्रनन्दी कृत श्रुतावतार में लछोहाचायं के पप्चातु विनयदत्त, 
भ्रोदत्त, शिवदत्त और भहं॑दत्त इन चार अरातीय आचारयों का उल्लेस किया हैं और 
तत्पन्‍्चातु अरहदूबलि का और अहंदूवलि के अनन्तर घरसेनाचाय का नाम आता हैं । 

इन्द्रनन्दि मे पट्खण्डायम के कई दोकाकारों मे कुन्दकुल्द और समन्तभद्र का भी 
नाम निर्देश किया हैं। इससे यह स्पष्ट जाना जा सकता है कि उक्त दोनों आचार्य 
पटुखण्डागम के सूतकारो के परवर्ती हूँ अत- पद्ख॒ण्डागम के सूती का रचनाकाल शक 
सबत्‌ की प्रयम-द्वितीय शताब्दी के मध्य में हैं। नन्‍दो आस्नाय का प्र'कृत पटृठावलि' 
में आचार्यो की जो परम्परा दी गयी हैं, उसमे वीर निर्बाण सवत्‌ के ६८३ वर्षों तक 
अहुंदुवलि, माघनन्दि, धरसेन, पुष्पदन्त और भूतबलि का समय भी व्यतीत होना निदिष्ट 
हैं । इस क्रम से पट्खण्डागम के सूत्रों का रचनाकार बाक सवत्‌ की प्रथम शती है । 
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१, देखें--जैन सिद्धान्त भास्कर, आरा भाग ६ किरण ४ 
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कसायपाहुड (कषाय प्राभत) 


कसाय पाहुड" का दूसरा नाम पेश्जदीसपाहुड भी है। पेज्ज द्ाव्द का अर्थ राग हैं, 
यत यह ग्रन्थ राग और हेपष का निरूपण करता है । क्रोधादि कपायो की राग-द्रेप- 
परिणति और उनके प्रकृति, स्थिति, अनुभाग ओर प्रवेशवन्ध सम्बन्धी विशेपतताओ का 
विवेचन हो इस ग्रस्थ का भूल वण्यं विषय है। यह ग्रन्थ १६०+ ५३ २३३ गाथा 
सूत्रों में लिखा गया है । इस ग्रन्थ के पदों की सख्या सोलह हज़ार है । 

इस ग्रन्थ के रचयिता आचाय॑ गुणपर है। ये पांचवें ज्ञानप्रवाद पूर्व स्थित दशम 
वस्तु के तीसरे कसायपाहुड के पारगामी थे। गुणधराचार्य ने इस ग्रन्थ फी रचना कर 
आचार्य नागहस्ति और आयंमक्षु को इसका व्याख्यान किया था। इसका रचना काल 
कुन्दाकुन्दाचायं से पूर्व हैं। समय अनुमानत भृत्तवलि और पुष्पदन्त से पूर्ववर्तों हैं । 
अत. ईस्वी सन्‌ द्वितीय शती और प्रथम छाती के मध्य सुनिश्चित हैं। कसायपाहुड 
की भाषा छद्खण्डागम के सूत्रों की भाषा की अपेक्षा प्राचीन है । अतः मेरा अनुमान है 
कि इसका रचनाफऊाल ईशवो सन्‌ प्रथम शताब्दी हाना चाहिए । 


कपाय प्राभृत में कुल १६ अधिकार हैं । पहला अधिकार पेज्जदोपविभत्ति नाम का 
हैं । शेष अधिकारों की नामावली निम्न प्रकार है--- 


(१) प्रकृति विभक्ति अधिकार । 

(२) स्थिति विभक्ति अधिकार । 

(३) अनुभाग विभक्ति अधिकार । 

(४) प्रदेश विभक्ति-कझीणाझीणस्थित्यन्तिक । 
(५) बधक अधिकार । 

(६) वेदक अधिकार । 

(७) उपयोग अधिकार | 

(८) चतु स्थान अधिकार । 

(९) व्यज्लन अधिकार । 

(१०) दर्शनमोहोपशमना अधिकार । 

(११) दर्शनमोहक्षपणा अधिकार । 

१ यह ग्रन्थ प० कैलाशचन्द्र शास्त्री और १० फूलचन्द्र शास्त्री द्वारा सम्पादित 


होकर जयघवला टीका सहित दि० जैन सघ चौरासी, मथुरा प्रकाशित हो रहा हे । 
अभी तक इसके ९ भाग मुद्रित हो चुके है । 
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प्ररूपणा द्वारा विवेचन किया है। अनुभाव अधिकार का प्ररूपण भूलप्रकृति अनुभाग-बन्ध 
भौर उत्तर प्रकृति अनुभाग बन्ध को अपेक्षा से किया हैँ । सन्निकर्प, भगविचय, भागाभाग, 
परिमाण, क्षेत्र और स्पर्शन आदि प्ररूपणाएँ भी इस अधिकार की है । चतुर्थ प्रदेश-बन्ध 
अधिकार के विषय का कथन क्षेत्र प्रस्पणा, कालप्ररूपणा, अन्तरप्ररूपणा, भावप्ररूपणा, 
अल्पबहुल्वप्रस्पणा, भुजाकारवन्ध, पदनिक्षेप, समुत्कीत्तंना, स्वामित्व अल्पवहुत्व, वृद्धि- 
बन्ध, अध्यवसान, समुदाहार और जीव समुदाहार उन्-अधिकारो द्वारा किया है। कर्म 
स्वरूप को अवगत करने के लिए यह ग्रन्थ अत्यधिक उपयोगी है । 
छ 


शौरसेनी टीका साहित्य 


शौरसेनी आगम ग्रन्थों पर भी महत्वपूर्ण ठीकाएँ प्राकृत मिश्रित' सस्क्ृत में लिखी 
गयी है । विस्तार और विषयानुक्रम को दृष्टि से ये टीकाएँ स्वतन्त्र ग्रन्थ कही जा सकती 
हैं । मूल विषय के सुन्दर स्पष्टीकरण के साथ प्रसगवश अनेक लोकोपयोगी विषयो का 
समावेश भी इन टोकाओ में पाया जाता है। यहाँ सक्षेप में टीकाओ का विवेचन किया 
जायगा । टीकाओ मे कुन्दकुन्दाचायं कृत परिकर्म, श्ामकुण्ड कृत पद्धति, तब्बुलुदाचार्य 
कृत चूडामणि, समन्त भद्र टीका एवं बोप्पदेव कृत व्याख्याप्रज्ञप्ति प्रधान है । 


धबल दीका 


छक्खण्डागम ( पट्खण्डागम ) पर लिखी गयी यह सबसे महत्त्वपृ्णं टीका हैं। इस 
टीका के रचयिता आचाय॑ वीरसेन है, इनके गुरु का नाम आर्यनन्दि हैं तथा शिष्य का 
नाम जिनसेन । जिनसेन ने अपने गुरु वीरसेन की सर्वार्थगामिनी नैसगरिक प्रज्ञा की बहुत 
इलाघा की है । वीरसेन ने बप्पदेव गुरु की व्याख्याप्रज्ञप्ति टीका के आधार पर चुर्णियों 
की शैली में ७२ हजार इलोक प्रमाण प्राकृत मिश्रित सस्क्ृत धवला टीका लिखी हैं । 
टीकाकार की प्रशस्ति के अनुसार यह टीका बाटग्रा् पुर में सन्‌ ८१९ में समाप्त की 
गयी है । टीका में आये हुए अनेक ग्रन्थो के उल्लेख से स्पष्ट हैं कि आचार्य वीरसेन ने 
दिगम्बर और श्रवेताम्बर दोनो ही सम्प्रदायों के विश्ञाल साहित्य का आलोडन किया था। 
ये बहुश्रुत विद्वान थे। आर्य वीरसेन ने स्थान-स्थान पर उत्तर प्रतिपत्ति और दक्षिण 
प्रतिपत्ति नामकी मान्यताओं का निर्देश करते हुए दक्षिण प्रतिपत्ति को ऋजु और 
आचार्य परम्परागत तथा उत्तर प्रतिपत्ति को अनूजु और आचार्य परम्परा के बाह्य 
बताता है। सूत्र ग्रन्थों के भिन्न-भिन्न पाथो का उल्लेख करते हुए शका-समाधान के रूप 
में विषय को उपस्थित किया है। नागहस्ति और आयंमक्षु के मतभेद भी इस टीका में 
उपलब्ध है । धवला टीका दो भागो में विभक्त की जा सकती है--- 

१. वीरसेनाचार्य द्वारा लिखी गयी प्राकृत-सस्कृत मिश्रित टीका-अश । 

२, टीका में उद्धृत प्राचीन पद्यमय उद्धरण । 

दीका की प्राकृत भाषा प्रौढ, मुहावरेंदार और विषय के अनुसार सस्क्ृत की तर्क 
शैली से प्रभावित हैं। सन्धि और समास का भी यथास्थान प्रयोग हुआ है ॥ प्राकृत गच 
का स्वच्छ रूप वर्तमान है । न्याय शास्त्र को शैली में गम्भीरतस विषयो को प्रस्तुत किया 
गया है । इस टीका में तीन चौथाई अश प्राकृत मे हैं, शेष एक-चौथाई सस्कृत में ! इस 
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प्राकृत में शौरसेनी प्राकृत की प्रवृत्तियाँ व्तमान है । संस्कृत भाषा भी परिमाजित और 
न्यायषास्त्र के अनुरूप है। 

उद्धृत प्राचीन गाथाओ की भाषा शौरसेनी होते हुए भी महाराष्ट्रीपन से युक्त है । 
भाषा की दृष्टि से गाथाओ में एऋ़ूूपता नही है। वस्तुतः ये गाथाएँ भिन्‍न-भिन्‍न कार के 
रचे गये भिन्न-भिन्न ग्रन्थों से उद्धत की गयी है । इन गाथाओ का महत्व विपय की दृष्टि 
से जितना अधिक है, उतना हो भाषा की दृष्टि से भी। अवंमागवी और महाराष्ट्री का 
सम्मिलित प्रभाव इन पर देखा जा सकता है । इस घवला टीका की प्रमुख विद्येपताएँ 
निम्नाद्ित है--- 

१ पट्खण्डागम के सूत्रों का मर्मोद्घाटन करने के साथ कर्म मिद्धाप्त का सविस्तर 
निरूपण किया है । 


२, समकालीन राजाओ, पृव॑वर्ती आचार्यो और ग्रन्यो का नामोल्लेख वर्तमान है । 
३ कर्मसिद्धान्त का सुस्पष्ट और विस्तृत निरूपण किया गया है । 
४ प्रसगवश दर्शनशास्त्र की अनेक मौलिक सान्यताओ का समावेश हुआ है । 


५ लोक के स्वरूप विवेचन में नये दृष्टिकोण की स्थापना हैं। अपने समय तक 
प्रचलित वर्तुलाकार छोक की प्रमाण प्ररूपणा करके उस मान्यता का खण्डन, क्योकि 
इस प्रक्रिया से सात रज्जू के घन-प्रम्गण क्षेत्र प्राप्त नही होता । अनन्तर आयत चतुर- 
ज्राकार होने की स्थापना की है । 


६ स्वयस्भ्रमण समुद्र की बाह्य वेदिका के परे भी असख्यात योजन विस्तृत 
पृथिवी का अस्तित्व सिद्ध किया है । 


७ अन्तर्मुहुन के सम्बन्ध में नयी मान्यता--मूहृत्तं से अधिक काल भी अन्तर्मुहत्त 
कहा जाता है । । 

८ गणित की नाना प्रवृत्तियो का प्ररूपण, परिकर्माप्टक के गणित के साथ स*लित 
घन, बद्धच्छेद, धाताडु सिद्धान्त, लघुरिक्थ, समीकरण, अज्ञात राशियों # मानानयन, 
भिन्‍न की अनेक मौलिक प्रक्रियाएँ, वृत्त, व्यास, परिधि सस्वन्धी गणित, अन्त वृत्त, 
परिवृत्त, सूची व्यास, वलयव्यास, परिधि, चाप, वृत्ताधारवेलन आदि सम्बन्धी गणित 
प्रक्रियाएँ एवं गुणोत्तर और समात़ान्तर श्रेणियों का विवेचन किया हैं। गणित शास्त्र की 
दृष्टि से यह टीका बहुत ही महत्वपूर्ण हैं । 

९ ज्योतिष और निमित्त सम्बन्धी प्राचीन मान्यताओ का स्पष्ट विश्लेषण तथा रौद्र 
इवेत, मैत्र, सारभट, देत्य, वैरोचन, वैश्वदेव, अभिजित, रोहण, बल, विजय, नैऋत्य, 
वरुण, अर्यमन और भाग्य नामक पन्द्रह मह॒त्तों का उल्लेख वर्तमान है । इसके अतिरिक्त 
नक्षत्रों के नाम, गुण, स्वभाव, ऋतु, अयन, पक्ष आदि का विवेचन भी उपलब्ध है । 


२१८ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


१० सस्यकक्‍त्व के स्वरूप का विशेष विवेचन किया है। सम्यक्त्वोन्मुख जीव के 
परिणामों की बढती हुई विशुद्धि और उसके द्वारा शुभ प्रकृतियो का क्रमशः बन्ध विच्छेद, 
सत्त्वविच्छेद, उदय विच्छेद का विवेचन हुआ है। सम्यकत्वोन्मुख होने पर बन्धयोग्य 
कर्म प्रकृतियों का निरूपण भी किया है । 

११ नाम, निक्षेप और प्रमाण को परिभाषाएँ तथा दर्शन के सिद्धान्तो का विभिन्‍न 
दृष्टियो से निरूपण विद्यमान है । 

१२ गौण्यपद, नोगौण्यपद, आदानपद, प्रतिपक्षपद आदि उपक्रम के दश भेदो का 
का विवेचन है । 

१३ दया का विस्तृत विवेचन किया गया हैं । 

१४ आशक्षेपण, विक्षेपणी, सवेदनी और निर्वेदनी कथाओं का स्वरूप विश्लेषण 
किया है । 

१५ भाषा और कुभाषाओ का विवेचन है । 

१६ श्रुतज्ञान के पदो की सख्या निरूपण किया है । 

१७ गुणस्थान और जीव समासो का विवेचन हुआ हैं । 

१८ सास्कृतिक तत्त्वों का प्राचुय॑ हैं । 

१९ विषयों की बहुलता एव काव्यशास्त्रीय तर्क प्रधान शैली के कारण यह भ्रन्धराज 
एक विश्वकोष जैसा महान्‌ है। इसमे छोक, समाज, धर्म, सिद्धान्त एवं दर्शन सम्बन्धी 
अनेक सान्यताओ का समावेश्ञ हुआ है ।' 


कसायपाहुड पर जयधवला टोका 


आयंमक्षु और नागहस्ति ने कसायपाहुड का व्याख्यान किया तथा आचार्य यतिवृषभ 
ने इसपर चूरणि सूत्रो की रचना वी है । आचार्य वीरसेन ने जयधवला नाम की टीका 
लिखना आरम्भ किया था तथा बीस हजार इलोक प्रमाण टीका लिखने के अनन्तर ही 
उसका स्वर्गवास हो गया । फलत उनके इस भहान्‌ कार्य को उनके योग्य शिष्य आचाय॑ 
जिनसेन ने चालीस हजार इलोक प्रमाण अवशेष टीका लिखकर ईस्वी सन्‌ ८३७ में 
इसे पूर्ण किया । इस प्रकार जयघवला' टीका साठ हजार इलोक प्रमाण हैं। इस टीका 
से अवगत होता है कि वीरसेन और जिनसेन इन दोनो आचार्यों के समक्ष आर्यसक्षु 
और नागहस्ति आचार्यों के व्याख्यान पृथक्‌-पुथक्‌ विद्यमान थे। उक्त दोनो आचाय्यों ने 





१ षट्खण्डागम का प्रकाशन घवला टीका सहित ही हुआ है । यह दीका भी सूत्रों 
के साथ १६ भागों में जैन साहित्य उद्घधारकफण्ड अमरावती से प्रकाशित हैं। इसका 
सुम्पादन डॉ० एच० एल० जैन ने किया है । 


शौरसेनी आगम-साहित्य २१९ 


अनेक स्थलो पर आर्यमंक्षु और नागहस्ति के मतभेदों का निरूपण किया है । इस टीका 
की प्रमुख विशेषताएं निम्नाकित हैं-- 

१. राग-हेप का विस्तृत विवेचन वर्तमान है । 

२ प्रकृति बन्ध का अनेक दृष्टियो से विइलेषण किया है । 

३. मूलग्रन्थ के विपय के स्पष्टीकरण के साथ प्रसगवद्य दकासमाघान के स्प में 
कमंसिद्धान्त का गहन एवं सूद्षम विइछेषण हुआ है । 

४ अनुयोग द्वारो का वर्णन उच्चारणावृत्ति के अनुप्तार किया हैं। समुस्कीत्तंना, 
सादि-अनादि-ब्रुव-अप्रुव, काल, अन्तर, भगविचयानुगम, भागाभागानुगम, परिमाण, 
क्षेत्र, स्पर्शन, काल, अन्तर, भाव और अल्पबहुत्व का विस्तृत विवेचन किया गया है । 

५, सान्तरमार्गणाओ का विस्तृत विवेचन है । 

६ मोहनीय की जघन्य स्थिति और अजघन्य स्थितिवाले जीवों का नियम से 
विवेचन तथा विविध भंगो द्वारा उत्कृष्ट स्थितिविभक्त का निरुपण किया है । 

७ सम्यकत् और मिथ्यात्व की स्थितियो का निरूपण हैं । 

८, कृष्ण, नीछू, कापोत आदि विभिन्‍न लेदयावाले जीवों की विभिन्‍न भगस्थितियो 
का निरूपण है । 

९ विभिन्‍न प्ररूपणाओ द्वारा जीवो की सख्या का विवेचन किया है । 
१० एक स्थानिक, हिस्थानिक, त्रिस्थानिक और चतु स्थातिक अनुभागो का 
विस्तारपूर्वक विवेचन है | 
७ 


सिद्धान्त, कर्म और आचारात्मक शौरसेनी साहित्य 


सिद्धान्त साहित्य मे जैनधमं के प्रमुरा सिद्धान्त गुणस्थान और मार्गगा का निरुपण 
किया गया है। एस फोटि या साहित्य आत्मशोघन में सहायक होता है । छोक मिरुपण 
एवं रवर्ग, नरक और मध्य छोक की परिभिन्‍्त आकृतियों का निल्पण भी इस कोटि के 
साहित्य में राम्मिलित हैं। प्रिलोक सम्बन्धी मान्यताएं एवं मिलोक्व्यवस्था सम्बन्धी 
धारणाएँ भी एसी प्रजार के साहित्य में पायी जाती है । 


कर्म साहित्य में कर्म के स्वस्प और उसके फेर देने की प्रक्रिया का निरुपण 
रहता हैं) बताया गया है कि जीव का प्रत्येक कर्म अपना बुरा या अच्छा सस्कार 
छोउ जाता है, यत. प्रत्येक कम या प्रवृत्ति के मूल में राग और द्वेप रहते है। यद्यपि 
प्रवृत्ति या कर्म क्षणिक होता है, पर उसका द्रव्य-भाव जन्य संस्कार फलकाल तक स्थायी 
रहता हैं। मस्फार से प्रवृत्ति और प्रवृत्ति से मस्कार की परम्परा अनादिकाल से चली 
आती हैं। इसीका नाम ससार हैं। सस्कार के अतिरिक्त कम एक बस्तुभूत पदार्थ है, जो 
रागी-दहेपी जीव की क्रिया से आकृष्ट होफ़र जीव के साथ मिल जाता है। कर्मंबन्‍्ध का 
कारण कपाय और योग हैं । वयोडि कर्म परमाणुओं को जीव तक छाने का काम जीव 
की योगशक्ति फरता हैं और उसके राय बन्च कराने का काम कपाय--रोग-देंप रूप 
भाव करते है। यह करमंवन्ध चार प्रकार का होता है--( १ ) प्रकृतिबन्ध, ( २ ) 
प्रदेशवन्ध, ( ३ ) रिथतिबन्ध और (४ ) अनुभागवन्ध । वन्ध प्राप्त होनेवाले उर्म- 
परमाणुओ में अनेक प्रकार का स्वभाव पड़ना प्रकृति-वन्ध हैं। उनको सस्या का 
नियत होना प्रदेशवन्ध हैं। काल की मर्यादा का पड़ना स्थितिवन्ध और फल देने की 
शक्ति का पडना अनुभाग बन्ध है । प्रकृति बन्ध के मूल प्रकृतिवन्‍्ध ओर उत्तर प्रकृति 
बन्ध ये दी भेद हैं। मूल प्रकृतिबन्‍्न के आठ भेद और उत्तर प्रकृतिबन्ध के १४८ 
भेद है। इन १४८ प्रकृतियों के घातियाकर्म और अघातिया कम ये दो विभाग है। 
घातिकम की ४७ प्रकृतियों में से २५ देशघाती तथा शेष २१ सर्वधघात है। घातिकर्म को 
पापकर्म और अधातिकर्म को पृण्यकर्म कहा जाता हैं। कर्मो की वन्ध, उत्कर्षण, अपक- 
घंण, सत्ता, उदय, उदीरणा, सक्रमण, उपश्म, निधत्ति और निकाचना ये दस अवस्थाएँ 
होती हैं, जो करण कही जाती है । कर्म सिद्धान्त में नाना दृष्टियों से कर्म का तात्तविक 
विवेचन रहता है । यद्यपि सिद्धान्त साहित्य मे कर्म साहित्य का अन्तर्भाव हो जाता है, 
पर विपय के व्यापक और साज्ोपाग रहने से इस साहित्य को उप प्रकरण के रूप मे 
अलग विवेचित करना अधिक उपयुक्त है । 


सिद्धान्त, कम और आचारात्मक साहित्य २२६ 


शील या आचार विपयक साहित्य से अभिप्राय उस श्रेणि के साहित्य में है, जिसमें 
अहिसा मूलक व्यवहार को बनाये रखने का उपदेश दिया गया है। अहिसावर्म की रक्षा 
के लिए सत्य, अचीये, ब्रह्मचर्य और अपरिग्रहरूप धर्म का पालन करना भी आवश्यक 
है । ये पाँच महाब्रत जैनाचार का मूल है। गृहरथ या श्रावक इनके एक अश या अग का 
पालन करते है और मुत्ति या साधु सर्वाश का । यो तो मनुष्य जो कुछ सोचता, बोलता 
या करता हैं, वह सब उसका आचरण कहलाता है। उस आचरण का सुधार हो 
मनुष्य का उत्थान है औ९ उसका बिगाड मनुष्य का पतन । मनुष्य प्रवृत्तिणील है और 
उमकी प्रवृत्ति के तोन द्वार हैं । मन, वचन एब काय । जो व्यक्ति अपने इन तीनो द्वारो 
को नियन्त्रित रखता है, वह शील या सदाचार का पालन करता हैं। अत आधचारात्मक 
साहित्य मे प्रवृत्ति को शुभ रखने पर तो जोर दिया ही जाता है, पर साथ ही प्रवृत्ति को 
निय्नन्त्रित कर निवृत्तिमूलक बनने पर भी जोर दिया गया है । 


उपर्युक्त सिद्धान्त, कर्म और आचारमूलक साहित्य निर्माताओं का कालक्रमानुसार 
विवेचन किया जायगा । 


भाचाय कुन्दकुन्द भौर उनका साहित्य 


प्राकृत भाषा के महान्‌ विद्वान्‌ और सिद्धान्त साहित्य के प्ररूपक के रूप में आचार्य 
कुन्दकुन्द का नाम अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। अध्यात्म साहित्य के मुख्य प्रणेता हु ने के कारण 


प्रत्येक मगल कार्य के प्रारम्भ में “मगल कुन्दकुन्दाद्रों” कहकर आपका स्मरण 
किया जाता हूँ । 


जोवन परिचय--आचाय॑ कुन्दकुन्द दक्षिण भारत के निवासी थे। आपके पिता 
का नाम करमण्डु और माता का नाम श्रीमती था । आपका जन्म 'कोण्डकुन्दरपुर' नासक 
स्थान में हुआ था । इस गाँव का दूसरा नाम 'कुरुमरई' भो कहा गया है। यह स्थान 
पिदथनाडु नासक जिले मे है । कहा जाता है कि करमण्डु दम्पति को बहुत दिनो तक 
कोई सन्‍्तान नही हुई। अनन्तर एक तपस्वी ऋषि को दान देने के प्रभाव से पुत्रर॒त्त 
की प्राप्ति हुई, जिसका आगे चलकर गाँव के नाम पर कुन्दकुन्द नाम प्रसिद्ध हुआ । 
बात्यावस्था से ही कुन्दकुन्द अत्यन्त प्रतिभाशाली थे । अपनी विलक्षण स्मरणशक्ति और 
कुशाभ्र बुद्धि के कारण अल्प समय में ही इन्होने अनेक ग्रन्थों का अव्ययन कर लिया । 
युवावस्था प्राप्त होते ही विरक्त हो श्रमणदोक्षा घारण कर ली । 


कुन्दकुन्द का दीक्षाकालीन नाम पद्मनन्दि प्राप्त होता है । देवसेनाचार्य ने दर्शन* 
सार में बताया हैं--- 
जइ पउमणंदि-णाहो सीमधरसामि-दिव्वणाणेण | 
ण विवोहइ तो समणा कह सुमग्ग पयाणति॥ ४३॥ 


२२२ प्रांकृत-भाषा और साहित्य का आलौचनात्मक इतिहांत॑ 
इस कथन की पुष्टि श्रवणवेल्गोल के ४० न० शिलालेख से भी होती है । 


कुन्दकुन्द महान्‌ तपस्वी और ऋद्धि प्राप्त थे। किवदन्तियों से पता चलता है कि 
इसके जीवन में कई महत्त्वपूर्ण घटनायें घटित हुई थी । कुछ घटनायें निम्त प्रकार है--- 

(१) विदेह क्षेत्र में सीसमन्धर स्वामी के समवशरण में जाना और वहाँ से 
आध्यात्मिक सिद्धान्त का अध्ययन कर लौटना । 

(२) ५९४ साधुओं के सघ को लेकर गिरनार की यात्रा करना और वहाँ 
इवेतास्वर सघ के साथ वाद-विवाद का होना । 

(३) विदेह क्षेत्र जाते समय पिच्छिका मार्ग में गिर पडी, अतः गुप्त पक्षी वे 
पंखो की पिच्छि धारण करने से गृद्धपिच्छाचार्य के नाम से प्रसिद्ध होना ।* 

(४) अध्ययन अधिक करने से गदंन झुकजाने के कारण वक्रग्रीव नाम से 
प्रसिद्ध होना ।* 

कुन्दकुन्द मूलसघ के आदि प्रवतंक माने जाते हैँ । कुन्दकुन्दान्वय का सम्बन्ध भी 
इन्ही से कहा गया है । वस्तुत- कोण्डकुन्दतुर से निकले मुनिवश को कुन्दकुन्दालवय कहा 
गया है। शिललिखों से कुन्दकुन्दावव्य का अस्तित्व ई० सन्‌ ७वी शत्ती से हो 
प्राप्त होने लगता है। मुलसघ की सत्ता ई० ४-५ में श्ती में हो प्राप्त होती है । 
अतएव स्पष्ट है कि आचार्य कुन्दकुन्द का कर्णाटक प्रान्त के साधुओं पर बहुत बडा 
प्रभाव था । 

समय निर्धारण--तिथि के सम्बन्ध में निम्नलिखित मत प्रचलित है। डा० ए० 
एन० उपाष्ये ने अपनी प्रवचनसार की प्रस्तावना में इन मतों पर विचार कर 
निष्कर्ष मिकला है। विचार-विनिमय की दृष्टि से इन मतो पर उहा-पोह कर छेना 
अनुचित न होगा । 

(१) परम्परा प्राप्त 

(२) श्री पं० नाथूराम प्रेमी का अभिमत 

(३) डा० पाठक का अभिमत 

(४) प्रो० चक्रवर्ती का अभिमत 

(५) भआचाय॑ जुगलकिशोर मुख्तार का अभिमत 

(६) डा० ए० एन० उपाध्ये का अभिमत 


१-२ पट्ठावली में बताया है-- 
तत 5भवत्पचसुनामधामा शीपदुसनन्दी मुनिचक्रवर्ती । 
आचार्यकुन्दकुन्दास्यो. वक्रप्रीवी. महामत्तिः । 


एलाचायों गुप्न-पिच्छ: पदमननन्‍्दीति तल्यते ॥ 
सन्दिसघ गुर्वावल्लि 
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यह निश्चित है कि तत्त्वाथंसूत्र के रचयिता कुन्दकुन्द नही है। ऐसा मामूम होता 
है कि ये गृप्नपिच्छ कोई दूसरे है । 

१ पद्मरावलियाँ--पट्टावलियो--के आधार पर मान्य प्रम्पराओ में सबसे पुरानी 
परम्परा यह है कि कुन्दकुन्द ते ई० पू० ८ वर्ष में ३६ वर्ष की अवस्था में आचार्य 
पद प्राप्त किया । 'बोहपाहुड”* के अन्त को एक गाथा में इन्होंने अपने को श्रुतकेवली 
भद्ववाहु का शिष्य बताया है ! दूसरो पट्टावछी के अनुसार (हा्ले आदि द्वारा सूचित) 
ई० पु० ९२ में आचायेपद प्राप्त करने का निर्देश हुआ है। तीसरी परम्परा (विद्वज्जन 
बोषक ग्रन्थ में उद्धृत एक इलोक के अनुतार) कुन्दकुन्द को ईं० सन्‌ २४३ में उमास्वाति 
के ममकालीन मानती है । 

२. प्रेमीोजो का अभिमत--प्रेमीजी ने इल्द्रनन्दी श्रुतावतार का उल्लेख करते हुए 
लिखा है कि महावीर निर्वाण ई० १० ५२७ के पश्चात्‌ ६८३ वर्षो में पाँच श्रुतकेवली, 
एकादश दछ्पूर्व के पाठक, पाँच एकादश अगघारी हुए । अनन्तर चार आरातीय साधु, 
भहंबली, माघनन्दि, घरसेन, पुष्पदन्त-भूतवलि और उनके बाद कुन्दकुन्द हुए । इससे 
स्पष्ट है कि कुन्दकुन्द वीर निर्वाण ६८३ (ई० १५६ के बाद) के अनन्तर हुए है । 


कुन्दकुन्द और दवेतास्वरो का ऊर्जयन्त गिरि पर जो वाद-विवाद हुआ, उसके आधार 
पर यह निष्कर्प निकलता हैं कि दिगम्वर और इवेताम्बर साम्प्रदायिक भेदो के उत्पन्न 
होने के पश्चात्‌ ही कुन्दकुन्द का आविर्भाव हुआ होगा । देवसेन के दर्शनासार के अनुसार 
वि० स० १४६ (७९ ई० सन्‌) में श्वेताम्बर-दिगम्बर का भेद हुआ है, अत कुन्दकुन्द 
का समय ई० सन्‌ १५६ के वाद ही होना चाहिए । 


३ डॉ पाठक का मत--डॉ० पाठक ने ई० सन्‌ ७१७ और ई० ८०२ के ताम्र- 
पत्र के अनुसार यह बतलाया है कि इस ताम्रपत्र में उल्लिखित प्रभाचन्द्र पुष्पनन्दि के 
शिष्य थे और पुष्पनन्दि कुन्दकुन्द की परम्परा के तोरणाचार्य के शिष्य थे अर्थात्‌ 
ई० सन्‌ ७९७ में प्रभाचन्द्र और उसके पूर्व लगभग १२० वर्ष में तोरणाचार्य हुए होगे । 
इससे निष्कर्ष निकलता हैं कि ई० सन्‌ ५१२८ में कुन्दकुन्द हुए होगे । 

इस तथ्य को पुष्टि के लिए उन्होने 'पद्मास्तिकाय ग्रन्थ की बालचन्द्र और जयचन्द्र 
की टीका में उल्लिखित शिवकुमार महाराज को उपस्थित किया। आबचाय॑ ने शिव 
कुमार महाराज को उपदेश देने के लिए इस ग्रन्थ की रचना की है । यह शिवकुमार 
सम्भवत. ई० सन्‌ ५८८ में होनेवाला कदम्बवशीय शिवमृग वर्मन से अभिन्न है। मत. 
डॉ० पाठक कुन्दकुन्द का समय ई० सन्‌ ५८८ के लगभग मानते है । 


१. सहृवियारों हुओ भासा-सुत्तेसु जे जिणे कहिय । 
सो तह कहिय णाय सीसेण य भददबाहस्स ॥ ६१ ॥--बोहपाहुड 


२२४ प्राकत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्म इतिहास 


४. चक्रवर्ती का मत--इनके मतानुसार थिरुकुरल नामक तमिल ग्रन्थ के रचयिता 
एलाचार्य द्रविडदेशीय कुन्दकुन्द से अभिन्‍न हैं। इनका समय ईस्वी ,प्रथम सदी है । 
चक्रवर्ती जी ने अपने कथन के समर्थन में डॉ० पाठक के मत का खण्डन करते हुए 
लिखा है कि शिवकुमार कदम्बबंशीय शिवमृग वर्मम से अभिन्‍न हैं। अपितु यह शिव- 
कुमार दक्षिणभारत के पल्‍लववशीय शिवस्कन्दवर्मन ही है। यह राजा काञझ्ीवरम्‌ में ई० 
सन्‌ प्रथम शी में हैं। इसने जैनधम को आश्रय भी दिया था। अत. कुन्दकुन्द का समय 
ई० प्रथम शताब्दी हैं । 


५ मुख्तार सा० का भभिमत--श्री जुगछकिशोर मुख्तार सा० ने हॉनंले आदि के 
द्वारा पट्टावलियों के आधार पर जो मत स्थिर किये, उनका निरसन करते हुए लिखा है कि 
प्रस्पर विरोधी होने के कारण वे सभी मत सदोष हैं। डॉ० पाठक का मत तो किसी 
भी प्रकार विश्वास करने के योग्य नही है । इस मत को मान लेने से सभी आचार्यों के 
समय निर्धारण में कठिताई उपस्थित हो जायगो । चक्रवर्ती ने कुन्दकुन्द को एलाचार्य 
से अभिन्‍न माना है, पर मुख्तार सा० एलाचार्य को कुन्दकुन्द की परम्परा में पृथक्‌ रूप 
से स्वीकार करते है। इन्होने प्रेमीजी द्वारा निर्धारित काल ( १५६ ई० के बाद ) 
पर विशेषरूप मे विचार किया है। 

कुन्दकुन्द ने 'बोहपाहुड' मे अपने को भद्नबाहु का शिष्य लिखा है । यह भद्रबाहु 
द्वितीय भद्रबाहु है, जिनका समय वीर निर्वाण स० ५८९-६६२ के मध्य है। अत 
स्पष्ट है कि 'कुन्दकुन्दों वीर निर्वाण सण ६०८-६९२ के बीच भर्यात्‌ ई० ८१-१६५ 
के बाद हुए है । 

डा० उपाध्ये ने उपर्युक्त सभी विद्वानों के मतो का अलछोडन कर निम्न निष्कर्ष 
उपस्थित किया है--- रु 

१ कुन्दकुन्द के पुर्व दिगम्बर और इवताम्बर समस्प्रदाय बन गये थे। उनके ग्रत्थो 
में श्वेताम्बरों पर आक्षेप उपलब्ध है । 

२. डा० उपाध्ये कुन्दकुन्द द्वारा उल्लिखित भद्गबाहु को प्रथम भव्रबाहु ही मानते है । 

३. श्रुतावतार के आधार पर कुन्दकुन्दपुर के पञ्मनन्दि ने कर्म और कषाय प्राभृत 
विषयक ज्ञान प्राप्त करके षटुखण्डागम के आधे भाग पर टीका लिखी। यह पदातन्दि 
कुन्दकुन्द से अभिन्न है, क्योंकि कुन्दकुन्द के पुर्वं के साहित्य मे इनका उल्लेख नही है। ४ 

घड्खण्डागस की परिकर्म नामक टीका, जिसके कर्ता कुन्दकुन्द माने जाते हूं, 
कुन्दकुन्द के शिष्य कुन्दकोत्ति द्वारा लिखत होगी । विवुध धीधर ने भी ऐसा कहा है।। 

जयसेन और बालचन्द टीका के अनुसार कुन्दकुन्द किसी शिवकुमार महाराज के 
समकालीन थे, इस बात को डा० उपाध्ये स्वीकार नही करते । यत् कुन्दकुन्द ने न तो 
स्वय ही इस व्यक्ति का उल्लेख किया है और न ठीकाकार अमृतचन्द्र सूरि ने ही । 
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शिवकुमार के व्यक्तिव का आभास प्रवचनसार की टीका के आरम्भ में प्राप्त होता 
है । अत. शिवकुमार की घटना को यदि ऐतिहासिक मान भी लिया जाय तो यह 
शिवकुमार कदस्ववक्षीय न होकर पललववशीय रहा होगा । 

तमिल कुरलकाव्य का रचयिता कुन्दकुन्द को तभी माना जा सकता है, जब कुन्द- 
कुन्द का दूसरा नाम एलाचार्य मान लिया जाय । यद्यपि नन्दिसच की गुर्वाविलि में कुन्द- 
कुन्द के पाँच नामो का उल्लेख पाया जाता है तथा इन नामो में एलाचार्य भी एक नाम 
है, तो भी सुदृढ़ प्रमाण के अभाव में उक्त निष्कपं के स्वीकार करने में हिचक होती है । 

अतएव उपर्युक्त प्रमाणो के प्रकाश में कुन्दकुन्द के समय के सम्बन्ध में यह निष्कर्ष 
निकलता हैं कि परम्परानुसार ई० पु० प्रथम शती के उत्तराघं और ई० सन्‌ की प्रथम 
शती के पूर्वाध के कुन्दकुन्द हुए होगे। यदि पट्खण्डागम की समाप्ति कुन्दकुन्द के पूर्व 
मान ली जाय तो उनका समय ई० सन्‌ दूसरी शती है । कुन्दकुन्द का पल्‍लव नरेश 
शिवस्कन्द के समकालीन होना और कुरलकाव्य के रचयिता के रूप में स्वीकार करना 
उन्हें ई० सन्‌ की द्वितीय शती का निदिचत करता है । 

डा० उपाध्ये ने अन्तिम निष्कर्प निकालते हुए लिखा है कि कुन्दकुन्द का समय ई० 
सन्‌ का प्रारम्भ है। परम्परा के अनुसार भी ई० पु० ८ से ई० सन्‌ ४४ तक कुन्दकुन्द 
का समय माना जाता है। अतएवं ई० सन्‌ की द्वितीय शती के अनन्तर बुन्दकुन्द का 
काल कभी नहो माना जा सकता है! । 


कुन्दकुन्द की रचनाएँ--प्राकृत साहित्य के रचयिताओ में कुन्दकुन्द आचार्य का 
मूर्घन्य स्थान है । इनकी सभी रचनाएँ शौरसेनी प्राकृत में है ( १ ) प्रवचनसार, ( २ ) 
समयसार ( ३ ) पश्चास्तिकाय ये तीन ग्रन्थ विशाल हैं और जैनधर्म के तत्त्वज्ञान को 
समझते में कुज्ली है । क्षेप रचनाओ का भी अध्यात्म विपय की दृष्टि से महत्त्व है । 

प्रवचनसार“-यह ग्रन्थ अमृतचन्द्र सूरि और जयसेनाचार्य की सस्क्ृत टीकाओं सहित 
रायचन्द्र जैन शास्त्र माला बम्त्नई से प्रकाशित है। इसमें तीन अधिकार है ज्ञान, ज्ञेय 
और चारित्र। ज्ञानाधिकार में आत्मा और, ज्ञान का एकत्व और अन्यत्व, सर्वज्ञ की 
सिद्धि, इन्द्रिय और अतीन्द्रिय सुख, शुभ, अशुभ और शुद्धोपयोग तथा मोहक्षय आदि 
का प्ररूपण है। ज्ञेयाधिकार मे द्रव्य, गुण, पर्याय का स्वरूप, सप्तभगी, ज्ञान, कर्म और 
कर्मफल का स्वरूप मूर्तं और अमृत द्वव्यों के गुग, कालादि के गुण और पर्याय, प्राण, 
शुभ और अशुभ उपयोग, जीव का लक्षण, जीव और पुदुगल का सम्बन्ध, निश्चय और 
व्यवहार का अवरोध और शुद्धाश्मा आदि का प्रतिपादन है। चारित्र अधिकार में श्रामण्य 
के चिह्न, छेदोपश्थापक श्रमण, छेद का स्वरूप, युक्त आहार, उत्सगगं और अपवाद स्ञागगं, 
आगम ज्ञान का लक्षण, भोक्षतत््व आदि का कथन किया है । 





१ प्रवचनसार, परमश्नुत प्रभावक मण्डल बस्बई, १९३५० , प्रस्तावना, पु० १०-२५ 
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अमृतचन्द्र आचार्य की दीका के अनुसार इसको गाथा सझ्या २७५ हैं और जयसेन 
की टीका के अनुसार ३१७ है। ये बढी हुई गाथाएँ निम्न तीन वर्गों में विभक्त की 
जा सकती हैं :--- 

(१) नमस्कारात्मक । 

(२) व्याख्यान विस्तार विपयक । 

(३) भपर विपय विज्ञापनात्मक । 

प्रथम दो विपयो की गाथाएँ इस प्रकार की तटस्थ है, जिनका अभाव खटकता नहीं 
हैं। उनके रहने पर भी प्रवचनसार के विपय में किसी प्रकार की वृद्धि नहीं होती । 
तृतीय विभाग की १४ गाथाएँ विचारणीय है । ये गाथाएँ निग्रंन्ध साधुओ के लिए वस्त्र, 
पात्रादि का तथा स्त्रियो के लिए मुक्ति का निषेध करती हैं । इन गाथाओ के विपय 
यद्यपि कुन्दकुन्द के अन्य गन्‍्थो के विपरीत नही है, पर श्वेंताम्बर सम्प्रदाय के विएद्ध 
अवश्य है । अत अमृतचन्द्राचायं के द्वारा इनके छोडे जाने के सम्बन्ध में डा० उपाध्ये का 
कथन है “अमृतचन्द्र इतने आध्यात्मिक व्यक्ति थे ऊ़ि वे साम्प्रदायिक वाद-विवाद में 
पडना नही चाहते थे, अत इस बात की इच्छा रखते थे कि उनकी टीका सक्षिप्त एव 
तोक्ष्ण साम्प्रदायिक आक्रमणों का लोप करती हुई कुन्दकुन्द के अति उदात्त उद्गारों के 
साथ सभी सम्प्रदायो को स्वीकृत हो । 

पर डा० उपाघ्यें का उक्त कथन हमें पूर्णतया उचित नहीं जँचता है! क्योंकि 
भमृतचन्द्र ने तत्वाघंसूत्र के पद्यवात्तिक में लिखा है-- 

सम्रन्थोष्पि च निम्नेन्थो अ्रसाहारी च केवली । 
रुचिरेव विधा यत्र विपरीतं हि तत्स्मुतम ॥--५-६ 

अत इसका कारण हमारो दृष्टि से कुछ और होना चाहिए । 

२, समयसार"--यह सर्वोत्कृट आध्यात्मिक ग्रन्य है। समय शब्द के दो अर्थ 
हैं---समस्त पदार्थ और आत्मा । जिस ग्रन्थ में समस्त पदार्थों अथवा आत्मा का सार 
वणित हो, वह समयसार हैं। यह भेद विज्ञान का निरूपण करता है। अनेक पदार्थों 
को स्व-स्व लक्षणों से पृथक्‌-पृथक्‌ नियत कर देना और उनमे से उपादेय पदार्थ को 
लक्षित और उससे अन्य समस्त पदार्थों को उपेक्षित कर देने को भेद-विज्ञान कहा जाता 
है । यह ग्रन्थ दस अधिकारों में विभक्त है-- 

प्रथम जीवाजीवाधिकार में स्वसमय, परसमय, शुद्धनय, आत्मभावना और सम्यक्ल 
का प्ररूपण हैं। जीव को काम, भोग विपयक बन्ध कथा ही सुलभ है किन्तु आत्मा का 


१, इस ग्रन्थ के कई सस्करण उपलब्ध है, अग्रेजो टीका सहित--भारतीय ज्ञानपीठ 
काशी से प्रकादित हैं । 


सिद्धान्त, कम॑ और आचारात्मक साहित्य २२७ 


एकत्व दुर्लभ है । एकत्व विभक्त आत्मा को निजानुभूति द्वारा ही जाना जाता है । जीव 
प्रमत्त-अप्रमत्त दोनो दश्ाओ से पृथक्‌ ज्ञायक भाव सात्र हैँ। ज्ञानी के दर्शन-श्ञान-चरित्र 
व्यवहार से कहे जाते है, निश्चय से नही । निश्चय से ज्ञानी एक शुद्ध ज्ञायक मात्र ही 
हैं। इस अधिकार में व्यवहार नय को अभूतार्थ और निश्चय को भूतार्थ कहा है । 
दूसरे कतुंकर्माधिकार में आख्रव बन्ध आदि की पर्यायाओ का विवेचन किया गया है | 
आए्मा के मिथ्यात्व, भज्ञान और अविरति ये तीन परिणाम अनादि है जब इन तीन प्रकार 
के परिणाम का कतुंत्व होता है, तब पुदुगल द्रव्य स्वय कर्मरूप परिणमन करता हैँ। पर- 
द्रव्य के भाव का जीव कभी भी कर्ता नही हैं। तीसरे पुण्यपाप अधिकार में शुभाशुभ 
कम के स्वभाव वर्णित हैं। अज्ञानपू्वंक किये गये ब्रत, नियम, शीकू और तप मोक्ष 
का कारण नही है । जीवादि पदार्थों का श्रद्धात, उनका अधिगम और रागादि भाव का 
त्याग मोक्ष का मार्ग बतलाया हैं। चौथे आख्रवाधिकार में मिथ्यात्व, अविरति, प्रमाद 
योग और कपाय आख्रव के कारण हैं । वस्तुत. राग-द्वेष-मोहरूप परिणाम ही भाव 
हैं। ज्ञानी के आख़व का अभाव रहता है, यतः राग-दहेष-मोहरूप परिणाम के उत्पन्न न 
होने से आजख्रव प्रत्ययो का अभाव कहा जाता है। पाँचवें सवर अधिकार में सबर का 
मूल भेद-विज्ञान बताया हैं। इस अधिकार में सवर के क्रम का भी वर्णन है । छठवें निज॑- 
राधिकार में द्रव्य-भाव रूप निजंरा का विस्तारपूर्वक निरूपण किया है। श्ञानी व्यक्ति 
कर्मो के बीच रहने पर भी कर्मो से लिप्त नही होता है, पर भज्ञानी कर्मरज सै लिप्त 
रहता हैं। सातवें बन्धाधिकार में बन्ध के कारण रागदि का विवेचन किया हैं | भाठवें 
मोक्षाधिकार में मोक्ष का स्वरूप और नवे सर्वविशुद्ध ज्ञानाधिकार में आत्मा का विशुद्ध 
ज्ञान की दृष्टि से अकर्तृत्व भादि सिद्ध किया हैं। अन्तिम दसवें अधिकार में स्याद्वाद की 
दृष्टि से आश्म स्वरूप का विवेचन किया गया है । 


आचाय॑ अमृतचन्द्र के टीकानुसार ४१५ गाथाएँ और जयसेनाचाय की टीका के 
अनुसार ४३९ गाथायें है । शुद्ध भात्मा का इतना सुन्दर और व्यवस्थित विवेचन अन्यत्र 
दुर्लभ हैं। इस ग्रन्थ की तुलना उपनिषद्‌ साहिएय से की जा सकती है । 


३. पश्चास्तिकाय"--इस ग्रन्थ में कालद्रव्य से भिन्न जीव, पुदूगल, घर, अधम॑ 
और आकाश इन पाँच अस्तिकायो का निरूपण किया गया है। बहुप्रदेशी द्रव्य को 
आचार्य ने अस्तिकाय कहा है। द्रव्य लक्षण, द्रव्य के भेद, सप्तमगी, गुण, पर्याय, 
कालद्रव्य एवं सत्ता का बहुत सुन्दर प्रतिपादन किया हैं । यह ग्रन्थ दो अधिकारों में 
विभक्त है । प्रथम अधिकार में द्रव्य, गुण और पर्यायों का विवेचन है और द्वितीय 


१ इसके कई ससस्‍्करण प्रकाशित हैं, अग्रेजी टीका के साथ आरा जैन पब्लिसिंग 
हाउस का सस्करण प्रसिद्ध है। 
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अधिकार में पुण्य, पाप, जीव, अजीव, आखव, बन्ध, सवर, निर्जरा एवं मोक्ष इन सात 
पदार्थों के साथ मोक्षमार्ग का निरूपण किया है। 

इसमें अमृतचन्द्राचार्य की टीका के अनुसार १७३ गाथार्थे और जयपेनाचार्य के 
अनुसार १८१ गाथायें है। द्रव्य के स्वरूप को अवगत करने के लिए यह ग्रन्थ वहुत्त 
उपयोगी है। 

४. नियमसार--आध्यात्मिक दृष्टि से यह ग्रन्थ महत्वपूर्ण है। इसमें सम्यग्दर्शन, 
साम्यश्ज्ञान और सम्यक्‌ चारित्र को नियम--ोक्ष प्राप्ति का मार्ग कहा है। अतएव 
सम्यरदर्शनादि का स्वरूप कथन करते हुए उसके अनुष्ठान करने एवं भिध्यादशंनादि के 
त्याग का विधान किया है। इस पर पद्मप्रभ मलवारि देव की सस्क्ृत टीका भी 
उपलब्ध है । 

५, बारस अणुवेक्वा--(द्वादश्षानुप्रेज्ञा)--इसमे अश्लुव, अनित्य, अशरण, एकश्व, 
अन्यत्व, ससार, लोक, अशुचित्व, आख्ब, सवर, नि-'रा, धर्म और बोधि दुलंभ इन 
बारह भावनाओं का ९१ गाथाओ में वर्णन है । 

६. दसणपाहुड--इसमें धर्म के मूल सम्यग्दर्शन का २९ गाथाओ में विवेचन किया 
गया है। साम्यर्दर्शन से भ्रष्ट व्यक्ति को निर्वाण प्राप्त नही हो सकता है । 


७ चारित्तपाहुड--सम्पक्‌ चरित्र का निरूपण ४४ गाथाओ में किया गया है । 
सम्यक्‌ चरित्र के दो भेद किये है--सम्यकत्वचरण और सयमचरण | सयमचरण के 
सागार और अनगार, इन दो भेदो द्वारा श्रावक और मुनिधर्म का सक्षेप में निर्देश 
किया है । 

८, ध्ुत्तपाहुड--२७ गाथाओ में आगम का महत्त्व बतलाते हुए उसके अनुसार 
चलते की शिक्षा दी गयी है । 

5, बोहपाहुड--६ २ गाथायें है। इनमे आयतन, चैश्यगृह, जिनश्रतिमा, दन, 
जिनबिम्ब, जिनमुद्रा, आत्तज्ञान, देव, तीर्थ, अहन्त और प्रन्रज्या इन ग्यारह बातों का 
बोध दिया गया है । 

१०, भावपाहुड--१६३ गाथाओ में चित्तशुद्धि की महत्ता का वर्णन किया है | 
बताया है कि परिणाम शुद्धि के विना ससार-परिभ्रमण नही रुक सकता हैं और न विना 
भाव के कोई पुरुषार्थ ही सिद्ध होता है इसमें कर्म की अनेक महत्वपूर्ण बातों का 
विवेचन हैँ । 

११. मोक्खपाहुड--इस ग्रन्थ मे १०६ गाथाओ मे मोक्ष के स्वरूप का निरूपण 
किया गया है। आत्मा के बहिरात्मा, अन्तरात्मा और परमात्मा इन तीनो भेदों का 
स्वरूप समझाया है। मोक्ष--परमात्मपद की प्राप्ति किस प्रकार होती है, इसका निर्देश 
किया है । 
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१२, लिगपाहुड--२२ गाथाएँ है । श्रमणलिद्ध फ्ो लक्ष्य कर मुनिधर्म का निशूपण 
किया गया है । 

१३ सीलपाहुड--४ गाथाएँ हैं । शोक ही विपयासक्ति को दूर को मोक्ष प्राप्त 
में सहायक होता है । जीवदया, इन्द्रियदमन, सत्य, अचौय॑, ब्रह्मचर्य, सन्‍्तोप, सम्य- 
रदर्शन, सम्यग्ज्ञान और तप को शील के अन्तर्गत परिंगणित किया है । 

१४ रयणसार--इस ग्रन्थ में र॒त्तन्नय का विवेचन हैं। १६७ पद्य है और किसी 
किसी प्र में १५५ पद्ष भी मिलते है। गृहस्थ और मुनियों की रत्तन्नय का पालन 
किस प्रकार करना चाहिए, यह इसमें वरणित है। डा० ए० एन० उपाध्ये इस ग्रन्थ को 
गाथाविभेद, विचार पुनरावृत्ति, अपभ्रश पद्यों की उपलब्धि एव गण-गच्छादि के उल्लेख 
मिलने से कुन्दकुन्द के होने में आद्का प्रकट करते हैं। वस्तुत हमें भी यह-रचना 
कुन्दकुन्द की प्रतीत नही होती हैं । 

१५. सिद्ध-भक्ति--१२ गाथाओ में सिद्धो के गुण, भेद, सुख, स्थान, भाकृति और 
सिद्धि मार्ग का निरूपण किया गया है । 

१६, श्रुत-भक्ति--११ गाथाएँ है और श्रुतज्ञान का स्वरूप स्तुतिरूप मे वर्णित है । 

१७, चारित्र-भक्ति--१० भनुष्टरुव छन्द है । पाँच चारित्रो का वर्णन है । 

१८ योग-भक्ति - २३ गाथाओ में योगियो की अनेक अवस्थाओ का वर्णन है । 

१९, आचायं-भक्ति- १० गाथाओ में आचाय॑ के गुणो का निरूपण है। 

२०. निर्वाण-भक्ति-- २७ गाथाओं में निर्वाण का स्वरूप, निर्वाण प्राप्त तीथंक्रो 
की स्तुति फी गयी हैं। 

२१. पंचगुरुभक्ति--७ पद्चो में पद्मपरमेट्ठी की स्तुति की गयी है । 

२२. कोस्सामि थुदि--८ गाथाओ में तीर्थंकभरों की नामोल्लेखपूबंक स्तुति 
वर्णित है । 

निस्सन्देह प्राकृत आगम ग्रन्थो के रचयिताओ में कुन्दकुन्द का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


यतिवुषभ ओर उनका साहित्य 


करणानुयोग सम्बन्धी साहित्य निर्माताओं में आचार्य यतिवृषभ का महत्त्वपूर्ण स्थान 
है| इन्द्रनन्दि ने अपने श्रुतावतार में कषाय प्राभृत नामक द्वितीय श्रुतस्कन्ध के चुणि 
सूत्रों का इन्हें कर्ता बताया है। लिखा है कि! गुणघर आचार्य मे कषाय प्राभृूत का जिन 


१. पारवें तयोरप्यधीत्य सूत्राणि तानि यतिवृषभ । 
यत्तिवृषम नामधेयों बभूव शास्त्रार्थनिपुणमति ॥ 
तेन ततो यतिपतिना तदुगाथा वृत्तिसूत्रर्पेण । 
रचितानि पट्सहसग्रन्थान्यथ चूथि सूत्राणि ॥ श्रुतावतार इलो० १५५-५६ 


२३१० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलौचनात्मक इतिहास 


नागहस्ति और आय॑मंक्षु मुनियो के लिए व्यास्यान क्रिया था, उन दोनो के पास यत्ति- 
वृषभ नामक श्रेष्ठ यति ने उसे पढा और उस पर छह हेजार इलोक परिसाण चूणि- 
घूत्र रने। जयघवला टीका में “सो वित्तिसुत्तकत्ता जहवसहों मे वर देठ।” 
कहकर इन्हें आय॑मंक्षु और नागहस्ति का शिष्य कहा है । 


यतिबृषभ का समय श्री ५० नाथूराम प्रेमी ने अनेक प्रमाणों के आधार पर शक 
सवत्‌ ३९५ भ्ञाना है और तिलोय पण्णत्ति का रचनाकाल शक सवत्‌ ४०५ ( वि० स॒० 
५४० ) लगभग माना है। श्री पं० जुगलकिश्ोर मुख्तार ने यतिवृषभ और कुन्दबुन्द के 
समय की आलोचना करते हुए कुन्दकुन्द को यतिवृषभ से पुर्ववर्ती सिद्ध किया है। 
आयंमंक्षु ओर नागहस्ति के समय पर विचार करते हुए श्वेताम्बर परम्परानुसार उन 
दोनों के समय में पर्याप्त अन्तर सिद्ध किया है । 

यतिवृषभ की रचताओं में धूर्णि सुत्रों के अतिरिक्त तिलोयपण्णत्ति" नामक ग्रन्थ 
उपलब्ध ई। ग्रन्थ के अन्तिम भाग में बताया गया है कि---“अट्ठसहस्सपमाण तिलोय- 
पण्णत्तिणामाए” अर्थात्‌ आठ हजार इलोक प्रमाण में इस ग्रन्थ की रचना को गयी है । 


तिलोयपण्णत्ति में तीन छोक के स्वरूप, आकार, प्रकार, विस्तार, क्षेत्रफल और 
युगपरिवतंनादि विषय का निरूपण किया है। प्रसगवश जैनसिद्धान्त, पुराण और भारतीय 
इतिहास विषयक सामग्री भी निरूपित है। यह ग्रन्थ नौ महा-अधिकारो में विभक्त है-- 
( १) सामान्य जगत्स्वरूप (२) नारकछोक (३ ) भवनवासिछोक (४) मनुष्य- 
लोक ( ६ ) व्यन्तरलोक (७ ) ज्योतिलोंक ( ८ ) सुरछोक और (९ ) सिद्धछोक । 
अवान्तर अधिकारो की सख्या १८० हैं। द्ितीयादि महाधिकारो के अवान्तर अधिकार 
क्रमशः १५, २४, १६, १६, १७, १७, २१, ५ और १३१ हैँ। चतुर्थ महाधिकार के 
जम्बूदीप, धातकीखण्ड द्वीप और पुष्कर द्वीप नामके अवान्तर अधिकारों के पुनः सोलह- 
सोलह अवान्तर अधिकार हैं। इस प्रकार इस भ्रत्थ में विषय का बहुत ही विस्तृत रूप 
में निरुपण किया गया है । 

इस ग्रन्ध मे भूगोल और खगोल का विस्तृत निरूपण है | प्रथम भहाधिकार में 
२८३ गाथाएँ है और तीन गद्य भाग है। इस अधिकार में अठारह प्रकार की महा- 
भाषाएँ और सात सौ प्रकार की क्षुद्र भाषाएँ उल्लिखित हैं। राजगृह के विपुल, ऋषि- 
शेर, वैभार, छिन्न और पाण्डु नाम के पाँच शैल्लो का उल्लेख है। दृष्टिवाद सूत्र के आधार 
पर त्रिछोक की मोटाई, चौडाई और ऊँचाई का निरूपण किया है । दूसरे महाधिकार 
में ३६७ गाथाएँ है, जिनमे नरक लोक के स्वरूप का वर्णन है। तीसरे महाधिकार में 


१. डॉ० ए० एन० उपाध्ये और डॉ० हीरालाल जैन द्वारा सम्पादित जीवराज जैन 
प्रन्थमाला शोलापुर से सन्‌ १९४३ और सन्‌ १९५६ में दो भागों में प्रकाशित है । 


सिद्धान्त, कम और आचारात्मक साहित्य २३१ 


२४३ गाधायें है। इनमे भवनवासी देवो के प्रासादों में जन्मशाला, अभिपेकशाला, 
भूषणश्ञाला, मैथुनश्ाला, ओलग्गशाला--परिचर्या गृह और मन्त्रशाला आदि शालाओो 
तथा साम्ान्यगृह, गर्भगृह, कदलीगृह, चित्रगृह, आसनगृह, नादगृह एवं लतागृह आदि का 
वर्णन है। अश्वस्थ, सप्तपर्ण, शाल्मलि, जबू, वेतस, कदम्ब, प्रियगु, शिरीप, पलाश 
और राजद्ुम नाम के दस चैत्यवृक्षो का उत्लेख है। चौथे महाधिकार में २९६१ 
गायायें हैं । इसमें मनुष्य छोक का वर्णन करते हुए विजयाधध॑ के उत्तर और दक्षिण 
अवस्थित नगरियो का उल्लेख हैं। आठ मगहद्र॒व्यों में भुगार, कलश, दर्पण, व्यज्ञन, 
घ्वजा, छत्न, चमर और सुप्रतिष्ठ के नाम आये है। भोगभूमि में स्थित दस कल्पव॒क्ष, 
नर-नारियों के आभूषण, तीर्थकरो की जन्मभूमि, नक्षत्र आदि का निर्देश किया गया 
हैं। बताया गया हैं कि नेसि, मल्लि, महावीर, वासुपुज्य और पाश्व॑ंनाथ कुमारवस्था 
में और शेष तीथंकर राज्य के अन्त में दीक्षित हुए है। समवशरण का ३० अधिकारों 
में विस्तृत वर्णन है। पाँचवें महाधिकार में ३२१ गाथायें है, इसमे गद्यभाग भी है। 
इसमें जम्बूद्वीप, लवणसमुद्र, धातकीखण्ड, कालोदसमुद्र, पुष्करवर द्वीप आदि का 
विस्तार सहित वर्णन है। छठवें महाधिकार में १०३ गाधायें है, जिनमे १७ अन्तरा- 
धिकारों द्वारा व्यन्तरदेवों के निवास क्षेत्र, उनके भेद, चिह्न, उत्सेध, अवधिज्ञान आदि 
का वर्णन है। सातवें महाधिकार में ६१९ गाथायें है, जिनमें ज्योतिषी देवों का वर्णन 
हैं। आठवें महाधिकार में ७०३ गाथायें है, जिनमे वैमानिक देवों का विस्तृत कथन 
है। नौवें महाघिकार मे धिद्धों के क्षेत्र, उनकी सख्या, अवगाहना और सुख का 
प्ररपण है । जहाँ-तहाँ सूक्तियाँ भी पायी जाती है--- 


अन्धो णिवडइ कूवे बहिरोण सुणेदि साधु उवदेस । 
पेच्छंतो णिसुणतो णिरएु ज॑ पड॒इ त चोज्ज ॥ 


अन्ध कूप में गिर जाता है और बहरा साधु का उपदेश नही सुनता है, यह 
आश्चर्य की बात नही है । आश्चर्य इस बात का हैं कि जीव देखता और सुनता हुआ नरक 
में जा पडता है । 


श्री प० फूलचन्द्र जी सिद्धान्ताचार्य उपलब्ध तिलोयपण्णत्ति को यतिवृषभ की प्राचीन 
कृति नही मानते है, उन्होने जैन सिद्धान्त भास्कर के ११वें भाग की पहली किरण में 
एक निबन्ध लिखा है, जिसमे तिलोयपण्णत्ति को वि० स० ८७३ के अनन्तर की रचना 
माना है और उसके कर्त्ता भी यतिवृषभ को नही स्वीकार किया है। श्री प० जुगलकिशोर 
मुख्तार ने उक्त पडित जी के प्रमाणो पर पर्याप्त अहा-पोह कर यह निष्कर्ष निकाला है कि 
तिलोयपण्णत्ति प्राचीन रचना ही है । ग्रन्थ के ज्योतिष और गणित सम्बन्धी सूत्रों से तो 
यह स्पष्ट हो जाता है कि वे प्राचीन परम्परा प्राप्त हैं, उनका अस्तित्व ई० सन्‌ की 


रै३२ प्राकृत-भापा और साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास 


प्रथम शताब्दी में भी वर्तगान था। अतः हम भी पडित जो के उत्त विचार से राहुमत 
नही है । वस्तुत, यह ग्रन्थ विक्रम सवत्‌ ५वी शती से पूर्व ही रचा गया है । 


बटुकेर और उनका साहित्य 


आंचार्य बटुकेर के गण और ग्रच्छ के सम्बन्ध में निश्चित जानकारी उपरदय 
नही हैँ । पर इतना सत्य है कि ये प्राचीन आाचार्य हैं । श्री प० जुगलफिशोर मुण्तार 
ने लिखा हैं कि “बहुना का अर्थ वर्तक-प्रचतंक है, 'दर' गिरा वाणी सरस्वती को 
कहते है, जिसकी वाणी प्रवत्तिका हो--जनता को रादाचार एवं सम्गार्ग में लगाने 
बाली हो--उमे 'बटुफेर' रामक्षना चाहिए। दूसरे, बढ़को-प्रव्तक़ों में जो इरि-गिरि- 
प्रधान-प्रतिष्ठित हो अथवा ईरि समय दान्तिमाली हो, उसे बहुकेरि जानना चाहिए । 
तीसरे बट नाम वतंत-आचरण का हैं भीर 'ईरक' प्रेरक तथा प्रवर्तक को कहते 
हैं, सदाचार में जो प्रवृत्ति करने वाला हो, उसका नाम बटुकेर है।” इस प्रकार 
मुख्तार साहब ने वटुकेर का आय प्रवततक, प्रधान पद प्रतिष्ठित अबवा श्रेष्ठ आचारनिष्ठ 
किया हैं और इसे कुन्दवुन्दाचार्य का विशेषण बताया है। अत. इनके मत से वुन्दयुन्द 
ही वटुकेर है । 

श्री प० नाधूराम प्रेमी ने दक्षिण भारत में वेहुगेरि या बेट्टकेरी नाम के ग्राम तथा 
स्थानों के पाये जाने से मूलाचार के कर्ता को वेंद्रगेरि या बेहकेरी ग्राम का रहनेबाला 
बताया हैं। जिस प्रकार कोण्डकुन्द के रहनेवाले होने रे कुन्दफुन्द नाम प्रसिद्ध हुआ, 
उसी प्रकार वेट्ुकेरि के रहनेवाले होने से मूलाचार के कर्ता भी 'बटुकेर' कहलाये ।* 

इसमे सन्देह नही कि बहुकेर एक स्वतन्ध्र आचार्य है और ये कुन्दयु न्दाचार्य से 
भिन्न है। विषय निरुपण कुन्दकुन्द के अनुसार होने पर भी भाषा को दृष्टि से मूलाचार 
में कई भिन्नताएँ है। अत- मूलाचार कुन्दकुन्द की रचना नही है। वहुकेर का समय 
अनुमानत, कुन्दकुन्द के पश्चात्‌ मानना उचित है । 

मूलाचार में मुनियो के आचार का निल्पण हैं। इसकी अनेक गाथायें आव- 
इयक निर्युक्ति, पिण्डनिर्युक्ति, भत्तपइण्णा और मरण समाही आदि इवेताम्बर ग्रन्थों मे 


मिलती है।र 


बनी अं... सडक मनन “न 2ंनममकक+- कजनममन कलपमनक, 





१, जैन साहित्य और इतिहास पर विशद प्रकाश, वीरसेवा मन्दिर, सरसावा, 
पु० १००१॥ 
२ जैनसिद्धान्त भास्कर भाग १२ किरण १ पृ० ३८-३९ । 
३ विशेष के लिए देखे--डाँ० ए० एम० घाटगे का दशवैकालिक निर्युक्ति, ेख- 
सन्‌ १९३५ की इडियन हिस्टोरिकल क्वार्टली। इसमे मूछाचार की तुलना दशवेकालिक 
निर्युक्ति के साथ की गयी हैँ । 
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इस ग्न्‍न्य में १२ अधिकार और १२५२ गायाएं हैं। पहले मूलगुणाधिकार में पाँच 
भहाव्रत, पाँच समिति, पाँच इन्द्रियों का निरोध, छह आवश्यक, केशलु्य, अचेलफत्व, 
अस्तान, क्षितिशयन, अदन्त-धावन, रिथति-भोजन और एफ़्बार भोजन इस प्रकार 
२८ मूल गुणो का निरूपण किया है । बृहत्मत्य|र्यान सस्तव अधिकार में क्षपक्र को 
समस्त पापो का त्याग कर मृत्यु के समय में दर्शनाराधता आदि चार आराधनाओं में 
स्थिर रहने और क्षुवादि परीपहो को जीतकर निष्फृपाय होने का कथन क्रिया है। सक्षेप 
में प्रत्यास्यानाधिकार में सिंह, व्याप्न आदि के द्वारा आकस्मिक मृत्यु उपस्थित होने पर 
कपाय और आहार का त्याग कर समताभाव घारण बारने का निर्देश किया हैं। सम्पक्‌ 
आचाराधिकार में दप्त प्रकार के आचारो का वर्णन हैं। आयिकराओ के लिए भी विश्येप 
नियम वर्णित है। पंचाचाराधिकार मे दर्शनाचार, ज्ञानाचार आदि पाँच आचार और 
उसके भेदो का विस्तार सहित वर्णन हैं। छोकादि मूढताओ मे प्रसिद्ध होनेवालो के 
उदाहरण भी प्रस्तुत किये गये है। स्वाध्याय राम्बन्धी नियमों में आगम और सूत्र ग्रन्थों 
के स्वरूप भी बतलाये गये है । पिण्डशुद्धि अधिकार में मुनियों के भाहार सम्बन्धी नियमो 
का विवेचन हैं । पडावश्यक अधिकार में सामायिक आदि छह आवश्यको का नाम आदि 
निक्षेपो द्वारा प्रर्पण किया है । कृति कर्म और कायोत्सर्ग के दोपों का भी वर्णन है । 
अनगार भावनाधिकार में लिद्भ, न्रत, वसति, विहार, भिक्षा, ज्ञान, शरीर, सस्कार- 
त्याग, वावय, तप और ध्यान सम्बन्धी शुद्धियों का पालन करनेवाले ही मोक्ष प्राप्त करते 
है, का निर्देश है । समयसाराधिकार में शास्त्र के सार का प्रतिपादन करते हुए चारित्र 
को सर्वश्रेष्ठ कहा है। द्वादश अनुप्रेक्षा अधिकार में अनित्य, अशरण आदि द्वादश 
भावनाओ का स्वरूप वर्णित है । पर्याप्ति अधिकार में छह पर्याप्तियो का निरूपण है। 
पर्याक्ति के सज्ञा, लक्षण, स्वामित्व, सख्यापरिमाण, निवृत्ति और स्थितिकाल से छह भेद 
किये है । छ्लीछ गुण नामक अधिकार में शील के अठारह हजार भेदो का निरूपण 
किया हैं । 

यह ग्रव्थ आयम विपय को समझने और विशेपत मुनियो के आचार को जानने के 
लिए अत्यन्त उपयोगी हैं। भाषा और विपय दोनो ही प्राचीन है । 


शिवार्य भोर उनकी भगवती आराधना 
भगवती आराघना एक प्राचीन ग्रन्थ है। इसके रचयिता आचार्य शिवार्य है । ग्रन्थ 
के अन्त” में आयी हुई प्रशस्ति से अवगत होता हैं कि आय॑ जिननन्दि गणि, आय सर्वगुप्त 
१ अज्जजिगणदिगणि अज्जमित्तणदीण । 
अवगमियपायमूले सम्म सुत्त च अत्य च ॥ २१६१ ॥ 


पुब्वायरियणिवद्धा उपजीवित्ता इमा ससत्तीए । 
आाराहणा पिवज्जेण पाणिदलभोइणा रइदा ॥ २१६२ ॥। 


२३४ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


गणि और आय॑ सित्रनन्दि गणि के चरणों में अच्छी तरह सूत्र और उनका अर्थ समझ 
कर तथा पूर्वाचायों की रचना को उपजीव्य वनाकर 'पाणितल भोजी' शिवार्य ने इस 
ग्रन्थ की रचना की । 

प्रशस्ति में जिन तीन गुदओ का नाग आया है, उनके पूर्व आय॑ विशेपण है। इससे 
ज्ञात होता है कि इनके नाम में भी आय॑ जब्द विशेषण ही हैं। इसी कारण श्री प्रेमी जो 
से अनुमान किया था कि आय॑ शिवनन्दि, शिवगुप्त, शिवकोटि या ऐसा ही कुछ नाम 
रहा होगा, जो सक्षेप में शिव हो गया हैं । 

शिवकीटि का पुरातन उल्लेख जिनरेन के आदिपुराण में पाया जाता हैं। राजा- 
बलि कथे एवं आरावना कथाकोप में समन्तभद्र के शिष्य शिवक्रोटि का उल्लेख मिलता 
है; पर आदिपुराण के उल्लेख के आधार पर उन्हें समन्तभद्र का शिष्य नहीं माना जा 
सकता हैं। कवि हस्तिमल्‍्ल ने विक्रान्त कौरव में समन्तभद्र के शिवकोदि और शिवायन 
दो शिष्य बतलाये हैं और उन्ही के अच्चय में वीरसेन, जिनसेन को बताया है । शिवाय 
का समय विक्रम की तीसरी शी हैं। यह भी सभव कि कुन्दकुन्द के कुछ ही समय 
पदचातु इनका जन्म हुआ हो । ये यापनीय सघ के आचार्य माने जाते हैं। पर यह अभी 
विचारणीय है । 

इस ग्रन्थ में सम्यग्दर्शन, सम्यस्शान, सम्यकूचारित्र और सम्यक्तप इन चार आरा- 
घनाओ का निरूपण किया गया है। इस ग्रन्थ मे २१६६ गायाएँ और ४० अधिकार 
है । इस ग्रन्थ पर अपराजित सूरि की विजयोदया टीका, आश्यावर की मूलछारापना 
दर्षण टीका, प्रभावद्ध की आराधना-पश्चिका और शिवजिंदू अरुण की भावार्थ दीपिका 
टीका उपलब्ध हैं। इससे इसकी छोकप्रियता जानी जा सकती है। इसकी कई गाधाएँ 
भावश्यक निर्युक्त, बृहत्कत्पभाष्य, भत्तपइण्णा, सथारग आदि इवेतास्वर आगम गअ्र्यो में 
भी पायी जाती हैं । 


इस ग्रन्थ मे १७ प्रकार के मरण बताये गये हैं इनमें पडित--पंडित सरण, पडित- 
पंडित मरण और वाल-पण्डित मरण को श्रेष्ठ कहा है । पडित मरण में भक्त प्रतिज्ञामरण 
को प्रशस्त माना गया हैं। लिझ्धभाधिकार में आचेलक्य, छोच, देह से ममए्व त्याग और 
प्रतिछेखन ने चार निर्मन्थ रिड्भ के चिह्न बताये है। अनियताधिकार मे नाना देशो में 
विहार करने के गुणो के साथ अनेक रीतिरिवाज, भाषा और शास्त्र आदि की कुशलता 
प्राप्त करते का विधात है। भावनाविकार में तपोभावना, श्रुतभावता, सत्य 
भावना, एकल्वभावना और घृतिवलभावना का प्ररूपण है। संल्लेखनाधिकार में सललेखना 
के साथ वाह्म और अन्तरंग तपों का वर्णन किया है। आयिकाओं को किस प्रकार सब 
में रहना चाहिए, इसके लिए अबैक नियमों का प्रतिपादन किया ग्रया है हि सांणा 
अधिकार में आचार, जीत और कल्प का उल्लेख है। आचेलक्य का सम्थत क्षिया है 
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और टीकाकार अपराजित सूरि ने आचराग, सूत्रझताग, निशीथ, वृहत्कल्पसूश्र और 
उत्तराष्ययन के प्रमाण भी उपस्थित किये है । आम्यन्तर शुद्धि पर पूरा जोर दिया है । 
बताया है--- 


घोडयलदिसमाणस्स तस्स अब्भंतरम्मि कुधिदस्स | 
बाहिसरकरण कि से काहिदि वगणिहृदकरणस्स॥ 


भर्थात्‌--जैसे घोडे की लीद बाहर से चिकनी दिखाई देती है, पर भीतर से दुर्गन्ध 
के कारण महा सलिन है। इसी प्रकार जो मुनि बाह्य आडम्बर तो धारण करता है, पर 
अन्तरग शुद्ध नही रखता है, उसरा आचरण बगुले के समान होता हैं । 


चालीसवें अधिकार में मुनियों के मृतक संस्कार का वर्णन है। इस प्रसंग मे कुछ 
ऐसी बातें भी चणित हैं, जो आज अनुचित सी प्रतीत होती हैं । 


स्वामिकात्तिकेय और उनकी कत्तिगेयाणुवेक्खा (कार््तिकेयानुम्रेक्षा) 


कुमार कात्तिकेय के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता है । 
हरिषेण, श्रीचन्द्र और नेमिदतत के कथाकोपो में बताया गया है कि कात्तिय ने कुमारा- 
वस्था में ही मुनिदीक्षा घारण की थी। इनकी बहन का विवाह रोहेड नगर के राजा 
कौच के साथ हुआ था और इन्होने दारुण उपसर्ग सहन कर स्वर्गलोक प्राप्त किया 
था। ये अग्ति नामक राजा के पुत्र थे। तत्त्वार्थराजवात्तिक में अनुत्तरोपपाद दशाग 
के वर्णन प्रसग में दारण उपसर्ग सहन करने वालो में कात्तिकेय का भी नाम भाया है । 
इससे इतना स्पष्ट है कि कार्तिकेव नाम के कोई उग्र तपस्वी हुए है, जिन्होंने बारस भणु 
वेबखा' नामक ग्रन्थ रचा है। इस ग्रन्थ का रचना काल प० जुगलकिशोर मुख्तार सा० 
वटुकेर और शिवार्य के समान ही प्राचीन मानते है, पर डाँ० ए० एन० उपध्ये योगसार 
के एक दोहे को परिवर्तित गाथा के रूप में प्राप्तकर इसे ९ वी शती के अनन्तर की रचना 
भानते हैं । 

कात्तिकेयानुप्रेकष्या पर आचार शुभचन्द्र की संस्कृत टीका भी है। इस ग्रन्थ में ४८९ 
गाधाएँ हैं । अन्लुव, अशरण, ससार, एकत्व, अन्यत्व, अशुचित्व, आज्व, सवर, निज॑रा, 
लोक, वोधिदुर्लभ और घ॒र्मं इन बारह असुप्रेक्षाओ का विस्तारपूर्वक वर्णन किया है। 
प्रसगवश जीव, अजीव आख़व, बन्ध, सवर, निजरा और सोक्ष इन सात तत्वों का 
स्वरूप भी वर्णित है। जीवसमास, मार्गगा के निरूपण के साथ द्वादश ब्रत, पात्रों के 
भेद, दाता के सात गुण, दान की श्रेष्ठता, माहात्म्य, सल्लेखना, दशघर्म, सम्यक्त्व के आठ 
जग, बारह प्रकार के तप एवं ध्यान के भेद-प्रभेदों का निरूपण किया गया है । आचार 
का स्वरूप एवं आत्मशुद्धि की प्रक्रिया इस ग्रन्थ में विस्तारपूर्वक वर्णित है। ससार मे 
कामिनी और कचन के साम्राज्य का विवेचन करते हुए कहा है-- 
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को ण वसो इत्थि-जणे कस्स ण मयणेण खडिय माणं। 
को इदिएह ण जिओ को ण कसाएहि संतत्तो ॥ २८१॥ 
इस लोक में सत्रीजन॒ के वश में कौन नही है ? काम ने किसका मान खण्डित नहीं 
किया ? इन्द्रियों ने किसे नहीं जीता और कपायो से कौन सन्तप्त नही हुआ । ग्रन्थकार 
ने उपर्युक्त प्रदनो के उत्तर में कहा है-- 
सो ण वसो इत्थि जणे सो ण जिओ इन्दिए्ह मोहेण। 
जो ण य गिणहदि गथ अब्भ॑ तर-बाहिर सब्ब ॥ २८२॥ 
जो मनुष्य बाह्य और अभ्यन्तर, समस्त परिग्रह को ग्रहण नही करता, वह मनुष्य 
नतो स्त्रीजन के वश मे होता हैं और न मोह तथा इच्द्रियों के द्वारा जीता जा 
सकता है । 
आचार्य नेमिचन्द्र और उनका साहित्य 


आचार्य नेमिचन्द्र देशीयगण के है । ये गगवशीय राजा राचमल्ल के प्रधान मन्त्री 
और सेनापति चामुण्डराय के समकालीन थे । इन्होने आचार्य अभयनन्दि, वीरनन्दि और 
कनकनन्दि को अपना गुरु माना है। 

आचार्य नेमिचन्द्र अत्यन्त प्रभावशाली और. उिद्धान्तशास्त्र के मर्मज्ञ विद्वान थे। 
इन्होने स्वय गोम्मटसार के अन्त में कहा है--/'जिस प्रकार चक्रवर्ती पट्खण्ड पृथ्वी को 
अपने चक्र द्वारा आधीन करता है, उसी प्रकार मैंने अपने बुद्धिरूपी चक्र से पट्खण्डागम 
को सिद्धकर अपनी इस कृति में भर दिया है ।” इसी सफलता के कारण उन्हे सिद्धान्त 
चक्रवर्ती की उपाधि प्राप्त हुई । 

आचार्य नेमिचन्द्र का शिष्यत्व चामुण्डराय ने ग्रहण किया था । इसने श्रवणवेत्गोल 
मे चैत्रशुवछा पद्मसी रविवार २२ मार्च सन्‌ १०२८ में विश्व प्रसिद्ध गोम्ट स्वामी 
बाहुबलि की मूर्ति प्रतिष्ठित की थी। यह मूर्ति अपनी विशालता और कलात्मकता के 
लिए विश्व में अतुलनीय है । अतएवं आचार नेमिचन्द्र का समय ई० सन्‌ ११ वीं शती 
है । इनकी निम्नलिखित रचनाएँ प्रसिद्ध है--- 


( १ ) गोम्मट्सार--- 

(२ ) त्रिलोकसार 

( ३ ) लब्पिसार 

(४ ) क्षपणासार 

(५) द्रव्यसप्रह 

गोम्मट्सार दो भागो में विभक्त है--( १) जीवकाण्ड और (२ ) कर्मकाण्ड 
जीवकाण्ड में ७३३ गाथाएँ और कर्मकाण्ड मे ९६२ गाथाएं है। इस ग्रन्थ पर सस्कत 
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में दो टीकाएँ लिखी गयी हैं--(१) भेमिचन्द्र द्वारा जीव प्रदीपिका और (३) अभयचन्द्र 
सिद्धान्त चक्रवर्ती द्वारा मन्दप्रवोधिनी । गोम्मटसार पर केशववर्णी द्वारा एक कन्नड चृत्ति 
भी लिखी मिलती है । टोडरमलजी ने सम्यग्श्ञान चद्रिका नाम की वचनिका लिखी है । 


गोम्सटसार पटखण्डागम की परम्परा का ग्रन्थ है। जीवकाण्ड में महाकर्मप्राभृत के 
सिद्धान्त सम्बन्धी जीवस्थान, क्षद्वरवल, वन्धस्वामी, वेंदनाखण्ड और वर्गंणाखण्ड इन पाँच 
विपयो का वर्णन है। गुणस्थान, जीवसमास, पर्याप्ति, प्राण, सज्ञा, चौदह मागणा और 
उपयोग इन बीस अधिकारो में जीव की अनेक अवस्थाओ का प्रतिपादन किया गया है । 

कर्मकाण्ड मे प्रकृतिसमुत्कीत्तंन, बन्योदय, सत्त्व, सत्त्वस्थान भग, त्रिचूलिका, 
स्थान समुत्कीत्तंन, प्रत्यय, भावचूलिका और कर्मस्थिति रचना नामक नौ अधिकारो में 
कर्म की विभिन्न अवस्थाओ का निरूपण किया है। 


त्रिकछोकसार--इस महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ में १०१८ गाथाएँ हैं। यह करणानुयोग का 
प्रसिद्ध ग्रन्थ है । इसका आधार त्रिलोकप्रज्ञप्ति ग्रन्थ हैं। इसमें सामान्य छोक, भवन, 
व्यन्तर, ज्योतिप, वैमानिक और नर-तिर्यक्‌ छोक ये अधिकार हैं । जम्वूढ्वीप, लवणसमुद्र, 
मानुप क्षेत्र, भवनवासियो के रहने के स्थान, आवास भवन, आयु, परिवार आदि का 
विस्तृत वर्णन किया है। ग्रह, नक्षत्र, प्रकीणंक, तारा एवं सुर्य-चन्द्र के आयु, विग्गन, 
गति, परिवार आदि का भी साज्भोपाडु वर्णन पाया जाता है। त्रिलोक की रचना के 
सम्बन्ध में सभी प्रकार की जानक्रारी इस ग्रन्थ से प्राप्त की जा सकती है । 


लब्धिसार--भात्मशुद्धि के लिए पाँच प्रकार की लव्धियाँ आवद्यक है । इन पाँच 
लब्धियो मे करण लरूब्धि प्रधान है, इस लब्धि के प्राप्त होने पर मिथ्यात्व से छूटकर 
सम्यवत्व की प्राप्ति हो जाती है। इस ग्रन्थ में तीन अधिकार है--( १ ) दर्शन लब्धि 
( २ ) चरित्र लव्धि ( ३ ) क्षायिक चारित्र | इन तीनो अधिकारों मे आत्मा की शुद्धि 
रूप लव्धियों को प्राप्त करने की विधि पर प्रकाश डाल्य है । 


क्षपणसार--कर्मो को क्षय करने की विधि का निरूपण इस ग्रन्थ में किया गया 
हैं । इसकी प्रशस्ति से ज्ञात होता है कि माधवचन्द्र त्रैविष्य ने बाहुबलि मन्‍्द्री की प्रार्थना 
से ससक्ृत टीका लिखकर सन्‌ १२०३ में पूर्ण किया है । 


द्रव्यसग्रह--यह छोटा सा ग्रन्थ बहुत ही उपयोगी है, इसमे कुछ ५८ गाथाएँ है । 
जीव, अजीव, धर्म, अधर्म, आकाद, काल, कर्म, तत्त्व ध्यान आदि की चर्चा सक्षेप में 
व्यवस्थित ढंग से की गयी है । समस्त विषय को तीन अधिकारों में विभक्त किया है-- 
( १ ) जीवाधिकार (२ ) सातपदार्थ निरूपण अधिकार ( ३ ) मोक्षमागं अधिकार । 
प्रथम अधिकार में २७ गाथो में पद्दव्य और पश्चस्तिकाय का वर्णन किया है। 
दूसरे अधिकार में ११ गाथाओ में साततत्व और नौ पदार्थों का तथा तीसरे अधिकार में 
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२० गाधाओं में निश्चय और व्यवहार मार्ग का निरूपण किया है। द्रव्य, अस्तिकाय और 
तत््वो का सक्षेप में समझने के लिए यह ग्रन्थ उपयोगी है । 


अन्य आगम साहित्य 


कर्म सिद्धान्त का एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ अभी हाल में 'पश्चसग्रह' नामक प्रकाशित 
हुआ है । इस पद्मसम्रह के कर्ता और रचनाकाल के सम्बन्ध में निश्चित जानकारी प्राप्त 
नही है । पर इतना सत्य है कि यह ग्रन्थ ८ वी शती के पहले का है । इसमें कर्मस्तव, 
प्रकृतिसमुत्कीत्तत, जीवसमास, शतक भर सत्तरी ये पाँच प्रकरण हैं। इस ग्रन्थ में 
मूल गाधाएँ ४४५ और भाष्य गाधायें ८६४, इस प्रकार कूछ १३०९ गाथायें है । इसके 
अतिरिक्त कर्म प्रकृतियो को गनानेवाला बहुत सा बश्ञ प्राकृत गद्य में है। प्रस्तुत रचना 
गोम्सटसार से भी मिलती जुलती है । 

एक प्राकृत पशञ्नसग्रह इ्वेताम्धर सम्प्रदाय के आचार्य पाइव॑धि के शिष्य चन्द्रषि का 
है । इनका समय अनुमानत' छठी शती है। इस ग्रन्थ में ९६३ गाथायें है । ग्रन्थ शतक, 
सप्तति, कपषायपाहुड, पट्कर्म और कममंप्रकृति नामक पाँच द्वारो में विभक्त है। इस पर 
मलयगिरि की टीका भी उपलब्ध हैं । 

शिवश्र्म कृत कम्मपयडि ( कर्म प्रकृति ) ग्रन्थ में ४१५ गाधायें है । बन्चन, सक्रमण 
उद्वर्तन, अपवर्तन, उदीरण, उपशमता, उदय और सत्ता इन आठ करणों---अध्य यो में 
विभाजित है । इस पर चुणि तथा मलयगिरि की टीका भी उपलब्ध है । 

शिवशर्म की दूसरी रचना शतक नामक भी है। कम्मविवाग (कर्म-विपाक) गर्यधि- 
कृत; सडसीह ( पडशीति ) जिनवल्लभगणि कृत एवं कम्पत्थ ( कर्मस्तव ) सामित्त ( बच्चे 
स्वामित्व) और सप्ृतिका अनिश्चित कर्त्ताओं की रचनायें उपलब्ध है। उपर्युक्त छहो 
राखनायें प्राचीन कर्मग्रन्थ के वास से प्रसिद्ध है। इनपर चूणि, भाष्य एवं वृत्ति आदि 
टीकायें भी प्राप्य है । 

ईस्वी की १३ वी शत्ती में जगच्चन्द्र सूरि के शिष्य देवेन्द्रसुरि ने वर्मविषाक 
(६० गा० ), कर्मस्‍्तव ( ३४ गा० ), बन्ध स्वासित्व ( गा० २४ ), षडशीति ( ७६ 
गा० ) और शतक ( १०० गा० ) इत पाँच कर्मग्रन्यो को रचता की है, जो नये कर्म 
ग्रन्थों के नाप्त से प्रसिद्ध है । 

विशेषणवति की रचना जिनभद्र गणि ने ६ वी शती में की है । इसमें ४०० गाथायें 
है । ज्ञान, दर्शन, जीव, अजीव आदि का प्रहूपण किया गया है । 

, जीव समास नामक एक प्राचीन रचना २८६ गाथाओ में पूर्ण हुई है। उसमें सत्‌ 

संख्या आदि सात प्ररूपणाओं द्वारा जीवादि द्रव्यों का स्वरूप समझाया गया है । इस 
ग्रन्थ पर मलघारी हेसचन्द्र की एक बृहद्वृत्ति भी उपलब्ध है । 


सिद्धान्त, कम और आधचारात्मक साहित्य २३९ 


कारणानुयोग सम्बन्धी एक प्रसिद्ध ग्रथ मुनि पद्मतन्दि का है। इस प्रंथ का नाम 
जम्बूदीवपण्णत्ति (जम्बृद्वीप प्रश्ञ्ति) है। इसमें २३८९ गाथाएँ हैं। तिलोयपण्णत्ति 
के आधार पर इसकी रचना की गयी है। इसमें तेरह उद्देश्य प्रकरण हँ--3पोद्घात, 
भरत-ऐरावत वर्ष, शैल-नन्दी भोगभूमि, सुदर्शन मेरे, मदर जिनभवन, देवोत्तरकुरु, 
कक्षाविजय, पूर्वविदेहख, अपरविदेह, लवणसमुद्र, द्वीपसलागर, अघः-ऊध्वे-सिद्ध-लोक, 
ज्योतिरकि और प्रमाण परिच्छेद । इस ग्रथ में ढाई द्वीप का बहुत विस्तृत विवेचन 
किया गया हैं। इस ग्रथ के अन्त में बताया गया हैं कि विजय गुरु के 
समीप जिनागम को सुनकर उन्ही के प्रसाद से यह रचना माघनन्दि के प्रशिष्य 
तथा सकलचन्द्र के शिष्य श्रीनन्दि गुरु के निमित्त की है। इन्होने स्वयं अपने को 
पीरनन्दि का प्रशिष्य और वालनन्दि का शिष्य कहा हैं। ग्रथ रचना का स्थान 
पारियात्र देश के अन्तर्गत वारानगर कहा हैं और वहाँ के राजा सति या सत्ति का 
उल्लेख किया है । 


श्वेताम्बर परम्परा में सूर्य, चन्द्र और जम्वृद्वीप के विषय निरूपण से सम्बद्ध जिन- 
भद्र गणि कृत क्षेत्रसमास और सम्रहणी उल्लेखनीय हैं। इन रचनाओ के परिमाण में 
बहुत परिवर्द्धध हुआ है और उनके ऊूघु एवं बृहदु सस्करण ठोकाकारो ने प्रस्तुत किये 
हैं। उपलब्ध वृहत्‌ क्षेत्र समास का दूसरा नाम त्रेलोक्य दीपिका हैँ । इसमें ६५६ गाथाएँ 
- हैं तथा पाँच अधिकार है । वृहत्सग्रहणी के सकलनकर्त्ता सलधारी हैमचन्द्र सूरि के शिष्य 
चन्द्र सूरि हैं। इसमें ३४९ गाथाएँ हैं। देव, नरक, मनुष्य और तियंश्च इन चार 
अविकारों में विषय का निरूपण किया गया है। रुघु क्षेत्रसमास रत्नशेखर सूरि कृत 
२६२ गाथाओ में उपलब्ध हैं। रचनाकार १४वीं शती है। वृह॒स्क्षेत्रमास सोम- 
तिलक सूरि कृत ४८९ गाथाओ में पाया जाता है। इसका भी रचनाकार १४वीं 
शत्ती हैं। इसमें अढाई द्वीप प्रमाण मनुष्य-लोक का वर्णन हैं। विचारसार 
प्रकरण भी एक महत्वपूर्ण भ्रथ है । इसमें ९०० गाथाएँ है, जिनमें कर्मभूमि, भोगभुमि, 
आर्य, अनार्य देश, राजघानियाँ, तीथंकरों के पूर्वभव, माता-पिता, स्वप्न, जन्म, 
समवशरण, गणघर, भष्टमहाप्रातिहायं, कल्कि, शक, विक्रम, काल गणना, दशनिक्न॒व, 
चौरासी लछाख योनियाँ एवं सिद्ध स्वरूप आदि विषयो का प्रतिपादत किया गया 
हैं। इसके रचयिता देवसूरि के शिष्य प्रयुस्त सूरि है। इनका समय १३वीं 
श॒ती है । 

ज्योतिष्करण्डक नामक प्रकीर्णंफ ३७६ गाथा प्रमाण है। इसमे सूर्यप्रज्ञप्ति के 
विषय का ही सक्षेष में निर्पण किया है। यह ज्योतिष विषय से सम्बद्ध है । इसमें 
विषुव छमत का सुन्दर वर्णन किया है। यह लग्न प्रणाली ग्रीक पृ है और इसका 
सम्बन्ध नक्षत्र के साथ है। एक प्रकार से यह नक्षत्र रूम्न है । 


२४० प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


न्याय विषयक प्राकृत साहित्य 


स्याद्राद, अनेकान्तवाद और नयवाद का विवेचन प्राकृत साहित्य में पाया 
जाता हैं । यद्यपि आगम साहित्य में आरम्भ से ही प्रमाण, नय, निक्षेप के स्वरूप और 
भेद बतलाये गये है तथा वीज रूप में अनेकान्त सिद्धान्त भी आरम्भ से ही पाया 
जाता है । आचार्य सिद्धसेन ने पाँचवी-छठी शताब्दी में सम्मइसुत्त (सन्मति सूत्र) 
नामक ग्रथ लिखा है। यह ग्रन्थ श्वेताम्बर और दिगम्बर दोनो ही मान्यताओ में समान 
रूप से मान्य है। इस पर अभयदेव कृत २५०० इलोक प्रयाण तत्त्ववोध विधायिनी 
नामक टीका है । ग्रन्थ का सामान्य परिचय निम्त प्रकार है । 


इस) ग्रन्थ के रचयिता आधघार्य सिद्धसेन है। इनका समय गुप्तकाल है। इस 
ग्रन्थ की प्रत्येक गाथा सुत्र कही गयी है । समस्त ग्रन्थ तीन काण्डो में विभक्त है । 
प्रथम काण्ड में ५४, द्वितीय में ४३ और तृतीय मे ६७, इस प्रकार कुल १६७ गाथायें 
है । प्राकृत भाषा में लिखा गया दर्शन का यह पहला ग्रन्थ है, जिसमें नय, ज्ञान, 
दंत प्रभूति का दाशंनिक दृष्टि से विचार किया हैं। आचार्य ने बताया हैँ कि अर्थ की 
जानकारी नयज्ञान से ही होती है, केवल ग्रन्थो का अध्ययन कर लेने से कोई भी अर्थ 
का वेत्ता नही हो सकता है। नयवाद दृष्टि का विश्तार करता है, अत यथार्थ अर्थ का 
बोध इसीकी जानकारी से सभव है । यथा--- 
सुत्त अत्थनिभेण न सुत्तमेत्तेण अत्यपडिवत्ती । 
अत्थगई उण णयवायगहणलीला दुरभिगम्मा ॥ ३॥६४ 
ग्रन्थकार ने द्रव्याथिक और पर्यायाथिक (पर्यायास्तिक) इन दोनो मूलनयों को 
भानकर अन्य समस्त नयो को इन्ही का विकल्प माना है। यथा - 
तित्थएरवयणसगह-विसेसपत्था रमूलवागरणी | 
दव्बद्धिओ य पञ्नवणओ य सेसा वियप्पा सि ॥ १३ 
इन तीनो काण्डो को नयकाण्ड, उपयोगकाण्ड और अनेकान्तकाण्ड नामों से 
अभिहित भी किया गया है। इस ग्रन्थ में नयवाद का बहुत ही विस्तृत और सूक्ष्म 
विवेचन है। 
इसकी भाषा जैनमहाराष्ट्री है। यश्रुति का पालन सर्वत्र किया गया है । यश्रुति की 
व्यवस्था वररुच के व्याकरण में नहीं मिलती है। प्राकृत वैयाकरणो में आचार्य हेमचन्द् 
ने ही यश्रुति का उल्लेख सवंप्रथम किया है । अधंमागघी के अनस्तर उत्तर-पश्चिम के 





१ श्री प० सुखलालजी सघवी और श्री प० बेचरदास दोषी द्वारा सम्पादित, 
एवं अनूदित (हिन्दी सस्करण) ज्ञानोदय 'टृष्ट, अहमदाबाद से १९६३ ई० में प्रकाशित । 
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जैन प्राकृत साहित्यकारों ने खुलकर पांचवी-छठी शती से ही इस भाषा का व्यवहार 
किया है । यहाँ यश्रुति के कुछ उदाहरण द्रष्टव्य है-- 

तित्थयर ( तीथंकर ) १३३, वयण ( वदन ), १॥३, सुह्मभेया ( सूक्ष्मजेदाः ), 
पयडी ( प्रकृति ) १४, णयवाया ( नयवादा ) १॥२५, वियप्प ( विकल्प ) १॥३३, 
वयण ( बदन ) १४, सत्तवियप्यो ( सप्तविकल्प: ) १॥४१, जइयव्व ( यतितव्यम्‌ ), 
३॥६५, सुयणाण ( श्रुतज्ञान ) २२७, सयले ( सकले ) २२८, सायार ( साकार ) 
३१०, सया ( सदा ) २१०, णिय ( निज ) २।१४ आदि | 

सहाराष्ट्री की अन्य प्रवृत्तियों में प्रथमा विभक्ति के एकवचन में ओकार का पाया 
जाना भी उपलब्ध है। यथा पज्जवणओ ( पर्यायाथिकनयः ) १।३, विसओ ( विषय. ) 
१।४, ववहारो ( व्यवहार: ) १।४, दविओवशओगो ( द्रव्योपयोगः ) १॥८, ससारो 
( ससार ) ११७, समूहसिद्धों ( समूह्सिद्ध ) १२७, अत्यो ( अर्थ: ) १२७, अणा- 
इणिहणो ( अनादिनिधन' ) १॥३७ आदि । सप्तमी विभक्ति के एकवचन में 'म्मि! का 
व्यवहार भी पाया जाता है--थोरम्मि, मसमयम्मि ३॥२५, तम्मि ३।४, दसणस्मि 
२२४, चक्खुम्मि २२४ आदि । इस प्रकार इस ग्रन्थ की भाषा जैनमहाराष्ट्री है । 

स्याह्राद और नय का स्वरूप प्रतिपांदन करने वाले आचार्य देवसेन बहुत ही 
प्रसिद्ध हैं। इन्होने ८७ गाथाओ में लघुनयचक्र और माइल घवल ने ४२३ गाथाओ में 
वृहन्नयचक्र नामक ग्रन्थ लिखे है। लघुनयचक्र में द्रव्याथिक और पयायाथिक के सथ 
नैंगमादि नयो के भेद-प्रभेदों का विस्तृत वर्णन किया गया है । बृहन्नयवक्र में तय और 
निक्षेपो का विस्तारपूर्वक विवेचन किया है । स्यादह्वाद और नयवाद का स्वरूप अवगत 
करने के लिए यह ग्रन्थ बहुत उपयोगी है । 

तर्क दैली या न्‍्यायशैली की उक्त रचनाएँ भी सिद्धान्त आगम साहित्य के अन्तर्गत ईैँ । 


भाचार विषयक प्राकृत साहित्य 

वटुकेर कृत मुठाचार और शिवार्य कृत भगवती आराधना इस प्रकार के भ्रन्थ 
हैं, जिनमें साधुओं के भाचार का निरूपण किया गया हैं। मुनि आचार का प्रतिपादन 
करने वाले तत्त्व का आचाराज्भ आदि सूत्र ग्रन्थों में भी उपलब्ध होते हैं । प्राकृत 
साहित्य का सूत्रपात आध्मोत्यान के हेतु हुमा है । अत- इस साहित्य में आरम्भ से ही 
आचार सूचक तत्त्व समाहित होते रहे है। प्रस्तुत सन्दर्भ में श्रावक गृहस्थ आचार 
विषयक साहित्य का अतिसक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है। श्रावको के आचार विषयंक 
अनेक ग्रन्थ प्राकृत में पाये जाते हैं । 

सावयपण्णत्ति" ( श्रावक प्रज्ञप्ति ) श्रावकाचार का प्राचीन ग्रन्थ है। इसमें 
४०१ गाथाएँ है। इसका रचयिता उमास्वाति को मानते है । कुछ विद्वान्‌ इसे आचार्य 

१ ज्ञानप्रसार मडल द्वारा बम्बई से वि० स० १९६१ में प्रकाशित 


१६ 
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हरिभद्र की कृति बतलाते है। इस ग्रन्थ में पाँच अणुत्रत, तीन ग्रुणव्रत और चार 
शिक्षाक्षतों का निरूपण किया है। अहिंसाव्रत का निरूपण विस्तार॒पूर्वक लगभग ८०-९० 
गाथाओ में किया गया है। डॉ० हीरालाल जी जैन" ने बताया है कि ग्रन्थ के अन्तः- 
परीक्षण से यह हरिभद्र का ही प्रतोत होता है, उमास्वाति की अन्य कोई श्रावक 
प्रञञत्ति सस्कृत्त में रही होगी । 

सावयधम्मविहि ( श्रावक धर्मविधि ) रचना भी हरिभद्र सूरि की है। इसमें 
१२० गाथाओं में सम्यवयत्व भौर मिथ्यात्व का वर्णन करते हुए श्रावक धर्म का सक्षेप में 
निरूपण किया है तथा मानदेव सूरि ने इस पर विवृत्ति भी लिखी है । 


समत्तसत्तरिः ( सम्यक्‍त्व सप्तति )--४स ग्रन्थ का दूसरा नाम दसण-सत्तरि 
भी है। यह रचना भी हरिभद्र सूरि ( आठवी शतती ) की है। इसमें ७० गाधाओ में 
सम्यवत्व का स्वरूप बतलाया गया है । अष्ट प्रभावको में वजस्वामी, मल्लवादि, भद्रवाहु, 
विष्णुकुमार, आर्यखपुट, पादालिप्त और सिदसेन का चरित वर्णित है। इस पर सिंघ- 
तिलक सूरि ( चौदहवी शती ) की वृत्ति भी उपलब्ध है । 

वीरचन्द्रसूरि के शिष्य देवसूरि ने ईं० सन्‌ ११०५ में जीवानुशासन नामक 
ग्रन्थ की रचना की है। इसमें ३२३ गाथाएँ हैं। इसमें बिम्बप्रतिछा, वन्दनकत्रय, 
सघ, मासकल्प, आचार और चरित्रसत्ता के ऊपर प्रकाश डाला गया है । 

धम्मरयणपगरणं ( धर्मरष्त प्रकरण ) विक्रम की बारह॒वो शी में शान्तिसूरि 
ने धर्मरत्नप्रकरण की रचना की है। इस पर इनकी स्वोपश वृत्ति भी हैँ । श्रावकपद 
की योग्यता के लिए प्रकृति सौम्य, लोकप्रिय, भीरु, लज्जालु, दीघंदर्शी आदि २१ 
गुणो का निरूपण क्या है। भावश्रमण का निरूपण भी किया है। इसमें १८१ 
गाधाएं है । 

धम्मविहिपयरण" ( धर्ंविधि प्रकरण )--बारहवी शती की एक अन्य रचना 
श्री प्रभदेव की धर्मविधि प्रकरण है। इस पर उदयर्सिह सूरि ने वृत्ति लिखि है । धर्मविधि 
के द्वारा धर्मपरीक्षा, धर्म के दोष, धर्मं के भेद, गृहस्थ घर्मं आदि विषयो का निरूपण 
किया गया है। प्रसगवश इलापुत्र, उदयन, कामदेव श्रावक, जम्बूस्वामी, मूलदेव, 
विष्णुकुमार आदि की कथाएँ भी वर्णित है । ड 


१. देखें--भारतीय सस्क्ृत में जैनधर्म का योगदान, पु० ११० 

२ आत्मानन्द सभा भावनगर द्वारा प्रकाशित सन्‌ १९२४ 

३. देवचन्द लालभाई जैन पुस्तकोद्धार ग्रन्थमाला से सन्‌ १९१६ में प्रकाशित | 
४, वि० स० १९५३ में अहमदाबाद से प्रकाशित । 

५ सन्‌ १९२४ में अहमदाबाद से प्रकाशित । 
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उवासयाज्ञझयणं” ( उपासकाध्ययन )--प्राकृत गाथाओ द्वारा आचाय॑ वसुनन्दि 
ने इस ग्रन्थ में श्रावकधर्म का विस्तृत निरूपण किया है । इसमें ५४६ गाथाएँ है। रुख- 
यिता ने ग्रन्य के अन्त में दी गयी प्रद्स्ति में बताया है कि छुन्दकुन्दाम्नाय में श्रीनन्दि, 
नयनन्दि, नेमिचन्द्र और वसुनन्दि हुए । वसुनन्दि के गुरु नेमिचन्द्र हैं, इन्ही के प्रधाद से 
आचाय॑ परम्परागत प्राप्त उपासकाध्ययन को वात्सल्य और आदर भाव से भव्य जीवों के 
कल्याण हेतु मैंने रचा है। इस ग्रन्थ के रचनाकाल का निश्चित पता नही है," पर 
इतना निश्चित है कि पडित आशाधर जी के ये पूर्ववर्ती है। आशाधर जी ने सागार- 
धर्मामृत की टीका में वसुनन्दि का स्पष्ट उल्लेख किया है । अत इनका समय ई० १२३९ 
के पहले है । 

इस ग्रन्थ में श्रावक के आचार-विचार का निरूपण किया गया है। श्रावक की 
ग्यारह प्रतिमाओ का निरूपण करना ही इसका मुख्य उद्देश्य हैँ । बताया है कि सम्यक्त्व 
बिना ग्यारह प्रतिमाओ का वर्णन सभव नही है, अतः सम्यक्‍त्व का वर्णन करना भी 
आवश्यक है । इस प्रकार जीव, अजीव, भास्रव, बन्ध, सवर, निर्जरा और मोक्ष तत्त्व 
का निरूपण किया हैं। सम्यवत्व के आठ अगो में प्रसिद्ध होनेवाले अजन चोर, अनन्त- 
मती, उदयनराजा आदि का नामोल्लेख भी किया है । 

सम्यवत्व को विशुद्ध करने के लिए पञ्च उदुम्बर फल और सप्तव्यसन का त्याग 
करना आवश्यक है | द्यूतसेवन, मद्यसेवन आदि का स्वरूप विस्तारपूर्वक बतलाया है । 
श्रावक के अन्य कत्तंव्यों का निम्न प्रकार विवेचन किया है--- 


विणओ विज्जाविद्च कायकिलेसों य पुजणविहाणं। 
सत्तीए जहजोग्ग कायव्व. देस-विरएहि॥ १३९॥ 
अर्थात्‌ देशविरत श्रावक को अपनी शक्ति के अनुसार यथायोग्य विनय, वैयावृत्य, 
कायवलेश और पुजन विधान करना चाहिये । 
कायक्लेग के अन्तगंत पचमी ज़्त, रोहिणीव्त, अश्विनीव्रत, सौख्य-सम्पत्तिव्रत, 
नदीश्वर॒पक्तिव्रत और बिमानपक्तिन्नत का स्वरूप एवं विधि का निरूपण किया है। 
प्रतिमा-विधान, प्रतिष्ठा-विधान, द्रव्ययुजा, क्षेत्ररूजा, कालपूजा; भावपूजा, पिण्डर्थ, 
पदस्थ, रूपात्तीत ध्यान आदि विषयो का निरूपण इस ग्रन्थ में किया गया है। श्रावव« 
धर को विस्तृतरूप में समझने के लिए यह ग्रन्थ अत्यन्त उपयोगी है। इसमें कुड ५४६ 
गाथाएँ है । 
विधिमार्गप्रपा' नामक विधिविधान सम्बन्धी जिनप्रभ सूरि की रचना है। 





१ सन्‌ १९५२ ई० में भारतीय ज्ञानपीठ, काशी से प्रकाशित । 
२ सन्‌ १९४१ ई० में निर्णयसागर प्रेस, बम्बई से प्रकाशित । 


२४४ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ईस्वी सन्‌ १३०६ में अयोध्या में इस ग्रन्थ को समाप्त किया गया है। इसमें साधु और 
श्रावको की नित्य एवं नैमित्तिक क्रियाओं फी विधि का वर्णन किया हैं। इस ग्रन्य 
में ४१ द्वार हैं। सम्यवत्व व्रत आरोपणविधि, परिग्रहपरिमाणविधि, साम्रायिक आरो- 
पणविधि एवं माल़ारोपणविधि आदि का निरूपण किया है। मालारोपणविधि में मानदेव 
सूरि रचित ५४ गाथाओ का उवहाणविधि नामक प्राकृत का प्रकरण उद्धृत किया हैं। 
इसके पश्चात्‌ प्रौपधविधि, प्रतिक्रमणविधि, तपोविधि, नन्दिरचना, लोचकरणविधि, उप- 
योगविधि, अनध्यायविधि, स्वाध्यायविधि, योगनिश्तेषणविधि का सुन्दर निरुपण किया है । 


आगम साहित्य की साहित्यिक उपलब्धियाँ 


आगम साहित्य का विषय की दृष्टि से तो महत्त्व है ही, पर साहित्यिक दृष्टि से भी 
कई विशेपताएँ पायी जाती है । यहां प्रमुस विद्येपताओ का उल्लेख किया जाता है-- 

१. गाया, इन्द्रवत्ञा, ग्धरा, उपजाति, दोधक, थार्दूल-विक्रीडित, वसन्ततिलका, 
मालिनी प्रभृति अनेक छन्दों का प्रयोग किया गया है। उत्तराष्ययन और तिलोयपण्णत्ति 
में छन्द वैविष्य दर्शनीय हैं। तिलोयपण्णत्ति में इन्द्रवञ्ा, सग्घरा, उपजाति, दोघक, 
धादूल-विक्रीडित, वसन्ततिलका और मालिनी छन्द पाये जाते है। इन्द्रवञञा, उपेन्द्रवज्ञा, 
घसन्ततिलका छन्द उत्तराध्ययन मे प्रयुक्त हुए है। गाधाओ के भेद-प्रमेद रूप में लक्ष्मी, 
क्राह्मणी और क्षत्रिया आदि का निरूपण भी पाया जाता है । अर्थात्‌ गाथाओ के उपभेदो 
का व्यवहार भी आगम साहित्य में हुआ है । 


२, उद्लेक्षा, रुपक, उपमा, इलेप और अर्थान्तरन्यास अलकारो का सुन्दर प्रयोग 
हुआ है। काव्य की दृष्टि से भी आगम साहित्य का महत्त्व कम नही है । यहाँ उदाह- 
रणार्थ एक-दो पद्य उद्धृत किये जाते है “- 

जहा पवरग्गी पउरिधणे वणे। 
समारुओो. नोवसम उदेड। 

एविदियग्गी वि पगामभोइणो ॥ 
न वंभयारिस्स हियाय कस्सई ॥--उत्तरा० ३२११ 

इस पद्च में विविध प्रकार के रस युक्त भोजन को श्रचुर इन्धन युक्त वन एव 
इन्द्रिय लाल्सा को दवाग्नि की उपमा दी गई है। आचार्य ने इसी उपमा के सहारे 
स्वादिष्ट, सरस आहार को सयमी के लिए त्याज्य बताया है। जिस प्रकार प्रचुर 
इन्धनयुक्त वन में वायुसहित उत्पन्न हुई दवाग्नि शान्त नही होती, उसी प्रकार विविध 
प्रकार के रसयुक्त पदार्थों का उपभोग करने वाछे सयमी की इच्दियहूपी अग्नि झान्त 
नही होती । अर्थात्‌ स्वादिष्ट भोजन करने से विषय-वासना प्रबछ होती जाती है । 


सिद्धान्त, कर्म और आचारात्मक साहिएय २४५ 


रवेसू जो गिद्धिमुवेइ तिव्व 
अकालियं पावइ से विणासं ॥ 
रागाउरे से जह वा पयगे, 
आलोयलोले समुवेइ मच्चु ॥--उत्तरा० ३२२४ 
इस पद्य में जीव को पतग, विपया को दोपक, आसक्ति को आलोक की उपमा दी 
गयी हैं। दीपक के प्रकाश पर अत्यन्त आसक्त रहने वाला पतग जिस प्रकार विनाश 
को प्राप्त करता हैँ, उसी प्रकार रूपादि विषयों में अत्यन्त आसक्त रहने वाला व्यक्ति भी 
विनाश को प्राप्त करता है । 
वेढेदि निसयहेदु करूत्तपासेहि दुव्विमोचेहि | 
कोसेण कोसकारो य दुम्मदी मोहपासेसु ॥ 
--तिलोयपण्णत्ति ४ अ० ६२६ गा० 


इस पद्य में रेशम का क्रीडा उपमान, उपमेय जीव के लिए प्रयुक्त है और रेशम 
का तन्‍्तुजाल दुरविमोच स्त्री-रहूपीपाश के लिए व्यवहृत है। अत' उपमा का स्फोटन करने 
पर अर्थ निकछा कि जिस प्रकार रेशम का क्रीडा रेशम के तन्‍्तुजाल से अपने आपको 
वेष्टित करता है, उसी प्रकार दुमंतिजीव मोहपाश में वेंघकर विषय के निमित्त दुवि- 
भोच स्त्रीरूप के पाशो से अपने को मोहजाल में फेंसा लेता है । 

मिच्छत वेयतो जीवो विपरीय--दसणो होइ । 
ण य धम्म रोचेदि हु महुर खु रस जहा जरिदो ॥ 
--धवलाटीका जिल्द १, गा० १०६ 
यहाँ मिथ्यात्व को पित्तज्वर और तत्त्व श्रद्धात को सधुररस का उपमान दिया गया 
है। मिथ्यात्वभाव का अनुभव करने वाले विपरीत श्रद्धानी व्यक्ति को तत्त्वश्रद्धान उसी 
प्रकार रुचिकर नही होता है, जैसे पित्तज्वरवाले के लिए भधुर रस । 

३ आगम साहित्य में गद्य-पद्यम का सिश्रण पाया जाता हैं। विषय निरूपण में 
गद्य-पद्य दोनो का स्वतन्त्र अस्तित्व हैं। गद्य और पद्य दोनो ही समान रूप से विषय 
को विकसित और पललवित करते है । अतएव यह प्रणाली भागे चम्पुकाव्य या गद्य- 
पद्मात्मकत कथा-काव्य के विकास का मूल मानी जा सकती है। चाम्पूकाब्य के 
विकास में शिलालेख और यजुवेंद की ऋचाओ के समान प्राकृत आगम को भी 
आधार मानना तकक॑-सगत है ॥ 

४ कथाओ के विकास के समस्त बीज सूत्र आगम साहिए्य में उपलब्ध हैं । वस्तु, 
पात्र, कथोपकथन, चरित्र-चित्रण प्रभृति तत्त्व आगम ग्रन्थों मे, विशेषत- णाया धम्मकहाओ 
उवासग दशाओ, चूणियो और भाष्यो में पाये जाते है । सरस प्रेमालव्यान की परम्परा के 
कई आधार जागम साहित्य में वतंमान है । 


२४६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


६, तर्क प्रधान दर्शन शैली का विकास भी आगम साहित्य से ही होता है। 
वस्तुतः भागम ग्रच्धी की सामग्री बहु विपयक हैं। विपयो का स्वतन्त्र रूप में विकास 
उत्तर काल म्रे हुआ है । 

६, अर्धभागधी, शौरसेनी और महाराष्ट्री--इन तीनो प्राकृत भाषाओं के विकास 
क्रम को अवगत करने के लिए भी आगम साहित्य का महत्वपूर्ण स्थान हैं। भाषा के 
रूप गठन, दाबव्दावलि, वादय संगठन एवं अर्थ विकास और अर्थ परिवर्त्तन के क्रम को 
सुव्यवस्थित रूप से अवगत करने के लिए आगम साहित्य बहुत्त उपयोगी है। समस्यन्त 
पदो का प्रयोग तथा सन्वि आदि की विभिन्न समस्याएँ इस साहित्य से ज्ञात की जा 
सकती है । 

७, संस्कृति और समाज के इतिहास का यथार्थ परिज्ञान आग्रम साहित्य के 
द्वारा प्राप्त किया जा सकता हैं। कला भौर साहित्य के अनेक प्राचीन रूप इसमें 
सुरक्षित है । ु 

' ८ जीवन और जगत्‌ के विविध अनुभवों की जानकारी इस साहित्य में निहित है । 

९, प्रबन्ध काग्यों के तत्त्व वस्तुवर्णन, इतिवृत्त और संवाद आग्रम साहित्य में प्रचुर 
परिमाण में पाये जाते है। अतः प्रवन्धो की परम्परा को व्यवस्थित रूप देने के लिए 
आगम साहित्य से सम्बन्ध जोडना उपयुक्त है । 


द्वितीयो5ध्यायः 
शिलालेखी साहित्य 


प्राकृत भाषा का शिलालेखी साहित्य अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। प्राप्त शिछालेख भाषा 
और साहिए्य की दृष्टि से सस्कृत भाषा के शिलालेखो की अपेक्षा कई बातों में विशिष्ट 
हैं। उपलब्ध शिलालेखी साहित्य मे प्राकृत भाषा के शिलालेख हो सबसे प्राचीन है । 
आरम्भ से ईस्वी सन्‌ की प्रथम शत्ती तक के समस्त शिलालेख प्रायः प्राकृत में ही है। 
इन शिलालेखो मे किसी व्यक्ति विशेष का केवल यश्ोगान ही निवद्ध नही है, बल्कि 
मानवता के पोषक सिद्धान्त अकित है, हमारा विश्वास है कि इस कोटि का साहित्य 
विद्व में बहुत कम मिलेगा। प्राकृत शिलालेखो में साहित्य के विकास की अनेक विधाओ 
के बीज वर्तमान हैं । अत्' प्राकृत साहित्य के इतिहास पर विचार करते समय शिला- 
लेखो पर चिन्तन करना आत्यावदयक है । 

दूसरी बात यह है कि साहित्य के व्यवस्यित अध्ययन की परम्परा सबसे अधिक 
शिलालेखो में सुरक्षित रहती है। यत- शिलालेखी साहित्य में किसी भी प्रकार का 
सशयोधन भौर परिवतंन सभव नही है । शिलापट्रो पर उत्कीर्ण साहित्य समय के शाइवतत 
प्रवाह में तदवस्थ रहता हैँ । यही कारण हैं कि शिखालेखो का अध्ययन किसी भी भाषा 
और साहित्य की परम्परा के लिए नितान्त आवश्यक होता है । 


प्राकृत में सबसे प्राचीन शिलालेख प्रियदर्शी सम्राट अशोक के है । ये शिलालेख ई० 
पृ० २६९ में राज्याभिषेक के बारह वर्ष पश्चात्‌ गिरनार, कालसी, धौलि, जौगढ़ एव 
मनसेहरा आदि स्थानी पर उत्कीर्ण कराये गये हैं। इन शिलालेखों की सबसे बढी 
विज्येषता यह है कि इनके द्वारा सम्राट अशोक से प्रजा में अहिसा के प्रति आस्था 
उत्पन्न करने का प्रयास किया है। समाज में सदाचार, सुव्यवस्था एवं निषछल प्रेम 
उत्पन्न करने का प्रयास शिलालेखों द्वारा किया गया हैं। त्याग, आत्म-सयम एवं राग 
रहित प्रवृति को जागृत फरने के लिए धर्मादेश प्रचारित किये हैं। अशोक ने कलिंग 
के अभिलेख में कहा है-- मेरी प्रजा मेरे बच्चो के समान है और मैं चाहता हूँ कि 
सबको इस छोक तथा परलोक में सुख तथा शान्ति मिले” । अशोक के शिलालेखो से 
उपलब्ध होनेवाले तथ्य निम्न प्रकार है--- 

१. मौय साम्राज्य पश्चिमी भाग में अफगानिस्तान से उडीसा तक तथा हिमालय 
की तराई से ( नेपाल की तराई का स्तम्भ लेख रुम्सनदेई तथा कालसी के लेख ) 
भद्रास प्रान्त के येरुगुडी ( करनूल जिला ) तक व्याप्त था। क्योकि शिलालेख का 
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सीमाक्षेत्र उपर्युक्त ही है। भश्ोक के द्वितीय तथा तेरहवें शिलालेख मे राजाओं की जो 
नामावलि आयी है, उससे भी उक्त तथ्य की पुष्टि होती है । 


२. मोर्यकालीन शासन व्यवस्था का परिज्ञान भी अशोक के शिलालेत़ो से होता है। 
पाँचवें स्तम्भलेख में घर्ममहामात्य नामक नये कर्मचारी की नियुक्ति का वर्णन है । तीसरे 
में रज्जुक, प्रादेशिक तथा युक्त नामक पदाधिकारियों को प्रजाहित के लिए राज्य में 
परिभ्रमण करने की आज्ञा दी गयी हैं। चौथे स्तम्भ लेख में अशोक ने स्वय रज्जुक 
के विभिन्न कार्यो का विवेचन जिया है। उन्होने प्रजा के हित के चिन्तन पर विशेष 
बल दिया हैं। अभिलेखो से स्पष्ट है कि पाटलिपुन, कौशाम्बी, तक्षशिला, उज्जग्रिनी, 
तोसल्ली, सुवर्णगिरि नाम प्रान्तो में शासन विभक्त था । 


३ दिलालेखों में प्रधान कत्तेंग्यो का विवेचन किया गया हैं। बताया गया हैं कि 
माता-पिता की सेवा, प्राणियों के ध्राणो का आदर, विद्याथियों को भआाचार्य की सेवा एव 
जाति भाइयों के साथ उचित व्यवहार करना चाहिए । दुसरो के धर्म और विश्वासो के 
साथ सहानुभूति रखने का निर्देश करते हुए द्वादश शिलालेख में लिखा है--'देवताओं 
के प्रिय प्रियदर्शी विविधदान भौर पुजा से गृहस्थ तथा संन्यासी सभी साम्प्रदायवाललो 
का सत्कार करते हैं । किन्तु देवताओं के प्रिय दान या पूजा को इतनी परवाह नही 
करते, जितनी इस बात की कि सब सम्भ्रदायों के सार की वृद्धि हो । सम्प्रदायो के सार 
की वृद्धि कई प्रकार से होती है, पर इसकी जड वाक्‌ सयम है. अर्थात्‌ लोग केवल अपने 
ही साम्प्रदाय का आदर और दूसरे सम्प्रदाय की निन्‍दा न करें।” तृतीय शिलालेख में 
बताया हैं 'भाता पिता की सेवा करना, मित्र, परिचित, स्वजातीय, ब्राह्मण और श्रमणों 
को दान देना अच्छा' है, कम खर्च करता और कम्त सचय करना हितकर है । 


४ यात्रियों की सुखसुविधा का निरूपण करते हुए सप्तम स्तम्भ लेख में बताया 
गया है--सडको पर मनुष्य और पशुओ को छाया देने के लिए बरगद के पेड़ लूगवाये, 
आम्रवाटिकाएँ लगवायी, आधे-आधे कोस पर कुएँ खुदवाये, सराएँ बनवायी और 
जहाँ-तहाँ पशुओ तथा मनुष्यों के उपकार के लिए अनेक पौसरे बैठाये ।” रोगी मनुष्य 
और पशुओ की व्यवस्था का प्रतिपादन द्वितीय शिलालेख में किया गया है । “दोनो-- 
मनुष्य और पशुओ के लिए चिकित्सा का पूरा प्रबन्ध था| ओऔषधियाँ जहाँ-जहाँ नही 
थी, वहाँ छायी और रोपी गयी ”। 


५ द्वितीय स्तम्भ लेख में धर्म के स्वरूप का विवेचन करते हुए बताया है-- 
“अपासिनवे बहुकयाने दया दाने सचे य सोचये”--पाप से दूर रहना, बहुत अच्छे 
कार्य करना तथा.दया, दान, सत्य और शौच का पालन करना धर्म है। धर्म का यह 
असाम्प्रदायिक और सावंजनीन रूप मानवमात्र के लिए उपादेय है । 
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६ जीवन मे अहिसा को उतारने के लिए आहार-पान की शुद्धि का भी निर्देश 

दिलालेखो में है । 
सम्राद खारवेल का हाथी गुंफा शिलालेख 

उडीसा में जैनधर्म का प्रवेश शिशुनाग वशोय राजा नन्‍्दवर्धन के समय में ही हो गया 
था तथा खारेल के पूर्व भी उदयगिरि पव॑त पर अहंन्तो के मन्दिर थे। सप्नाद सम्प्रति 
के समय में वहाँ चेदिवश का राज्य था। इसी वश में जैन सम्राट खारबेल हुआ, जो 
उस समय का चक्रवर्ती राजा था। उसका एक शिलालेख उडीसा के भुवनेश्वर तीर्थ के 
पास उदयगिरि पर्वत को एक गुफा में खुदा मिला है, जो हाथीगुफा के नाम से प्रसिद्ध 
है। इसमें प्रतापी राजा खारवेल के जीवन वृत्तान्तो का वर्णन है। इस शिलालेख से 
शात होता है कि खारवेल ने मगव पर दो बार चढाई की और वहाँ के राजा वहसति 
मित्र को पराजित किया। श्री काश्ीप्रसाद जायसवाल ने पुष्यमित्र और वहसति मिन्र 
की एक अनुमान फ़िया है । शुद्भवशी अग्निमित्र के सिक्के के समान ठीक उसी रूप का 
सिक्‍का वहसति मित्र का मिलता है । 

दक्षिण आन्ध्रवशी राजा शातकर्णी खारवेल का समकालीन था | शिलालेख से ज्ञात 
होता हैं कि शातकर्णी की परवाह न कर ख़ारवेल ने दक्षिण में एक बडी भारी सेना भेजी, 
जिसने दक्षिण के कई राज्यो को परास्त किया । सुदूर दक्षिण के पाण्डय राजा के यहाँ 
से खारवेल के पास बहुमूल्य उपहार आते थे। उत्तर से लेकर दक्षिण तक समस्त भारत 
में उसकी विजयपताका फहराई । 

खारवेल एक वर्ष विजय के लिए प्रस्थित होता था, तो दूसरे वर्ष महल आदि 
बनवाता, दान देता तथा प्रजा के हित के कार्य करता था। उसने अपनी २५ छाख 
भरजा पर अनुग्रह किया था, विजययात्रा के पश्चात्‌ राजसूय यज्ञ किया और ब्राह्मणों को 
बडें-बडे दान दिए, उसने एक बडा जैन सम्मेलन बुलाया था, जिसमें भारत भर के जैन- 
यतियो, तपस्वियो, 'ऋषियो तथा पण्डितो को बुलाया था । जैनसघ ने खारवेल को खेम- 
राजा, भिक्षुराजा और धर्मराजा की पदवी प्रदान की। यह शिलालेख ई० पू० 
१५-१०० के लगभग का है । ऐतिहासिको का मत है कि मौयंकाल की वशपरम्परा तथा 
काल गणना की दृष्टि से इसका महत्त्व अशोक के शिलालेखों से भी अधिक है। देश में 
उपलब्ध शिलालेखो में यही एक ऐसा लेख है, जिसमे वश तथा वर्ष सख्या का स्पष्ट 
उल्लेख हुआ है'। प्राचीनता की दृष्टि से यह जशोक के बाद का शिलालेख माना जाता है। 
इसमें तत्काछीन 'सामाजिक अवस्था और राज्य “व्यवस्था का. सुन्दर चित्रण है। १७ 
पक्तियो के इस शिलालेख को ज्यो के त्यो रूप मे उद्धृत किया जाता है । भारत वर्ष का 
सर्वप्रथम उल्लेख इसी शिलालेख की दशवी पक्ति मे भरधवस (भारतवर्ष) के रूप में 
मिलता है । इस देश का भारतवर्ष नाम है, इसका पाषाणोत्कीर्ण प्रमाण यही शिलालेख 
हैं । साहित्य की दृष्टि से भी इसका महत्व अत्यधिक है । 
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प्राकृत मूलपाठ 


(१) 


नमो अरहतान [ । ] नमो सवसि- 
धान | । ] एरेन महाराजे माहामेंधवाह- 
मेन चेतिराजवसवधनेनपसथ-सुभलेसनेन 
'चंतुरतलुठितिगुनोपहिमिन कलिगाधिपतिना 
सिरिखारवेलेन 


(२) 


पदरवसानि प्िरि-कडार-सिरि-वता 
कीडिता कुमारकीरिका [ । ] ततो छेस- 
रूपगणना-ववहार॒विधि-विसा रदेन सवविजा- 
वदातेन नववसानि योवरज पसासित [। ] 
संपुण-चतु वीसति-वसों तदानि बधमानसे- 
सयोवेनाभिविजयी ततिये 


(३) 


कलिगराजवस-पुरिसयुगे माहाराजामि- 
सेचन पापुनाति [ ) | अभिसितमतो च 
पघमे वसे वात-विहृत-गोपुर-पाकार-निवेसन 
प्रटिसखारयति [ । ] कलिंगनरि | | ] 
खबीर-इसि-ताल-तडाय पाडियो च बधाप- 
यति [ । ) सतुयमान पत्सिठ्पन 


(४) 


कारयति [ ॥ ] पनतीसाहि सतसह- 
सैहि पकतियों च रंजयति [ । | दुतियें च 
बसे अचितयिता सातकणि पछिप्तदिस हय- 
गज-तर-रघ-बहुल दड पठापयति [ १ ॥ 
कन्हवेंना गताय च सेनाय वितापितं मुसि- 
कमगर [ । | ततिये पुत्र वसे 
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संस्कृतच्छाया 
(१) 


नप्नो#ंदुम्य' [ । ] नमः सर्वसिद्धेम्य 
[। ] ऐलेन महारायेन महामेधवाहनेन 
चेदिराजवंशवर्धनेन. प्रशस्तशुभलक्षणेन 
चतुरन्तलुठितिगुनोपहितेन कलिद्धाधिपतिना 
श्रीपारवेलेन 


(२) 


पद्चदश वर्षाणि श्रीकडारशरीर-वता- 
क्रीडिता- कुमारक्रीडा. [ । | ततो लेख्य- 
रूपगणनाव्यवहारविधिविश्ञा रदेन सवंविद्या- 
वदातेन नववर्पाणि यौवराज्य॑ प्रद्मासितम्‌ 
[।] सम्पूर्ण-चतुविशतिवर्पस्तदानी वर्ध- 
मानशदावों येनाभिविजयस्तृतीये 


(३) 


कलिंगराजवश-पुरुष-युगे माहाराज्या- 
पेचन प्राप्तोति [ | ] अभिषिक्तमाषश्र 
प्रथमे वर्ष वातबिहत ग्रोपुर-प्रकारनिवेशन 
प्रतिसस्कारयति [ । | कलिज्धुनगर्याम्‌ 
खबीरपि-तल्ल-तडाग-पाछीख् . बन्धर्यति 
[। ] सर्वोद्यानप्रतिसस्थापनञ्य 


(४) 


कारयति [ ॥ |] पद्मत्रिशदृनि. शत्त- 
सहसे- प्रहुतीश्व रक्यति [ । || द्वितीये 
च्‌ वर्ष अचिन्तयित्वा सातकाण पश्चिमंदेश 
हुयन्गज-नर-रथ बहुल दण्ड प्रस्थापयतिं 
[ , ] कृष्णवेणा गतया च सेवाय वित्रा- 
सित मृषिकनगरम्‌ [ । ) तृतीये पुन॒र्वपें 
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(५) 


गधव-वेदबुधी.. दप-मत गीत-वादित 
सदसनाहि उसवन्समाज-कारापनाहि च॑ 
कीडापयति नर्गार तथा च बुथे बसे /विजा- 
धराधि-वास अहत-पुव कालिंगयुवराज-निवे- 
सित.«-वितधमुकुट सविलमढिते च निखित- 
छ्त 


(६) 


भिगारे हित-रतन-सापतेये सवरठिक 
भोजके पादे वदापयति [॥ ) पचमे च 
दानी वसे नदराज-तिवस-सत-ओघाटित तन- 
सुलिय वाटा पनाडि नगर पवेस [ च] ति 
[।] सो...भिसितो च राजसुय [ | 
सदस-यतो सव-कर-वण 


(७) 


अनुगह-अनेकानि सतसहसानि विसजति 
पोर जानपद [॥ ] सतम च बस पसासतो 
वजिरघर व [_ ] ति-घुसितघरिनीस [ म- 
तुक-पद ] पुना [ति कुमार ] ....« 
» »*« । | अठमे व वसे महता सेना. .« 
गोरध गिरि 


(८) 


धातापयिता राजगह उपपीडापयति 
[। ] एतिन च कमापदान-सनादेन सवित 
सेन-वाहनो विपमुचित मधुर अपयातो यवन- 
राज दिमित , [ सो ?] यछति [वि] 
पलव... 
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(५) 


गन्धरव॑वेदबुधो दम्प-नृत्त-गीतवादादित्र- 
सन्दर्शनेरत्सव-समाज-फारणैश्च क्रीडयति 
नगरीम्‌ [। ] तथा चतुर्थे वर्पे विद्याघरा- 
घिवास अहतपुरव॑ कालिज़पुर्वंराजनिवेशित 
वितथमकुटान्‌ साधितबिल्माश्च निक्षिप्तछ॒त्र 


(६) 


भुज्भारान्‌ हृत-रत्न स्वायतेयान्‌ सर्व- 
राष्ट्रक भोजकान्‌ पादावभिवादयते [। ] 
पञ्चमे चेदानी वर्षें नन्‍्दराजस्य त्रिशत-वर्षे 
अवघट्ठटिता तनसुलियवादात्‌ प्रणाली नगर 
प्रवेशयति [।] सो ($पि चर वर्ष पष्ठे ) 
इभिपिक्ततरव राजसूय सन्दर्शयन्‌ सर्व-कर- 
पणम्‌ 


(७) 


अनुग्रहाननेकान्‌ शतसहस्न विसृजति 
पौराय जानपदाय [। ] सप्तम च वर्ष प्रशा- 
सतो वज्रगृहवती धुषिता गृहिणी [ सन्‌- 
मातृक पद प्राप्नोति ? | [ कुमार |... 
[। ] अष्टमे च वर्ष महता सेना... ««-गो- 
रथगिरि 


(८) 


घातयित्वा राजगृहमुपपीडयति [॥ | 
एतेषा च कर्मावदान-सनादेन स्वीतसैन्य- 
वाहनों विप्रमोक्‍्तु मथुरामपयातों यवनराजः 
डिमित,,....«. मो ? | “यच्छति [वि] 
पललव.... 


२५१ 


(९) 


कपरुखे हय-गज-रध-सह-यंते सवधरा- 
वास-परिवसने स-अग्रिण-ठिया [॥ ] सब- 
गहन च कारयितु वम्हणान जाति परिहारं 
ददाति [। | भरहतो ..«व ..न...गिय 


(१०) 


हक [क].] ., मान [ ति]रा 
[ जे ]-सनिवास भहाविजय पासाद कार- 
यति अठतिसाय सातसहसहि [.। ] दसमे 
च बसे दड-सधी-साम-मयों भरघ-वस-पठान 
भहि जयन.. .....ति कारापयति,,, ....५« 
[निरितय] उयातान च मनि-रतना [ नि ] 
उपलभते [। | 


(११) 


हल मंड च अवराज-निवेसित पीथुड- 
गदभ-नगलेस कासयति [ । ] जनस दभा- 
वनं च तेरसवर-पत्तिक [ ० ] तु भिदति 
तमरदेह-संघात | । वारसमे च॑ वसे,.« 
हस,...के... ज....सवसेहि वितासयत्ति उत- 


(१२) 


कमर सगधान थे विपुल भय जनेतो 
हथी सुगंगीय [ ० ] पाययति [। ] सागरध॑ 
च राजान वहसतिमित॑ पादे वदापयति 
मन्‍्दराजनीत च कालिंग-जिन सनिवेस 


न नेयाति [। | 


भाइत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(९) 


कत्पवृक्षान्‌ हयगजरथान्‌ समन्तृन्‌ स्व 
गृहावास-परिवसनानि सास्निप्ठिकानि [। ] 
सर्वग्रहणं॑ च कारयितु ब्राह्मणाना जाति 
परिहार ददाति [। ] भहंतः, व. .,न,« | 
गया [ ? ] 


(१० ) 

««*[ के |..)े....मानति ( ? ) राज- 
सन्निवास॒ महाविजय प्रासाद कारयति 
अष्टाश्रिशता सततसहस्ीः [॥] दशमे थे 
वर्ष दण्डसन्बि-सामम्यों भारतवर्प-प्रस्थानं 
भही-जयन,....... ति कारयति,.५,००००० 
[ निरित्या ? ] उद्याताना च मणिरत्नानि 
उपलभते [। ] 


(११) 


कक भमण्ड व अपराजनिवेश्वित 
पृथुल-गर्दभ-लाड़ूलेन. कर्पयति जिनस्य 
दम्मापन त्रयोदश-वर्ष-शतिक तु भिनति ताम- 
रदेह-सघातम्‌ [। ] द्वादशे च वर्ष 
मिः विन्रासयति उत्तरापधराजान्‌ 


(१२) 

«2२०३४ सागधानाञ्च विपुल भय॑ जन- 
यन्‌ हस्तिनः सुग़ाज़ेय॑ प्रापयति [॥ | 
मागघश्च राजान वृहस्पतिमित्र पादावभिवा- 
दयते [। ] नन्दराजानीतश्च कालिज्भुजित- 
सन्निवेश. ..«««गृहरत्ताना. भ्रतिहारैराजू- 
मागधवसूति च नाययति [॥ | 


शिलालेखी साहित्य 


(१३) 


रूप तु [ ० ] जठर-लिखिल-बरानि 
सिहरानि निवेसययि सत-वेसिकन परिहारेन 
[। ] अभुत मछरिय॑ थे हथि-नावन परीपुरं 
सव-देन हय-हथी-रतन [भा] निक पडराजा 
चेदानि अनेकानि मुतमणिरतनानि अहराप 
यति इध सतो 


(१४) 
« »»««सिनों बसीकरोति [। ] तेरसमे 
च वसे सुपवत-विजय -चक-कुमा रीपवते अर- 
हिते [य] प-खीण- ससिते हि कायनिसीदी- 
याय याप-बावकेहि राजभित्तिनि चिनवातानि 
वसासितानि [॥ ] पूजाय रतउवास-खार- 
वेल सिरिना जीवदेह-सिरिका परिखिता [।| 


(१५ ) 

«०० सु ] कति--समणासुविहि- 
तान (नु) च सत-दिसान (न) 
बानिन तपसि-इसिनं सघियन (नु१) 
[ ' ]अरहतनिसीदिया समीपे पभारे वराकर 
समुथपिताहि अनेक योजनाहि ताहि प सि 
भो..... सिलाहि सिंहपथरानिसि [ ] 
धुडाय निसयानि हि 


(१६) 
पक घटालक्तो चतरे त वेडूरियगर्े 
थमे पत्तिठापयति [ , ] पान-तरिया सत- 
सहसेहि [। | मुरिय-काल-वोछिन च चो- 
यठि अग सतिक तुरिय उपादयति [] 
खेमराजा स बढराजा स भिखुराजा धम- 
राजा पसतो सुनतो अनुभवतों कलछाणानि 


२५३ 


(१३) 


**««««तु जठरोल्लिखितानि वराणि 
शिखराणि निवेशयति शत वैशिकाना परि- 
हारेण [।] अद्भुतमाश्चर्य्ब हस्तिनाथा 
पारिपुरम्‌ स्वंदेयम्‌ हय-हस्ति-रत्न-माणिक्य 
पाण्डयराजात्‌ चेदानीमनेकानि मुक्तामणि- 
रत्नानि आहारयति इह शक्तः [। ] 

( १४) 

«० सिनो वशीकरोति [। | त्रयो- 
दशे च वर्षे सुप्रवृत्त-विजय-चक्र कुमारी 
पव॑तेअहिते प्रक्षीया ससृतिम्य. कायिकानि- 
पीया यापज्ञापकेम्य राजभृतीश्रीणंत्रताः 
[ एव ] श्ासिता [। ] पूजाया रतोपासेन 
खारवेलेन श्रीमता जीवदेहश्रीकता परी- 
क्षिता [] 

(१५ ) 

4508६ सुकृति श्रमणाना सुविहितासा 
शतदिशाना तपस्विऋषीणा सद्धिता [॥ ॥ 
अहंन्लिपीदूया समीपे प्राग्भारे वराकरस- 
मुएथापिताभिरनेकयोजनाहताभि 
शिलाभि' सिंहप्रस्थीयाये राज्ञ सिन्धुडायै 
नि श्रयाणि 


(१६ ) 


“«**ब*घटालक्तः [१], चतरध्य 
वैड॒य्य गर्भान्‌ स्तम्भान्‌ प्रतिष्ठापयति [ , ] 
पत्नसप्तशतसहसे. [। ] मौर्यकालव्यवच्छि- 
न्नश्व॒ चतुष्टिकाज़सप्तिक तुरीयमुत्पाद- 
यति [।] क्षेमराज स वर्द्धराज स भिक्षु- 
राज- घमंराज- पह्यन्‌ श्यृण्वन्ननुभवन्‌ 
कल्याणानि 


२५४ प्राकत-भाषा और साहित्य का भाजोचनाप्मक इतिहास 


(१७) (१७) 

«*«*««गुण-विसेस-कुसली सवपासंड- गुण-विद्येष-कुशल... सर्वपापण्डपुजक 
पूजकी सव-देवायतन-सकारकारको [अ] सर्वदेवायतन-सस्कारकारक' [ अ ] प्रतिहत- 
(भ] पति-हत-चकि-्वाहि-निवलो चकधुरो चक्रिवाहिनी-बलःचक्ररोगुप्तननक्क॒ श्रवृत्त- 
गुप्तवको पवत-चको राजसि-वस-कुल-विनि- चक्रो राजपिवशकुशल-विनि:मृतो महाविजयो 
सितो महाविजयों राजा खारवेल-सिरि.._ राजा सारवेलश्री: 

भराकृत भाषा में लिखें गये अन्य शिछाठेखे में पललवराजा शिवस्कन्दवर्मन्‌ और 
पत्लवयुवराज विजयबुद्धवर्मन्‌ की रानी के दानपत्र, केक्‍कुक का घटयाल प्रस्तरलेख एवं 
सोमदेव के ललित विग्रहराज नाटक के उत्कीर्ण-अश परिगणित है । ईस्वी सन्‌ १४९ में 
नासिक में उत्कीर्ण वासिछ्ीपुत्र पुलुमावि का शिलालेख भी प्रप्तिद्ध हैं। दक्षिण भारत के 
शासक सातवाहन वश्ञ के छेसो एवं मुद्रालेखों मे प्राकृत का व्यवहार किया गया है। 
इतिहास से सिद्ध है. कि जुनागढ के अतिरिक्त नहप्रान कालीन सभी अभिलेख (नाप्िक, 
जूनार, काले आदि) तथा क्षतप मुद्रालेख प्राकृत भाषा में हैं । मिलिन्द का विजौर का 
लेख तथा सभी शासकों के खरोष्ठी मुद्रा लेख भी प्राकृत में है। “मिनेद्रस महरजस 
कटि भस॒ दिवस” (विजौर छेख) तथा “महरजस वतरस हेरमयस”' (मुद्राेख) - 
उदाहरणार्थ प्रस्तुत किये जाते हैं । उनके उत्तराधिकारी पहलव नरेशो के मुद्रालेख भी 
प्राकृत में उपलब्ध हैं। यथा--/रजदिरजस महतस मोअस । महरजस, महतस 
अभिलिपस, इन दोनो गद्य खण्डो मे से पहला गद्यलण्ड राजा भोग की मुद्राओं पर और 
दूसरा अगिलिप की मुद्राओ पर उत्कीर्ण है । 

कुषपाण राजा बीमकदफिस तथा कनिष्क समूह के श्लासकी के अभिलेख या मुद्रालेख 
प्राकृत में खोदे गये थे । वीमकदफिस की स्वर्णमुद्र पर निम्नलिखित लेख अकित है । 

“महरजस रजरजस सवलोक ईश्वरस महीख्वरस” 

कनिष्क तथा उसके उत्तराधिकारी पेशावर में राज्य करते रहे, जहाँ पर अद्योक के 
समय से ही खरोछी का प्रसार था। उस लिपि मे जितने लेख है, प्राय प्राकृत में ही 
है । यह सत्य है कि कनिष्क के प्राकृत छेख सस्क्ृत भाषा से प्रभावित है। उनके पण्णाव 
से उपलब्ध छेखो में “अपडस मसस--कनिष्कस” प्राकृत भाषा में है तो दूसरे में 
“महरजस्य रजतिरजस्य देवपुत्रस्य कनिष्कस्य” सस्कृत-प्राकृत मे है। हुविष्क 
का सधुरा छेख, छखनऊ संग्रहालय के जैनप्रतिमालेख एवं वायुदेव का मथुरा अतिमा- 
अभिलेख संस्कृत मिश्रित प्राक्ृत में है । 

वासिष्ठी पुत्र॒पुलुमावि और गौवपीपुत्र ज्ञातकर्णी के नासिकवाले शिलालेखों का 
इतिहास की दृष्टि से जितना महत्त्व है, प्राकृत साहित्य की दृष्टि से भी उससे कम नही । 
गौतमी बलभी के हारा कैलाश पर्वत के शिखर के सदृझ्ञ त्रिरद्षिम पर्वत के शिखर १९ 


शिलालेखी-साहित्य २५५ 


श्रेष्ठ विमान की भाँति महासमृद्धि युक्त एक गुफा के खुदवाने का उल्लेख है। यथा--- 
सिरि-सातकणिसमातुय महादेवीय गोतमीय बलूसिरीय स च वचन-दान-क्षमा- 
हिसनिरताय तप-दम-नियमोपवासतपराय राजरिसिवधु-सदमखिलमनुविधीय- 
मानाय कारितदेयधम ( केलास पवत )--सिखर-सदि से (ति) रण्हुपवत- 
सिखरे विमा ( न) वरनिविसेसमहिढीक लेण' | 


कक्‍्कुक का घटयाल प्रस्तर लेख 


जोधपुर से २० मील उत्तर की ओर घटयाल नाम के गाँव में कवकुक का एक 

प्राकृत शिलालेख उत्कीर्ण है। इस शिलालेख का प्रकाशन मुश्ी देवीप्रसाद ने सन्‌ 
१८९५ में जे्नेंठ ऑफ द रायछ एशियाटिक सोसाइटी के पृ० ५१३ पर किया है। 
शिलालेख की तिथि वि० सं० ९१८ ( ई० सन्‌ ८६१ ) है। इसमें बताया गया है कि 
कवकुक से एक जैन मन्दिर का निर्माण किया था | उसने एक बाजार भी लगवाया था । 
इसने दो कीतिस्तम्भ भी स्थापित किये थे, एक मट्ठोअर में और दूसरा रोहिन्स कूप 
तामक ग्राम में । यहाँ अर्थलहित शिलालेख दिया जाता है। 

भों सग्गायवग्गमग्ग पढम सयलाण कारणं देव। 

णीसेस दुरिभदलण परम गुरु णमह जिणनाह ॥ १॥ 

रहुतिलओ पडिहारो आसी सिरि लक्खणोत्ति रामस्त । 

तेण पडिहारो वसो समुण्णद एत्थ सपत्तो॥ २॥ 

विप्पो हरिभदों भज्जा असि त्ति खत्तिआा भद्दा। 

ताण सुओ उप्पणो वीरो सिरि रज्जिलो एत्य॥३॥ 

भस्स वि णरहड णामो जाओ सिरि णाहडो त्ति एमस्स | 

अस्स वि तणाओ ताओ तस्स वि जसवद्धनो जाओ ॥ ४ ॥ 

अस्स वि चदुअ णामो उप्पण्णो सिल्लुओो वि एअस्स | 

झोटो भिल्लुअस्स तणुओ अस्स वि सिरि भिल्लुओो चाई ॥ ५ ॥ 

सिरि भिल्लुअस्स तणुओ सिरिकक्की गुरुगुणेहि गारविओ। 

अस्स वि ककक्‍्कुअआ नामो दुल्लहदेवीए उप्पणो ॥ ६॥ 

ईसि विआस हसिआ, महुरं भजिअ पलोइसम्र सोम्मं। 

णमय जस्स ण दीण रो (सो ) थेओ थिरा मेत्ती ॥ ७॥ 

णो जपिअं ण हसिग्र ण कय ण पलोइअ ण सभरितं | 

ण थितअ, ण परिब्भमिअ जेण जणे कज्ज परिहीण ॥ ८ ॥ 
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वह नम्नतापुर्वक सर्देव छोगों का सम्मान करता था | सदुगुणों की मिरन्तर प्रद्ंता 
करता था, मधुर वाणी बोलता धा तथा आध्य ग्रहण करने वाले प्रेमी व्यक्तियों को 
नित्य ही धन समृह दान में देता था ॥ १५ ॥ 

सारवाड, बल्‍लतमणी तथा गुजरात आदि देशों के छोगो में जिसने अपने सदाचार 
आदि सद्गुणो के प्रति अनुराग उत्नन्न कर दिया 4 १६ ॥ 

पर्व॑त में अग्नि लगाकर और पल्लियो से गोधन लेकर जिसने वटनामक मण्डल में 
थातक उत्पन्न कर दिया ॥ १७॥ 

तथा वटनासक मंडल की भूमि को नीलफ्मछों की सुगस्वि से युक्त, मार्केन्द 
और मधूक वृक्षो से रमणीक़ एवं श्रेष्ठ इकुओ के पत्तो से आच्छादित कर 
दिया ॥ १८ ॥ 

वि० स० ९१८ चैत्र शुक्ला द्वितीगा बुधवार को हस्त नक्षत्र में श्री कबकुक ने 
अपनी कीत्ति की वृद्धि के लिए रोहिन्सकृप नाम के ग्राम में महाजनो, ब्राह्मणों, सेना 
एवं व्यापारियों के लिए एक वाजार बनवाया ॥ १९-२० ॥ 

कवकुक ने मट्ढोअर और रोहिन्सकूप मामके ग्रामो में एक-एक कीत्ति-स्तम्भ 
बनाकर अपने यश्ञ'समृह का विस्तार किया ॥ २१ ॥। 

उस ककक्‍्कुक ने सभी प्रकार के पापों को नष्ट करनेवाले एव सुख देनेवाले वीतरागी 
भगवान्‌ के मन्दिर को भक्तिपुर्वक बनवाया ॥ २२ ॥ 

मन्दिर निर्माण के उपरान्त उस कवऊुक ने वह मन्दिर सिद्ध धनेश्वर के गच्छ मे 
होनेवाले सन्‍्त, जम्ब, अम्बय, वणिकू, भाकुट आदि पभ्रमुखो की गोछी को आपूर्ति 
कर दिया ॥ २३ ॥ 

मथरा के शिलालंखो में भी प्राकृत हैं। पर इन शिलालेखो की प्राकृत भाषा सस्क्ृत 
मिश्चित है। अनुमानत ई० पू० १५० के एक शिलालेख की एक पक्ति उद्धृत की 
जाती है । 

समनस माहरखितास आनेवासिस वछीपुत्रस सावकास उतरदासक [7 | 
स पासादोतोरन [ ॥ ] 

अर्थात्‌ माघरक्षित के शिष्य वाध्सी माता के पुत्र उत्तरदासक श्रावक का दान इस 
मन्दिर का तोरण है । 

मथरा के प्रायः सभी प्राचीन लेध प्राकृत में हैं । 

इलाहाबाद के पास प्राप्त हुए पभोसा ( प्रभास या प्रभात ) के शिलालेख भी 
प्राकृत में है। इनका समय ई० पू० प्रथम या ह्वितीय शती है। भाषा और साहित्य का 
रूप निम्न है ! 
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अधियछात्रा राजो शोनकायनपुत्रस्य वगपालस्य 
पुत्रस्यराजो तेवणीपुत्रस्थभागवस्य पुत्रेण 
वेहिदरीपुत्रेण भाषाद्सेनेन कारित [ ॥ ] 
अधिछवा के राजा शौनकायन के पुत्र राजा वगपाल के पुत्र और त्रैवर्ण राजकन्या 
के पुत्र राजा भगवत के पुत्र तथा वैहिदर-राजकन्या के पुत्र आपादसेन ने गुफा 
बनवायी । 
इस प्रकार प्राकृत शिलालेख भाषा, साहित्य और इतिहास इन तीनों दृष्टियो से 
महत्वपूर्ण है । 


तृतीयो5्ध्यत्यः 
प्र:क्ृत के शास्त्रीय महाकाव्य 


काव्य शान्ति के परिपूर्ण क्षणो में रची गयी कोमलशब्दों, मधुर कल्पनाओ तथा 
उद्बेकमयी भावनाओ की मर्मस्पक भापा हैं। सहजरूप में तरगित भावों का मध॒र प्रका- 
शन हैं । दुसरे शब्दों में यो कहा जा सकता है कि काव्य भाषा के माध्यम से अनुभूति 
और कल्पना द्वारा जीवन का पुन' सृजन! है। प्राकृत भाषा में काव्य प्रणयत् उसके 
प्रादुर्भाव काल से ही होता आ रहा है। प्राकृत भाषा जनभाषा थी, अत यह साहित्य 
जनता का साहित्य है। नभोमण्डल से अवतरित होती चिरकुमारी ऊपा-नर्तंकी के 
अधखुल लावण्य से मुग्ध होकर ही प्राकृत के आचार्यों ने अपनी मनोवीणा के तार 
झक्कत नही किये है और न उन्होने अमर्त्य श्ुगार के अभिनन्दन के हेतु ही अपने 
को मुखरित किया है। बल्कि प्राकृत भापा के कवियों ने सिसकती और भाहे भरती 
मानवता का करुणक्रन्दन सुता, उनका हृदय द्रवीभत हो गया और करुणाभिभूत आदि 
कवि वाल्मीकि की वाणी के समान सानवता के त्राण के हेतु वे भी काव्य रचना में 
प्रवृत्त हुए । वैदिक यज्ञ-समाज और पौराणिक ब्राह्मण समाज कौ उतर विक्षतियों के 
प्रति प्रात भाषा के मनीषियों ने अपनी विचार असहमति प्रकट की, जिसमें राजाओ 
सामन्तों एवं पुरोहितो का अखण्ड साम्राज्य था। सामान्य जनता को अपने विचार 
और विश्वास प्रकट करने का अवसर नही दिया जाता था। समाण में एक प्रकार की 
घुटन उत्पन्न हो रहो थी। सम्भ्नान्तवाद का व्यापक प्रभाव सभी पर पड रहा था। 
दलित और दीन समाज मे कष्ट पा रहे थे। ऐसी परिस्थिति में प्राकृत के मनीषियों 
ने वैदिक साहिएय के समानान्तर एक नयी विचारघारा को प्रादुभूत किया । फलत- 
प्राकृत आगम ग्रन्थों में सिद्धान्तो के साथ आख्यान, सास्क्ृतिक उपाख्यान, ऐतिहासिक 
कथाएँ, रूपकात्मक आख्यायिकाएँ एवं लोककथाओ के मूलरूप भी समाविष्ट हुए, उच्च 
और अभिजात वर्ग की सामन्तशाही का प्रतिरोध करने से प्राकृत साहित्य में रूढ्वादिता 
प्रविष्ट न हो पायी । फलत- मानवता की फौलादी नीव पर भारतीय सस्कृतति और 
साहित्य की अट्वालिका खडी होकर अपनी गुरुता और महत्ता से आकाश को चुनौती 
देने लगी । 

प्राकृत मे जनवादी या मानवतावादी साहित्य तो लिखा ही गया है, पर रसमय 
साहित्य की भी कमी नही है । यह सत्य है कि इस रसमय साहित्य की आत्मा भी मानवता“ 
वांद से पृष्ठ है। तिर॒स्कृत एवं दलित पात्र काव्यों के नायक हैं अथवा राजा, महाराजा, 
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रोठ, साहुकार यदि नायक भी कही हैं, तो छढिवादी नही है । कट्टरता का पूर्णतया उनमें 
अभाव है । कवि वाक्‌पतिराज ने कहा है--- 


णवमत्थ--दसण सनिवेस सिसिराओ बन्ध-रिद्धीओ। 
अविरलमिणमो आभुवण-बन्धमिह णवर पययम्मि ॥ गउडवहो ९२ || 
अर्थात्‌--सृष्टि के प्रारम्भ से लेकर आज तक प्रचुर परिमाण में नूतन-नूतन 
अर्थों का दर्शन तथा सुन्दर रचनावाली प्रवन्ध-प्रम्पत्ति यदि कही भी है, तो केवल 
प्राकृत मे है । 
प्राकृत भाषा के ललित और सुकुमार होने से काव्य रचना भारम्म से ही होती आ 
रही है। प्राकृत भाषा के प्रबन्ध काव्यो का वर्गीकरण निम्न प्रकार किया जा सकता है । 
२ शास्त्रीय महाकाव्य या केवल रसमय महाकाव्य 
३ खण्डकाग्य 
४ चरितकाव्य 
यह सत्य है कि प्राकृत के शास्त्रीय महाकाव्य सस्क्ृत महाकाव्यों की शैली पर ही 
निर्मित है । शव ड्भाररस की इतनी सुन्दर व्यज्ञना अन्यत्र सम्भवत नही मिल सकेगो । 
प्राकृत के कवियों ने सस्क्ृत महाकाव्यों से रूप-सयोजन ओर कलात्मक प्रौढि को ग्रहण 
किया है । अत. शास्त्रीय प्राकृत महाकाव्यों में निम्नलिखित तत्त्व पाये जाते है । 
१, कथात्मकता और छन्‍्दोबद्धता । 
२, सर्गबद्धता या खण्डविभाजन और कथा का विस्तार । 
३. जीवन के विविध और समग्र रूप का चित्रण | 
४ लोकगीत और लोककथाओ के अनेक तत्त्वों के सम्मिश्रण से सगठित कथानक 
निर्माण । 
५, दली की गम्भीरता, उदात्तता और मनोहारिता 
वस्तुत. शास्त्रीय महाकाग्य कलात्मक प्रतिभा की सर्वोत्तम देन है । इनमें जातोय 
गुणो, सर्वोत्कृष्ट उपलव्वियो और परम्परागत अनुभवों का पजीभूत ऐसा रसात्मक 
रूप दृष्टिगोचर होता है। जो समग्र सामाजिक जीवन का प्रतिनिधि है । यद्यपि उसके 
बाह्य स्वरूप मे देश-काल के भेद के साथ निरन्तर परिवतंन होता रहता है, तो भी 
उसके आन्तरिक मूल्य और स्वाभाविक गुण शाइवत एवं चिरन्तन होते हैँ। सक्षेप 
में महाकाव्य वह उन्‍्दोबद्ध कथात्मक काव्यरूप है, जिसमे क्षिप्र कथा-प्रवाह, 
नलकृत वर्णन और मनोवैज्ञानिक चित्रण से युक्त ऐसा सुनियोजित, साजद्भोपाजु और 
जीवन्त कथानक होता है, जो रसात्मकता या प्रभान्विति उत्पन्न करने में पूर्ण 
सक्षम 'है। शास्त्रीय प्राकृत महाकाव्यो में यथार्थ कल्पता या सम्भावना पर 
भाघारित ऐसे चरितो का विन्यास किया गया है, जो अपने युग के सामाजिक जीवन का 
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किसी न किसी रूप में प्रतिनिधित्व करते हैं। महत्पेरणा भर महतदुद्देश्य भी इन काव्यो 
में प्रतीकाश्मक या अप्रत्यक्षतप मे विद्यमान रहता हैं। रसात्मकता के साथ घटनाओं का 
संश्छिष्ट और समन्वित रूप समग्र जीवन के विविध रुपो को उपस्थित करता है। 
फलत: प्राकृत महाकाव्यों के उद्देश्य के मुल में कोई महत्पेरणा रहती है, जो समस्त 
महाकाव्य को आणवन्त बनाती है। प्रेरणा उत्पन्न करने वाली वस्तुएँ और घटनाएँ बहुत- 
सी हो सकती है, या उ“की भनुभूति की गहराई सबके लिये एक समान नही हो सकती 
है । प्राकृत महाकाव्यों में उपदेश भौर धर्मतत््व भी यत्र-तत्र बिखरा मिल सकता है, पर 
वास्तव में उनका अवसान भी किसी न किसी रस में हो जाता है। इसमें सन्देह नही 
कि कवि का सानसिक धरातल जितना ही ऊँचा होगा, उतनी गरिमा और उच्चता 
उसके महाकाव्य में समाविष्ट होगी । 

भहाकाव्य के सम्बन्ध में लक्षण अन्धों में बताया गया है कि गुरुत्व के अभाव में कोई 
भी महाकाब्य महाकाव्य की श्रेणी मे परिगणित नहीं क्रिया जा सकता । गुरुत् का 
समवाय उच्च विचारों से होता हैं तथा गाम्भीर्य उसकी सयति और भावाभिव्यक्ति को 
गहनता से उत्न्न होता है। 

महाकाव्य में युगविशेष के समग्र जीवन का चित्रण किसो कथावस्तु के माध्यम से 
होता हैं। जिसका चरम बिन्दु कोई महत्ववृर्ण कार्य और आश्रय कोई प्रधान पात्र होता 
हैं। चिन्तक कवि का सानस-क्षितिज इतना व्यायक और विशवारू होता है कि युग का 
समग्र रूप उसमें स्वभावततः समाविष्ट हो जाता है। मानव प्रकृति, मानध्विक दशाएँ, 
मानवीय प्रवृत्तियाँ और उपलब्धियाँ, मानव और प्रकृति का सम्बन्ध और सधपं, मानव 
मानव का पारस्परिक सम्बन्ध और सघप एवं तत्कालीव सामाजिक का्यव्यापार काव्य 
में समाविष्ट होकर अपने युग का सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत करते हैं । अत, महाकाव्य में विविध 
घटनाओ का प्रवाह फल प्राप्ति की ओर ही भग्रसर रहता है ! 


शास्त्रीय महाकाव्य और चरित महाकाग्य की कथावस्तु में अन्तर रहता है। चरित 
काव्य की कथा नायक के चरित का विश्लेषण करती है पर उपदेश, धर्मतत्व और 
आचार सम्बन्धी निष्ठाएँ इतनी अधिक रहती है, जिससे कथा का आयास शास्त्रीय महा- 
काव्य की अपेक्षा बडा होता है। घटनाएँ सूचीबद्ध रहने पर भी मूल में अधिक बिखरी 
रहती है, जिम्से विस्तार दिखलायी पडता है नुकीलापन नहीं। महाकान्य की कथा 
का आयाय समचतुरस्न होता है, जबकि चरितकाव्य की कथावस्तु का भायाम समानात्तर 
चतुरक्न । दोनो के कथानको में पर्याप्त विस्तार होता है, सम्पूर्ण जीवन का चित्रण 
किसी विशेष सीमा रेखा के भीतर आबद्ध किया जाता है। कथानक में कार्यात्वयत 
की क्षमता का रहता आवश्यक भाना गया है। सवाद, सक्रियत और ओचित्य का 


कथावस्तु मे रहना भी अविवार्य है । 
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चरित काव्य और महाकाव्य में दूसरा अन्तर घटनाओं की प्रवाह गति भी हैं । 
चरितकाव्य की घटनाओं की गति दीघंवर्तुल होती है, जबकि शास्त्रीय. महाकाव्य की 
कथावस्तु की गति वर्तुल रूप होती है। दीर्घवर्तुल और वर्तुल में अन्तर इतना ही है 
कि एक का प्रवाह ढोलक़ के समान धक्का देता हुआ-सा है और दूसरे का प्रवाह पन- 
इब्बी के समान है, जो अपनी स्वेच्छया गति से कही तेजधारा को काटकर और कही 
थो ही उचटकर आगे बढती है। शास्त्रीय महाकाव्य की घटनाएँ कहो सघर्षों के बीच से 
भागे बढती हैं, तो कही यो ही ऊपर-ऊपर होकर निकरू जाती है। वहाँ वस्तुत- 
कल्पना और अलकरण का ऐसा चमत्कार रहता है, जिससे घटनाओं की गति कही मड़क- 
प्लुत हो जाती है और कही कच्छप के समान वर्णनो के आवेष्टन में अवगुण्ठित हो पाठक 
के मानस-नेत्रो के सम्मुख अत्यन्त आकर्षक चित्र उपस्थित कर शरने. शने आगे बढती है । 
पर चरितकाव्य के लिए यह आवश्यक नहीं हैं। उसके घटना प्रवाह में ऐसा धक्का 
लगना चाहिए जिससे चरित्र का साक्षात्कार दृष्टिगोचर होमे लगे, वर्णन अपना प्रवाह 
वही तक सीमित रखते है, जहाँ तक रागाए्मक सम्बन्ध के उद्घाटन में बाधा उत्पन्न 
नही होती हैं। अतएव प्राकृव काव्यो का विसलेषण स्पष्टत शास्त्रीय महाकाव्य और 
चरितमहाकाव्य इन दोनो श्रेणियों में करना उचित है। यहाँ शास्त्रीय महाकाव्य से 
हमारा तालय॑ शुद्ध रसात्मक काव्यों से है, जो मानव मात्र की रागात्मिका वृत्ति को 
उद्वुद्ध करने की पूर्ण क्षमता रखते है । 

सेतुबन्ध 

कथात्मक सगठन और घटनात्मक विकास की दृष्टि से यह महाकाव्य अद्वितीय है । 
सस्क्ृत का कोई भी महाकाव्य इस दृष्टि से इसकी समकक्षता प्राप्त नही कर सकता है । 
इस महाकाव्य में दो मुख घटनाएँ हँ--सेतुबन्धन और रावणवध । इन दोनो घटनाओ 
के आधार पर इसका नाम सेतुबन्ध अथवा रावणवघ रखा गया है । जिस उत्साह और 
विस्तार से कवि ने सेतु रचना का वर्णन किया है, उससे यही लूगता है काव्य का फल 
रावणवधघ भले ही हो, पर समस्त घटना का केन्द्र सेतु रचना हो हैं। अतएवं इसका 
सार्थक नाम सेतुबन्ध है। इस महाकाव्य में १२९१ गाथाएँ है, जो १५ भाब्वासो में 
विभक्त है । रामदास भूपति ने अपनी ठीका के प्रारम्भिक छन्दों में “रामसेतुप्रदीपम्‌ 
कहकर इसका नाम रामसेतु बताया है । 

इस भमहाकाव्य का रचयिता प्रवरसेन तामक महाकवि हें। आदश्वासो के अन्त में 
प्राप्त पुष्पिकाओं में “पवरेसेण विरए” के साथ 'कालिदासकए' पद भी पाया 
जाता है। सेतुबन्ध के टीकाकार रामदास भूपति वि० स० १६५२ ते इस महाकाव्य 
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१ सन्‌ १९३५ में निर्णयसागर प्रेस, बम्बई से प्रकाशित । 


| 
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धीराणा काव्यचर्चा चतुरिमविधये विक्रमादित्यवाचा 
य॑ चक्रे कालिदास: कविकुमुदविधु: सेतुनामप्रबन्धस्‌ | 
तद्व्याख्या सौष्ठवार्थ परिषदि कुरुते रामदास. स एव, 
ग्रन्थ जल्लालदीन्द्रक्षितिपतिवचसा रामसेतुप्रदीपम्‌ ॥ 
टीकाकार ने पुन. इसी बात को दुहराते हुए कहा--- 
“इह तावन्महाराअप्रवरसेननिमित्तं महाराजापिराज बिक्रमादित्येनाज्ञप्तो 
सिखिलकविचक्रचूडामणि: कालिदासमहाशयः सेतुवन्धप्रवन्ध चिकीर्पु:"“' "] 
उपर्युक्त उल्लेखों से सेतुबन्ध का रचयिता कौन हैँ ? कालिदात अथवा प्रवरसेन, 
यह विद्ादास्पद है। 
सैतुबस्च को कुछ पाण्डुलियाँ इस प्रकार को भी उपलब्ध हैं, जिनमें केवल प्रवस्सेन 
का ही नास उपलब्ध होता है। अतएव प्रवरसेन इस काव्य ग्रन्थ के रचयिता है, यह 
सर्वमान्य ईं। पर कालिदास के नाम से यह भ्रम ऊिस प्रकार व्याप्त हुआ, यह भी 
विचारणीय हैं। इसके लिए एक तक यह हो सकता हैँ कि कालिदास ने इस काव्य की 
रचना कर इसे प्रवरसेन को समर्पित कर दिया हो अथवा दोनो ने मिलकर इसकी रचना 
की हो भयवा यह भी सभव है कि कालिदास ने प्रवरसेन को इसकी रचना में सहायता 
दी हो । इस तीसरी सभावना का समर्थन सेतुबन्ध १९ से होने की वात कही जाती है । 
पर उस गाथा से इतना ही ज्ञात होता है कि रचना में सशोधन और सुधार किये गये हैं। 
सशोघन कर्ता कवि स्वय भी हो सकता है । 
डॉ० रामजी उपाध्याय ने 'प्राकृत महाकाव्यो का अध्ययन शोध प्रवन्ध में रामदास 
भूषति के भ्रम के सम्बन्ध में लिखा है--- वह सभवत. 'कुन्तलेखरदौत्य' पर आधारित 
आमक परम्परा से प्रभावित हुआ है । क्षेमेन्द्र के अनुसार इसकी रचना कालिदास मे 
विक्रमादित्य के द्वारा प्रवरसेन के पास दूत रूप में भेजे जाने के अनन्तर की है और 
प्रवरसेन और कालिदास की यह मित्रता भ्रम का मूल कारण हो गयी होगी ।” इस 
कथन से भी स्पष्ट है कि कालिदाप्त और प्रवस्सेन मे मित्रता रहने का कोई भी प्रमाण 
उपलब्ध नही है। अन्य लेखक या कवियो ने सेतुबन्ध का जहाँ भी उल्लेख किया है वहाँ 
प्रवरसेन के साथ कालिदास का नाम बिल्कुल नही लिया है । 
महाकवि बाण ने हपंचरित ( १।१४।५ ) में सेतुबन्ध का नामोल्लेख निम्नप्रकार 
किया है-- 
कीत्ति: प्रवरसेनस्य प्रयाता कुभुदोज्ज्वला | 
सागरस्थ परं॑ पार कपिसेनेव सेतुना॥ 
बाण का समय सातवी सदी माना जाता है, जो प्रवरसेत के सर्वाधिक निकट्वर्ती 
है। यदि उत्के समय मे इस काव्य का कर्त्ता कालिदास प्रचलित रहा होता, तो वे 


प्राकृत के दास्त्रीय महाकाव्य॑ २६५ 


अवश्य ही कालिदास का नामोल्लेख करते । अतः स्पष्ट है कि इस कृति का करत्त 
कालिदास नही है । 

कम्वुज के! एक शिलालेख से भी बाण की उक्ति का समर्थन होता है। इस शिला: 
लेख के आधार पर वह सकते हैं, कि दसवी सदी के प्रारम्भ तक सेतुबन्ध काव्य के 
रचयिता प्रवरसेन ही माना जाता था । लेख में बताया हैं--- 


येत्त प्रवरसेनेन धर्मसेतु विवृष्बता। 
पर. प्रवरसेनोषपि जितः प्राक्ृतसेतुकृत्‌ | 

अर्थात्‌-यशोवर्मा ( ८८९-९०९ ई० ) अपनी प्रवरसेन द्वारा स्थापित धर्मसेतुर्म 
से दुसरे प्रवरसेन को पीछे छोड गया, क्योकि उसने केवल एक साधारण प्राकृत सेः 
( सेतुबन्ध महाकाव्य ) का निर्माण किया है । 

क्षेमेन्द्र ने अपने औचित्यविचार चर्चा नामक प्रन्य में' एक उदाहरण के प्रसग ई 
सेतुबन्ध की एक गाथा उद्धृत की है । अत्तएवं उक्त साक्ष्यो के भाधार पर यह कहा ज॑ 
सकता है कि सेतुबन्ध का कर्ता प्रवरसेन है, कालिदास नहीं । यदि यह काव्य कालिंदार 
का रचा होता तो बाण जैसे परवर्ती उनका अवश्य उल्लेख करते । 

पुष्पिका में प्रवरसेन के साथ कालिदास का नास जोडे जाने के सम्बन्ध में: कह 
गया है कि कालिदास नामक किसी लिपिक ने ग्रन्थ की प्रतिलिपि करने के बाद अपन 
नाम प्रवरसेन के नाम के साथ जोड दिया, जो बाद में भ्रम से महाकवि कालिदास समःहन्‍ 
लिया गया है । 

कुछ कवियों ने प्रवरसेन को कुन्तलेश्वर) माना है । क्षीमेद्र की मान्यता है ६ि 
प्रवरसेन ही कुन्तलेश्वर था, जिससे यहाँ कालिदास ले दौत्यकर्म किया । 

यह कुन्तलेश्वर कौन है ? इसका विचार करते हुए कहा हैं कि साधारणत्तः दक्षिण 
महाराष्ट्र तथा मैसूर के उत्तर भाग को कुन्तलदेश कहा जाता हैँ। मैसूर राज्य के शिमोग 
जले में तालगुण्ड नामक स्थान में कदस्वों का एक शिलालेख मिला हैँ । उसमें ऐस 
उल्लेख किया है कि काकुस्थवर्मन्‌ नामक राजा ने अपनी बेटी का विवाह गुप्तरार 
के साथ किया था । इससे बम्बई के सेंट जेवियर कालेज के अध्यापक फादर हैसस ६ 
यह अनुसान निकाला कि चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ने इस राजा की कन्या को- अपने राज 
कुमार के लिए माँगा होगा और उस विवाह सस्बन्ध को जोडने के लिए कालिदास क॑ 
अपना प्रतिनिधि बनाकर भेजा होगा । 


१ इसक्रिप्शस आँव कम्बोज, लेख न० ३३ पु० ९९॥३४ 
२ काव्यमाला प्रथम्त गुच्छक पु० १२७ पर सेतुबन्ध की 'दणुइंदरुहिर' ११२ उद्धत 
डॉ० मिराशीकृत कालिदास पु० ३८ 
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कुछ विद्वानों ने कुन्तलेश्वर को चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य का नाती वाकाटक द्वितीय 
प्रवरसेन कहा है । इतिहास साक्षी है कि चन्द्रगुप्त ने अपनी बेटी प्रभावती गुप्ता वाका- 
टक घराने के राजा द्विंतीय रुद्रसेन को दी थी। प्रो० विसेन्ट स्मिथ ने बताया है कि 
ईस्वी सन्‌ ३६५ के लगभग यह विवाह सम्पन्न हुआ होगा । हि 

इतिहास में प्रवरसेन नाम के चार राजा उपलब्ध होते हैं, दो कद्मीर में और दो 
दक्षिण के वाकाटक वंश में। प्रथम प्रवरसेन का समय ईस्वी सन्‌ प्रथम शताब्दी 
( राज० ३ । ९६३-१०१ ) और द्वितीय प्रवरसेन का समय ईस्वी सन्‌ द्वितीय शताब्दी 
आता है (रा० ३: १०९-१२५) | विचार करने पर कश्मीर के इन दोनो ही प्रवरसेनो 
का सम्बन्ध सेतुबन्ध के रचयितता के साथ स्थापित करना संभव नही जान पडता । 


वाकाटक वज् में भी दो प्रवरसेन हुए है। वाकाटकों का कार्यक्षेत्र विदिशा 
और विदर्भ है। विन्ध्यशक्ति के पुत्र प्रवरसेन प्रथम ने २७५ ई० से ३३५ ई० तक 
शासन किया। इस व के इसी राजा ने सम्राट की उपाधि ग्रहण की थी और इसी 
ते वाकाटक राज्य का समस्त दक्षिण' में विस्तार किया था। इसके बाद रुद्रसेन प्रथम 
ने अपने पितृव्य का स्थान भ्रहण किया (३३५ ई० से ३६० ई० ) और पदचात्‌ उनके 
पुत्र पृथ्वीसेन प्रथम ने राज्य किया। इसी समय कुन्तल वाकाटक राज्य में सम्मिलित 
हुआ था। पृथ्वीसेन के समय में ही राजकुमार रुद्रसेन ,द्वितीय से गुप्तसम्राटू चन्द्रगुप् 
की पुत्री प्रभावती का विवाह हो चुका था। रुद्रसेन द्वितीय पाँच वर्ष ही राज्य कर 
सका और उसकी मृत्यु के परचात्‌ प्रभावती ने अपने पिता के सरक्षण में राज्य का 
भार संभाला । सन्‌ ४१० ई० में प्रभावती के द्वितीय पुत्र ने प्रसरसेन द्वितीय के नाम 
से राज्यभार संसाला । इसका राज्यकाल ४४० ई० तक रहा । यही प्रवरसेन प्रस्तुत 
सेतुबन्ध नामक महाकाव्य का रचयिता है। प्रवरसेन ने वैष्णव धर्मानुयायी होने के 
कारण विष्णु के अवतार रूप में रामकथा को अपने इस महाकाव्य का आधार बनाया 
है। अतः इस काव्य का रचनाकाल पाँचवी शताब्दी है। इसमें सन्देह नही कि 
इस काव्य की रचना कालिदास के अनन्तर और अन्य सस्कृत महाकाव्यों से पूर्व सम्पन्न 
हुईं होगी । ॥॒ 
निष्कषं यह है कि सेतुबन्ध का रचयिता था संशोधक कालिदास नही है, 
बल्कि वाकाटक वशी हितोय प्रवस्सेन है। क्योकि विचारों, कल्पताओ और उद्धाबव- 
नाओ की दृष्टि से दोनो कवियों के क्षेत्र नितान्त भिन्‍न हैं। कालिदास सामान्यत' 
कोमल कल्पना के आचार्य है तो प्रवरसेन विरादू के। सेतुवन्ध कालिदास के काव्य की 
अपेक्षा अधिक अलक्षत है। इसकी महाराष्ट्री प्राकृत कालिदास के नाटकों की शौरसेनी 
प्राकृत की अपेक्षा भिन्‍न है । ४ 

कथावस्तु--इस काव्य की कथा का आधार वाल्मीकि-रामायंण का युद्धकाण्ड है । 
कथावस्तु में कोई विशेष परिव्तंत नही दिखलाई पड़ता है। काव्य की कथा का प्रारम्भ 
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धरद ऋतु के वर्णन से हुआ है। राम ने वालिबव करके सुप्रीव को राजा बना दिया 
और निष्क्रियता की स्थिति में वर्षाफ़ाल अध्यन्त बलेशपुर्वक व्यतीत हुआ । शरद ऋतु 
का आरम्भ नवीन प्रेरणा के रूप में होता है। सीतान्वेषण के लिए गये हुए हनूमान 
को अधिक दिन हो जाने के कारण राम सीता के वियोग में दुखी हैं । राम सोता की 
स्मृति होने से रोमाश्वित होते हैं तथा रावण के ऊपर क्रुद्ध भी । सेना सहित राम लंका- 
भियान करते है तथा विन्ध्य और सह्य पव॑तो को पार करते हुए दक्षिण सागर-तठ पर 
पहुँच जाते है । वे विराट समुद्र का दर्शन करते हैं। “समुद्र किस प्रकार लाँघा जाया 
इस भावना से चिन्तित वानरों को सम्बोधित करके सुग्रीव ने ओ स्वी भाषण 
दिया । सुम्रीव के भापण से वानरसेना में हर्पोल्लास व्याप्त हो गया। जाम्बबान्‌ 
ने सभी वानरों को समझाया और उचित कार्य करने के लिए प्रेरित किया। इसी 
समय आकादा मार्ग से विभीषण बाता है और अनुमान उप राम के ,सम्मुख प्रस्तुत 
करते है। वह राम के चरणों में शुक जाता है। राम ने विभीषण की प्रशसा करके 
उसका अभिषेक कर दिया | । 


जब राम के द्वारा प्रार्थना करने पर भी समुद्र विचलित न हुआ तो राम को क्रोध 
आ गया और उन्होने घनुप पर बाण आरोपित किया। सागर पर बाण चलाते ही 
वह बाण की ज्वाला से छुव्ध हो जाता है, जल में रहनेवाले जीवजन्तु व्याकुल हो 
जाते हैं। सागर बाहर तिकलता है और सेतु निर्माण के लिए प्रार्थना करता है। सेतु 
निर्माण के लिए बडें-बडे विशाल पर्वतो को उखाड कर लाया जाता हैं और उन पर्वतों 
को सागर में गिरने से सागर विक्षुब्य हो उठता है। बानरो के इस प्रकार प्रयलशील 
होने पर भी सेतु निर्तित नही हुआ, जिससे वानरसेना बहुत हतोत्साहित हुईं । सुग्रीव 
से नल के साथ परामर्श किया । नल ने नियमपूर्वक सेतुनिर्माण का कार्य आरम्भ किया । 
कुछ ही समय में सेतु निर्माण का कार्य सम्पन्न हो गया। वानरसेना सेतुपथ हारा 
सागर पार करती है और सुवेल पर्वत पर डेरा डालती हैं। वानरसेना के उस पार 
पहुँच जाने पर राक्षस रावण की आज्ञा की अवहेलना करने लगते है और राम का 
प्रताप बढ जाता हैँ । 


रावण जब सीता को अन्य किसी उपाय से वद्य नही कर पाता तो वह राम का 
साथाशीश्ष सीता को दिखाता है । सीता बेहोश हो जाती हैं और होश मे आने पर विलछाप 
करती है । त्रिजटा उसे नाना तरह से आश्वासन देती है, पर सीता का विछाप कम्त नही 
होता । प्रात कालीन वानरो के कल-कल नाद को सुनकर सीता को राक्षसी माया का 
विश्वास हो जाता हैं। रावण का युद्ध वाद्य बजना आरम्भ होता है। राक्षस जाग जाते 
हें और सभोगरत ललनाओ से अलग होते है । राक्षससेना तैयार होती है और दोनो का 
आमने-सामने उपस्थित होकर युद्ध आरम्भ हो जाता है। दोनो सेनाओ में सधर्ष आरम्भ 
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होती है और आक्रम्ण-प्रत्याक्रमण होने लगते हैं । रावण को सम्मुख न पाकर राम खिमन्न 
हो जाते हूँ और वे राक्षसों पर वाण प्रहार करते है। मेघनाद राम-लक्ष्मण को नागपाश 
में बाँधता हैं। राम-लद्षमण को नागपाण में बेचे हुए देखकर देवता व्याकुल हो जाते है 
और वानरसेना किंकर्त्तव्यविमृढ हो जाती हैं । सेना में हाहाकार होने लगता है। राम 
गरुड का आवाहन करते है । गरुड के आते हो उनकी नाग-पाश से मुक्ति हो जाती है । 
अनन्तर रावण की सेना के अनेक योद्धा सारे जाते है । वन्धुजनो के निधन के बाद रावण 
अट्ठहास करता हुआ युद्धभूमि में प्रवेश करता है। वह राम-बाण से आहत होकर लका 
में घुस जाता है। कुम्भकर्ण को जगाता है। कुम्भकर्ण असमय में जागकर युद्ध करने के 
लिए दौड़ता है। वानरसेना कुम्भकर्ण के आते हो च्रस्त हो जाती है । भयकर युद्ध के 
अनन्तर कुम्भकर्ण युद्ध में मारा जाता है । विभीषण की मन्‍्त्रणानुसार इन्द्रजीत का भी 
लक्ष्मण द्वारा वध होता है। राम-रावण का भयकर युद्ध होता है। राम-रावण के घरों 
और हाथों को काटते है, पर वे पुन निकल आते है। अन्त में वें एक ही वाण द्वारा 
रावण के दसो सिरो को काट-गिराते है। रावण की मृत्यु होतो है। विभीषण रुदन 
करता हैं। रावण का अन्तिम सस्कार किया जाता है और अग्नि में विशुद्ध हुई सीता को 
लेकर राम अयोध्या भा जाते है । 


समीक्षा--सेतुबन्ध महाराष्ट्री का महाकाव्य है। प्राकृत महाकाव्यों में सर्ग के 
स्थान पर आख्वास का प्रयोग होता है, अत- इस महाकाव्य में भी सर्ग के स्थान पर 
आमश्वास का प्रयोग हुआ है । इसी प्रबन्च कल्पना बहुत ही उदात्त है। इसकी कथावस्तु 
में नाटकीयता का समावेश है । इस काव्य में जिस प्रकार शरद ऋतु का वर्णन कथा की 
स्थापना के रूप में क्रिया गया है, उसी प्रकार सागर भी कथा का अग हैं । अतएव समुद्र 
का वर्णन, वानरो पर प्रभाव, सुग्रीव का ओजस्वी भाषण, जास्ववान्‌ की शान्तवाणी 
आदि के प्रयोग कथावस्तु को आकर्षक और प्रवाहपूर्ण बनाते है। विभीषण के आगमन 
प्रसग को सक्षिप्त कर प्रधानकथा को अवाधित गति से विकसित दिखलाया हैं। सेतु 
निर्माण का लम्बा प्रसय कथाविकास में व्यवधान नही है, अपितु राम-रावण के कठिन 
युद्ध के प्रारम्भ होने के पूर्व एक उचित विराम बन गया है। इसके पश्चात्‌ घटनाएँ 
क्षप्रगति से आगे बढ़ने लगती है। कवि नें व्यर्थ के वर्णनो से अपनी कथा को शिधिल 
नही होने दिया है । दसवें आश्वास में सन्ध्या, रात्रि एवं चन्द्रोदय के वर्णन राक्षस 
कामिनियो के समोग वर्णन के उद्दीपत रूप में किये गये हैं। इस सन्दर्भ में रावण की 
कामपीडा का प्रतिपादन भी काव्य कीशल का परिचायक है। वारहवे आश्वास से 
युद्धारम्भ की पीठिका के रुप में प्रातःकाल की वर्णन किया है। अतएव सेतुबन्ध का 
घटना क्रम सुचिन्तित और सुग्ति है । इसमे वैसी ही घटनाओं की स्थान दिया गया 
है, जिनसे कथानक की गति तीक्न बनी रहे। चमत्कारवादिता और ऊहात्मकंता को 
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इसमे स्थान नही दिया है। घटनाओ के विस्तार और वर्णनो ने चरित्रों के विकास में 
बाघा उत्पन्न नहीं की है । 


इस काव्य के नायक राम का अपना व्यक्तित्व है। राम आदर्श धीरोदात्त नायक 
हैं। कवि ने जहाँ राप्र के चरित्र मे अनेक गुणो का समावेश किया है, वहाँ उनके चरित्र 
में यह कमजोरी भी दिखलायी है कि वे निरूपाय समय में निराश हो गये है । कार्य की 
दिला ज्ञात हो जाने पर--सिद्धि का उपाय स्पष्ट हो जाने पर वे क्षणभर के लिए विलम्ब 
नही करते । वीरोचित उत्साह की राम में कमी नही है । सागर के सम्मुख राम किकत्तें- 
व्यविमृढ दिखलायी पडते है, गम्भीर भाव से इस समस्या पर विचार करते हुए प्रतीत 
होते हैं, पर उनमे आत्मविश्वास की कमी नही दिखलायी पडती । प्रार्थना न सुनने पर 
राम सागर को वाण द्वारा भनुशास्तित करते है । वीर होने के साथ वे नीतिकुशल भी 
हैं। वियोग जन्य कातरता वही तक रहती है, जहाँ तक कत्तंव्यपथ उनके समक्ष नही 
आता । कत्त॑व्य के उपस्थित होने पर वे तुरन्त क्रियाशील हो जाते है । नाग-पाश में बेंधे 
राम निराद्य माछूम होते हैं, पर यह निष्क्रियता अधिक समय तक नही रहती । गरुड को 
याद कर वे नागो को भगा देने के का में प्रवृत्त हो जाते है। राम के चरित्र में 
क्षमाशीलता तथा अपने प्रियजनो के प्रति कृतज्ञता की भावना विशेषरूप से पायी 
जाती है । 


काव्य की नायिका सीता है | सेतुरचना और रावण-बध इन दोनो प्रमुख घटनाओ का 
केन्द्र सीता हो है। सीता का चरित्र अनेक बार सामने नही आता । राम के मायाशीश 
के प्रसग में सीता प्रत्यक्ष होती है। रावण के अशोक-वन में नन्दिनी सीता की विरह 
बेदना तथा उसके मलिन रूप की कल्पना प्रथम सर में ही हमारे सामने साकार हो 
जाती है । शील-मृत्ति सीता का दृढ़ चरित्र प्रत्येक रसणी के लिए आदशं है । ३ 


प्रतिनायक रावण का चरित्र भी विकसित है। वह राम की भकपेक्षा कायर हैं । 
राम के बाणों से भयभीत होकर वह लका भाग जाता है। भागते हुए वह वानरो की 
हँसी को चुपचाप सह लेता है। युद्धभूमि में वह राम का यथार्थ प्रतिदन्द्री सिद्ध होता 
हैं। रावण के चरित्र मे उदारता की कमी नही है। वह सीता का अपहरण करने के 
बाद भी उसपर बल प्रयोग नही करता । वह सीता को प्रसन्न किये बिना अपनाना नहीं 
चाहता । उसके हृदय में कोमछता भी है, वह अपने पुरजन भौर परिजनों से स्नेह 
करता है। संक्षेप मे इस काव्य में कथात्मक योजना से आनेवाले सभी पात्रो का चरित्र 
अपने-अपने स्थान पर सजीव रूप मे प्रस्तुत किया गया है । 


कथोपकथन की दुष्ट से यह महाकाव्य सफल है। वार्तालाप पर्याप्त सजीव हैं, अतः 
कथावस्तु में एकरसता नही आने पायी है और चारित्रिक विकास में स्वाभाविकता का 
समावेश होता गया हैं। भावात्मक परिस्थियो के चित्रण में भी कथोपकथन सहायक 
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हैं । हनुमान जब सीता का कुशल समाचार राम से निन्रेदित करते है तो भिन्न-भिन्न 
प्रकार का प्रभाव व्यज्धित होता गया हैं। भावात्मक परिस्थिति का प्रत्यक्ष दर्शन इस 
स्थल पर हुआ है । सागर के तठ पर सुग्रीव ने हतोत्साहित कपिसैन्य को एक लम्बा 
भाषण दिया है। यह ओजपूर्ण तकं॑-दैली से युक्त है। सुप्रीव वानर वीरो की प्रशसा 
कर उनमें आत्मविद्वास जगाना चाहते है, राम की शक्ति का स्मरण दिलाकर उनके 
सन से भय और सन्देह दूर करना चाहते है। कथोपकथनो में पर्याप्त माभिकता भी है। 
विभिन्न मनोभावो की अभिव्यक्ति के क्षेत्र में यह क्राव्य कालिदास के काव्यों के 
निकट हैं। इस महाकाव्य मे मनुष्ध के मन के नाना भाव अनेक प्रकार से अभिव्यक्त 
हुए है। हनुमान के जाने के बहुत समय बीत जाने पर सीता मिलन के आशा-सूत्र के 
अदृश्य होने के कारण अश्रुप्रवाह के रुक जाने पर भी राम के मुख का रुदन का भाव 
घना था।” इस चित्र में कवि ने राम के मन की निराशा, पीडा, क्लेश और उनकी 
निरुपायस्थिति की सुन्दर व्यज्ञना की है। सुग्रीव के गम्भीर भाषण के अनन्तर जाम्ब- 
वान की गम्भीर तथा विचारशील मुद्रा के अकन द्वारा उनके आन्तरिक भावों की अभि- 
व्यज्ञगा भी कम महत्वपूर्ण नही है। नल के कथन के समय की भगिमा द्वारा उनका 
आत्मविश्वास, उद्विग्तता एव आदरभाव एक साथ अभिव्यक्त हुए है। मानसिक भाव- 
स्थितियों का सूक्ष्म चित्रण गहन मुद्राओ के सहारे किया गया है। वानरसेना की विभिन्न 
मानसिक परिस्थितियो का कवि ने कितना सुन्दर चित्रण क्रिया है। 
कह वि ठवेति पवगा समुद्दद्सणविसाअविमुहिल्नन्तम्‌ । 
गलिअगमणाणुराअ पडिवन्थणिगन्तलोअणं अप्पाणसमु॥ २४६ 
सागर को देखकर उत्पन्न विषाद से व्याकुल, जिनका वापस लौट जाने का अनुराग 
नष्ट हो गया.है तथा पलायन के मार्ग से लौट आये है नेत्र जिनके, ऐसे वीर वानर 
किसी प्रकार अपने आपको ढाढस बँधा रहे है । 
इसी प्रकार पात्रो की विभिन्न क्रियात्मक स्थितियों को नाना रूपो मे व्यजित किया 
गया है, वस्तुस्थिति के वर्णन प्रसंग में कवि ने अनेक सुन्दर भावात्मक चित्र उपस्थित 
कर चमत्कार उत्पन्न किया हैं। अतएवं भावानिव्यञ्जना की दृष्टि से यह महाकाव्य 
रमणीय है । 
सेतुबन्ध में प्रकृति का विस्तार कथा से सम्बद्ध होकर भ्रस्तुत हुआ है। प्राकृतिक 
स्थानों में 'सेतुबन्ध में पर्वत, वन, सागर, सरिता तथा आकाश का वणन प्रमुख है। 
वानरसेना द्वारा पर्वतों को उखाडना, उन्हें आकाश मार्ग से ले जाकर समुद्र में 
फेंकना, पव॑तो का सागर में उत्तराना आदि रूप मे पर्वतों की विभिन्न स्थितियाँ चित्रित 
है.। पर्वतों के साथ वन, नदियाँ, निझ्धरों और पशुओ का भी चित्रण किया हैं। सागर 
के निरूपण में कवि मे जिस प्रकार विराट कल्पताओ का आश्रय ग्रहण किया है, उसी 


प्राकृत के शास्त्रीय महाकाव्य २७१ 


प्रकार सुवेल पर्वत के चित्रण में आदर्श कल्पनाओं का । दसवें आश्वास में कवि मे साय- 
काल तथा रात्रि का वर्णन करते हुए सूर्यास्त, अन्धकार-प्रवेश, चन्द्रोदय के सुन्दर चित्र 
प्रस्तुत किए है। प्रकृति के चित्र क्रमश उपस्थित किये गये है, जिससे वे शठुखलाबद्ध 
प्रतीत्त होते है और उनका समवेत प्रभाव दृष्यवोध पर गतिशील रूप में चलचित्र के 
समान जान पडता है। इस काव्य में केवछ सौन्दय्य की अनुकृति ही प्रकृति में नहो पायी 
जाती, बल्कि सौन्दर्य के अनेक भावात्मक प्राकृतिक दृश्य चित्र भी उपलब्ध हीते हैं । 

इस काव्य में चित्रात्मक शैली का समावेश है। अप्रस्तुत योजना द्वारा अनेक 
रमणीय चित्रो का सूक्ष्म अकन किया गया है। यहाँ एकाघ उदाहरण भ्रस्तुत किया 
जाता है। 


पीणपभोहरलूग्ग दिसाण पवर्सेंतनलअसमभअविरृण्णम्र्‌ । 
सोहग्गपढमइण्ह्‌ पम्माभई सरसणह॒वरं इद्धणुसु ॥ १-२४ 
प्रवास के समय वर्षाकाल रूपी नायक ने दिल्ञा--तायिका के मेघरूपी पीन पयोधरो 
में इन्द्रधतुप के रूप में प्रथण सौभाग्य चिह्न स्वरूप नखक्षत लगाये थे, वे अब बहुत 
अधिक मलिन हो गये है । 
इस चित्र में भावव्यज्ञना के स्थान पर वैचित्र्य पूर्ण रूपाकार का आरोप ही 
प्रधान हैं। कवि मे मानव जीवन फे व्यापक विश्लेषण के हेतु प्रकृति को स्वय ही इति- 
वृत्त बनाया हैं। प्रकृति के उपकरण जीवन्त पात्रों के समान क्रिया व्यापार करते हुए 
दृष्टिगोचर होते है । सागर का विराट्‌ रूप स्वयं घटना तो है ही, साथ ही उसमें प्रकृति 
का अलौकिक सौन्दर्य भी छिपा है। अनेक स्थलों १र पात्रो के चरित्र का सकेत भी प्राप्त 
हो जाता हूँ, यत इस काव्य में प्रकृति को मानवीय सम्बन्धों के धरातल पर उपस्थित 
किया है | प्रकृति में मानवीय सहानुभूति भी पायी जाती है । 


अलंकार थोजना--कल्पना-शक्ति और सौीन्दर्यवोध को उपस्थित करने के लिए 
अलकारो का प्रयोग भी किया गया है| प्रस्तुत वण्यंवस्तु को अधिक प्रत्यक्ष, बोधगम्य 
तथा सुन्दर रूप में चित्रित करते के लिए अलहूकारों का नियोजन आवश्यक होता है । 
अलकारो द्वारा वण्यंवस्तु के विवेचल में रमणीयता आ जाती है । सेतुबन्ध में उपमा, 
उत्नेक्षा, रूपक, दृष्टान्त, इलेष, अर्थान्तरन्यास॒ आदि अलंकार प्रयुक्त है । कवि ने आकाश 
के विराट्‌ रूप को निम्नलिखित उपमा अलकार द्वारा उपस्थित किया है । 
रइभरकेसरणिवहं सोहदइ धवलब्भदलूसहस्सपरिगअमु । 
महुमहृदसणजोग्ग पिआमहुप्पत्तिपदडू्कआ व णहअलम्‌ | १-१७ 
शरद्‌ ऋतु का आकाह भगवान्‌ विष्णु की नाभि से निकले हुए उस अपार विस्तृत 
कमल के समान सुशोभित हो रहा है, जिससे ब्रह्मा की उत्पत्ति हुई है। सूर्य की किरणे 
ही जिसमें केसर है और बादलो के सहस्तो खण्ड दल है | 


है 
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यहाँ विस्तृत कमल उपमान है और आकाश उपमेय । कमल भी सामान्य नही 
है, इसमें सहस्न दल हैं. और केसर भी | आकाश में सहस्रो बादल हैं भौर रविकिरणें । 
इस प्रकार कवि ने उपमा के द्वारा आकाश का भव्य भौर विशाल रूप प्रत्यक्ष कर 
दिखलाया हैं । 
सोह व्व लक्खणमुहं वणमाल व्व विथर्ड हरिवइस्स उरम्‌। 
कित्ति व्व परणतणभ आपण व्य बलाईँ से विरढूग्गइ दिट्ठी ॥ १-४८ ॥ 
राम की दृष्टि वानरराज सुग्रीव के कठोर वक्षस्थल पर वनसालछा की तरह, पवनपुत्र 
हनुमान पर कीत्ति के समान, वानरसेना पर आज्ञा के समान तथा लक्ष्मण के मुखमण्डल 
पर शोभा के समान पडी । 
इस पद्म में सहोपमा तथा साधम्य॑ उपमा के साथ यथासख्य तया उत्ह्रेक्षा का 
प्रयोग भी वतंसान है । राम की दृष्टि के यहाँ कई उपमान है । वनमाल, कीत्ति, आज्ञा 
एवं शोभा ये चार उपमान भिन्‍न-भिन्‍न अर्थों की अभिव्यक्ति करते है । 
उत्प्रक्षा के भी सुन्दर उदाहरण इस काब्य में प्राप्त है--- 
उक्खभदुम व सेल॑ हिमहअकमछाअर व छच्छिविमुक्कम्‌। 
पीअमइर व चसअ बहुलपओोसं व मुद्धचन्दविरहिअ्म्‌ ॥ २-११ ॥ 
सागर मानो वृक्षहीन पर्वत है । यह सागर ऐसा प्रतीत होता है मानी कमलोवाला 
सरोवर हो, मदिरा पीकर खाली किया गया प्याला हो अथवा अन्चेरी रात ही हो । 
इस उत्प्रेक्षा हारा सागर का विराट्‌ रूप, विस्तार तथा आतकित करनेवाला रूप व्यंजित 
हुआ .है । कवि उत्प्रेक्षाओ का घनी है, वह नयी-तयी कल्पनाओ के द्वारा सुन्दर उतोक्षाएँ 
प्रस्तुत करता है । 
महाकवि प्रवरसेन ने रूपको का भी सफल प्रयोग किया है। रूपको के प्रयोग से 
काव्य की चारुता अधिक पुष्ट हो गयी है तथा वर्ण्य-विषव अतीव मामिक हो गया है । 
उपमेय और उपमानों की सटीक योजना भी जीवन्त और मर्मस्पक्‌ है। कुछ रूपको का 
सौन्दर्य व्रष्टन्य है .-- 
ववसाभरइपओसी. रोसगइन्दविद्सिद्धूलापडिबन्धो । 
कह कह वि दासरहिणो जअकेसरिपञ्जरो गओ घणसमओ ॥ ११४ 
प्रस्तुत रूपक में राम के उद्यम सुर्य के लिये रात्रिकाठ, आकाश रूपी महागज के 
लिये अगंलाबन्ध तथा विजय सिंह के लिये पिंजडा हैं। इसमे राम की मन स्थिति का 
मार्मिक वर्णन किया गया है साथ ही राम को क्कित्तंव्यविमृढता की गूढ व्यञ्ञना 
भी :की गई है । 
कविवर प्रवरसेन ने सायरूपक की जहाँ योजना की है, वहाँ वर्णन और काव्याए्मकता 


में चासता आ गयी है । 
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मम्महधणुणिरधोसो कमलवणक्खलिभतेच्छिणेउर सद्दो | 
सुन्वई कलहसरओो महुनरिवाहिन्तमलिणिपडिसलाओ ॥१२९॥ 
यहाँ हसो के नाद को कामदेव के धनुष की टंकार, कमलवन पर संचरण करने 
वाली लक्ष्मी के नुपुर की ध्वनि को नलिनी के ऊपर मडरानेवाली भ्रमरी के सवाद के 
रूप कहता है । 
उपमा से अनुप्राणित रूपको का सीन्दर्य भी सेतुबन्ध में अत्यन्त सनभावन 
लगता है-- 
अह व सुवेलालग्ग पेच्छह अज्जेभ भग्गरक्खसविडवस्‌ | 
सीअकिसलअसेस मञ्झ भुआभट्टिअ लभ मिव लद्ूम्‌ ॥३।६२॥ 
अर्थात्‌ जिसके विटप राक्षस हैं। सीता किसलय है, ऐसी छता के समान लका सुवेल 
सी लगी । यहाँ रूपक और उपमा की संसृष्टि से छका की सुन्दरता पूर्णरूपेण स्पष्ट हो 
गयी है, साथ ही दृश्यबोध में प्रेपणीयता भी आ गयी है । 
दीसन्ति गअउरूणिहे ससिधवलूमइन्दविदुदुए तमणिवहे | 
भवगच्छाहिसमुहा दीहा णीसरिमकद्मपअच्छाआ ॥ १०४०७ 
प्रस्तुत पद्य में कवि ने कल्पना रूपक की योजना की है | इस रूपक में गजकुल के 
ऊपर तमोनिवह का आरोप किया है और घवलशशि पर मृगेन्द्र का । कवि ने यह आरोप 
कल्पना और वन्यपशुशक्ति जन्य भावों के मिश्रण के आधार पर किया हैं। कवि के 
मानस क्षितिज में यह सत्य अकित है कि मूगेन्द्र के दर्शनम'त्र से वनगजघढा तितिर- 
वितिर हो जाती है । इसी तथ्य द्वारा रूपक की सृष्टि हुई है । 
अर्थान्तरन्यास अलकार की योजना भी कवि ने सुन्दर की है । यथा--- 
तुम्ह च्चिआ एस भरो आगामेत्तण्फलो पहुत्तणसद्दो | 
भरुणो छाभावहणो विसअ विअसति अप्पणा कमलूसरा ॥ ३॥९॥ 
सुग्रीव वानरो से कहते है--हे वानर वीरो ! प्रस्तुत कार्यभार तुम्हारा ही है, प्रभु 
शब्द का अर्थ होता है, केवल आज्ञा देनेवाला, क्योकि सूर्य तो प्रभामात्र विस्तारित करता 
हैं, पर कमल सरोवर अपने आप खिल जाते हैं । 
यहाँ सामान्य का विशेष से साधम्य द्वारा समर्थन किया गया है । अत अर्थान्तरन्यास 
है। इससे वर्ण्य प्रसग में उत्कर्ष आ गया है और वर्णन अधिक बोधगम्य हो गये है । 
निर्दर्शना अलकार की योजना कर वस्तुओ के परस्पर सम्बन्ध द्वारा उनके बिम्ब- 
प्रतिबिम्ब भाव का ढोध कराया गया है । 
केच्चिरमेत्त व ठिई एम विसवाइआ ण मे च्छिहि रामस्‌। 
कमलम्मि समुप्पण्णा त चिज रअणीसु कि ण सुचइ लच्छी ॥३॥३०॥ 
१८ 


२७४ प्राकत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


क्या अधिक समय बीतने पर इस प्रकार विचलित राम को पघैय छोड न देगा ? 
कमल से उत्पन्न लक्ष्मी क्या रात में उसका ध्याग नही कर देती । 


छन्दो की दृष्टि से इस महाकाव्य में १२९१ छन्‍्दों में से १२४७ आर्यागीति-- 
गाथा छन्द हैं और ४४ विविध प्रकार के है । इसमें ससक्ृत महाकाव्यों के समान सर्ग के 
अन्त में भी छन्द परिवतंन नही हुआ है । 

सांस्क्ृतिक निर्देश--इस महाकाव्य में अवतारवाद का पूर्ण विकास परिलक्षित 
होता है | ब्रह्म ही विष्णु हु और विष्णु ने अनेक अवतार ग्रहण किये है । ये विष्णु इन्द्र 
से महान्‌ है, क्योकि इन्होंने देवराज के यथ को उखाइ फेंका है। इसमें त्रिदेव की 
स्थापना की गयी है। सामाजिक वात्तावरण में मैत्री का निर्वाह पवित्र कर्त्तव्य माना 
गया है । उपकार का बदला चुकाना अनिदार्य है। आत्मनिरभरता, आत्ममयम, उत्साह, 
वीरता आदि गुणों को मानवता का निर्माण करनेवाला कहा है। आचरण नीति के 
अतिरिक्त एक व्यवहार नोति भी होती हैं । राजा अपने सेनापति पर विश्वास करता है, 
सेनापति के सहयोग के बिना विजय सभव नही हैं। आभूषण, अद्भुराग एवं सुगन्धित 
पदार्थों का प्रयोग समाज में होता था। आमोद-प्रमोद का जीवन ही समाज की 
विशेषता हैं| इसके लिए क्रीडागरह, प्रमद वन, लता-कुछ्ज आदि का कथन आया है । 
इस काव्य में सुन्दर नगरो की कल्पनाएँ आयी है । स्फटिक तथा नीलमणि के फर्शवाले 
ऊँचे भवन, उद्यान और उपवन सभी अपनी ओर आक्ृष्ट करते हैं। धनुविद्या के साथ 
खड्ग, शूल, परिघ, मूसछ और असि आदि अस्त्रो का उल्लेख आया है। चक्रव्यूह, 
घक्रव+, हन्द्रयुद् तथा मुस्कयुद्ध का वर्णन भी आया है। नागर एवं यक्ष सस्कृति का 
निरूपण भी इसमें आया है । इस प्रकार यह काव्य रसमय होते हुए भी संस्कृति के 
अनेक तत्त्वो पर प्रकाश डालता है । 

गउडवहो' 

यह एक ऐतिहासिक काव्य है । इसका रचयिता वाकुपतिराज है| यह कवि कन्नौज 
के राजा यशोवर्मा के आश्रय में रहता था । इस काव्य में उसने कन्नौज राजा यश्ीवर्मा 
द्वारा गौड देश--मगध के किसी राजा के वध किये जाने का वर्णन किया है। इसमें 
१२०९ गाथाएँ हैं। ग्रन्य का विभाजन सर्गो में न होकर कुलको में हुआ है। सबसे 
बडे कुलक में १५० पद्य और सबसे छोटे कुलक में ५ पद्म है । 

रचयिता--काव्य के रचयिता वाकपतिराज निश्चयत अपने आश्रयदाता का 
समकालीन है । उसने अपने पूव॑वर्ती कवियो का नामोल्लेख किया है। भास, कालिदास, 
सुबन्धु, भवभूति, हरिश्रन्द्र आदि कवियो का नाम निर्देश इस काव्य में पाया जाता हूं । 


१ सन्‌ १९२७ में ओरियण्टल रिसर्च इन्स्टीट्यूट पूना से प्रकाशित । 


प्राकृत के शास्त्रीय महाकाव्य २७५ 


काव्य में उल्लिग्वित भवभूति के नाम से ऐमा प्रतीत होता हैं कि कवि भवभूति का 
समकालीन रहा है। यथा-- 
भवभूइ-जलहि-णिग्गय-कव्वामय रस-कणा इव फुरन्ति | 
जस्स विसेसा अज्जवि वियडेसु कहा-णिवेसेसु ॥७९९॥ 
इस गाथा में आये हुए 'अज्जवि' शब्द से प्रतीत होता है कि भवभूति वाकृपतिराज 
से पहले हुए थे और यशोवर्मा के राज्यकाल के पूर्वाध॑ में उनकी प्रसिद्धि हो चुकी थी | 
कल्हण कृत 'राजतरगिणी' से विदित होता है कि वाकृपतिराज का नाम भवभूति 
के साथ लिया गया है । 


कविर्वाक्पतिराजश्री भवभूत्यादिसे वित । 
जितो ययौ यशोवर्मा तद॒गुणस्तुतिवन्दितामु ॥४१४४॥ 


राजतरगिणी ४।१३४ में कल्हण ने बतलाया है कि कश्मीर के राजा ललितादित्य 
मुक्तापीड ने कन्नौज के राजा यशोवर्मा को परास्त किया था । डा० स्टीन का मत है 
कि यह घटना सन्‌ ७३६ ई० के पूर्व की नहीं हो सकती । वावपतिराज ने अपने इस काव्य 
में य्ोवर्सा का यशोगान किया है। इस काज्य के अधूरे होने से प्रतोत होता है कि 
वाक्पतिराज ने अपने काव्य की रचना यशोवर्मा के विजयी दिनो में आरम्भ की थी, 
किन्तु कश्मीर के राजा लल्तादित्य के हाथो यशोवर्मा का पराजय होने पर उसे अधूरा 
ही छोड दिया । अत. इमसे अनुमान किया जा सकता हैं कि वाक्पतिराज का समय 
ई० सन्‌ ७६० के लगभग है । 


वाक्पतिराज ने यश्ोवर्मा की बहुत प्रशत्ा की है। बताया है कि यह साधारण 
राजा नही है । यह पौराणिक राजा पृथु से भी महान्‌ है, जिस पृथु ने दानवों द्वारा 
समस्त पृथ्वी की रक्षा की थी। यशोवर्मा की महत्ता पर प्रकाश डालते हुए कहा हैं कि 
नश्वर और अपूुर्णता से युक्त इस जगत में केवल यशोवर्मा ही ऐसा व्यक्ति है, जिसकी 
कोत्ति और सदुगुण सुनने योग्य हैं। कवि ने यश्ञोवर्मा को विष्णु के अवता( रूप में 
चित्रित किया है | इस यशोवर्मा की प्रसिद्धि भुमण्डल पर सवंत्र व्याप्त है । 

इस कवि के महुमहविअअ ( सधुमथ विजय ) नामक काव्य का भी उल्लेख मिलता 
है । अभिनव गुप्त ने ध्वन्यालोक १५३।१५ ट का में तथा हेमचन्द्र के काव्यानुशासन की 
अलकार चूडामणि वृत्ति १२४ पु० ८१ में इस काव्य ग्रन्थ की एक गाथा उद्धृत मिल्तो 
2 हैं। दुर्भाग्यवश यह महुमहविअभ ग्रन्थ आज उपलब्ध नही है । 

चाबपतिराज भ्रतिभाशाली लोकप्रिय कवि है । सस्कृत के काव्यो से पूर्णतया प्रभा- 
वित हैं। ऋतु वर्णन और प्रकृति चित्रण पर सस्क्ृत काव्यो का पूर्ण प्रभाव दृष्टिगोचर 
होता है । यह न्यायशास्त्र, छन्दशास्त्र और पुराण आदि त्रिषयों का ज्ञाता था । 


२७६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कथावस्तु--काव्य का आरग्भ विभिन्‍न देव-देवियो के नमस्कार एवं आदक्षों की 
लम्बी परम्परा से होता है। प्रारम्भ के ६९१ पद्यों में विष्णु के विभिन्‍न अवतारो, 
गणेश, गौरी, सरस्वत्ती, चन्द्र, सूर्य और लद्ष्मी की स्तुति की गयी है। ६२वें पद्म से 
९८वें पद्म तक कवि प्रशसा कुलक में महाकवि, सुकवि, सामान्य कवि आदि की प्रशसा 
और स्वरूप विश्लेषण के अन्तर प्राकृत भाषा और प्राकृत काव्य की महत्ता बतलायी 
गयी है | 


काव्य का आरम्भ करते हुए कवि ने नायक यज्ञोत्र्मा के गुणों का वर्णन करते हुए 
लिखा है कि यशोवर्मा ऐसा राजा है, जिसने पृथ्वी के सभी दू खो को समाप्त कर इन्द्र को 
प्रसन्न कर दिया है, जिसके गुण पृथ्वी की चारो दिल्लाओं में व्याप्त है । जब वह अपनी 
सेना के साथ चलता है तो पैरो से उठी हुई धूल से स्वर्ग से भी आच्छादित हो जाता है 
और इस भार से पृथ्वी को घारण करनेत्राला शेपनाग भी दुख का अनुभव करता है । 
इसके पश्चात्‌ ९३ गाथाओ में यश्योवर्मा की महाशक्ति और सौन्दर्य का वर्णन किया हैं । 
यशोवर्मा की समर शक्ति को देखकर देवाड्भनाओ के मन में भी मनन्‍्मथ विकार उत्पन्न 
हो जाता है। पव॑तो के पक्षों को छिन्न फरनेवाला इन्द्र भी यशोवर्मा के साथ एकासन पर 
बैठने की इच्छा करता है। यशोवर्मा शत्रुओ को अपने पराक्रम से नष्ट कर देता है। 
शत्रु राजा उसके अधीन हो जाते है। वह शत्रु राजाओं की वापियों में वाराज्धनाओ के 
साथ जलक्रीडा करता है। 

कवि ने अपने काव्य के नायक को बालक हुरि का अवतार कहा है, जी प्रलय में 
अवद्येष रह जाता है | अनन्तर विश्वदहन का मनोहर और रोमाश्चक वर्णन प्रस्तुत करते 
हुए कहा हूँ कि सुवर्ण मेरु पर्वत के द्रवीभूत होने से सोने के स्रोत निकल कर उत्तर 
दिशा की ओर प्रवाहित हुए । यह दृष्य ऐसा मालूम पडता था, मानों तीचे की ओर 
प्रजनलित लहरें ही हो। देवताओं का ननन्‍्दन वन भी पुष्पचयन करनेवाली सुन्दरियों 
तथा धृम्र में उलझे हुए अ्रमरो सहित दर्ध हो रहा था। इस अग्नि की प्रचण्डता से 
कुबेर का कोष भी जलने लगा, जिससे कोष रक्षक सर्पों ने उस दहन से बचाने के लिए 
अपने विषरूपी जल की वर्षा की । 

कवि ने यशोवर्मा के शत्रुओ की विश्वाओं का जीवन्त वर्णन बिया है। युद्ध में 
मृत्यु प्राप्त शब्रुओ की स्त्रियाँ चाना प्रकार से विलाप कर रही हैं। उसके केश बिखरे 
हुए है और वे घैर्य धारण करने पर भी स्थिर नही रह पाती आँखों से अविरल 
अश्रुधारा प्रवाहित हो रही है । 

यशोवर्मा वर्षा ऋतु के समाप्त होने पर विजय-यात्रा के लिए प्रस्थान करता है । 
राजमंहल छोडते ही शुभ शकुन प्रारम्भ हो जाते है। आकाश से पृष्प-वृष्टि होती ् 
और नन्दन वन की सुगन्धित वायु प्रवाहित होने छगती हैं। सुन्दर युवर्तियाँ अपने 
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भवनों के वातायन से इस यात्रोत्सव को देखने लगती है । वे आनन्दातिरेक के कारण 
अपने प्रसाधन को भी भूल जाती है और आभूषणो को गलत स्थान में घारण कर छेती 
है। सभा के बड़े-बड़े कवि तथा चारण मसाज लिक वाद्यों द्वारा राजा की स्तुति करते हूँ । 
इन्द्र भी यशोवर्मा के प्रताप के समक्ष नम्रीभूत हो जाता हैं । विजय-यात्रा के प्रारम्भ 
होते ही शरद्‌ ऋतु आ जाती है । सैनिको के प्रयाण से शालि के खेत नष्ट होने लगते 
है । वहाँ से वह विन्ष्य पर्वत की ओर गमन करता है और वहाँ विन्ध्यवासिनी देवी की 
स्तुति करता है। मन्दिर के भीतर दीपक प्रज्वलित हो रहा है, द्वार पर तोरण और 
घण्टे लगे हुए है । महिपासुर का मस्तक देवी के पैरो से भिन्‍न हो रहा है। पुष्प एव 
धूप आदि सुगन्वित पदार्थों से अ क्ृष्ट होकर भ्रमर गुगार कर रहे हैं। स्थान-स्थान पर 
रक्त की भेंट चढाई गयी हैं। कपालो के मण्डल बिखरे हुए है। साधक लोग अक्षत, 
पुष्प एवं मुण्ड आदि से साधना कर रहें है। अरुण पताकाएँ फहरा रही है। भूत- 
प्रेतात्माएँ दघिर आसव का पान कर सन्‍्तोष प्राप्त कर रही है। देवी-श्मशान में साधक 
लोग महामास की विक्रो कर रहे है। गौड--मगध नृपति यशोवर्मा के भय से पलायन 
कर गया है। उसके सहायक राजा लछोट आये है । यश्योवर्मा की सेना के साथ उनका 
युद्ध होता है, जिसमे मगध का राजा मारा जाता है। इस प्रकार गौडबध की प्रमुख 
घटना को लेकर ही इस काव्य का याम गउडवंध पडा है । 

तदनन्तर यशोवर्मा ने एला से सुरभित समुद्र तठ के प्रदेश में प्रयाण किया । वहाँ 
से बग देश को ओर प्रस्थान किया । यह देश हाथियों के लिए प्रसिद्ध था। बगराज को 
पराजित कर मलय पर्वत को पारकर दक्षिण की ओर बढा और समुद्र तट पर पहुँचा । 
पुन. पारसीक जनपद में पहुँच वर वहाँ के राजा के साथ युद्ध किया और कोकण को 
विजय कर नरमंदा के तट पर पहुँचा । तदनन्तर मरुदेश की ओर गमन किया | वहाँ से 
श्रीकण्ठ गया । तत्पश्वात्‌ कुरुक्षेत्र मे पहुँच कर जलक्रीडा का आनन्द लिया । वहां से 
यश्योवर्सा हरिश्चन्द्र की नगरी अयोध्या के लिए रवाना हुआ । महेन्द्र पर्वत के निवासियों 
पर विजय प्राप्त कर उत्तर दिशा की ओर चला । 


कवि ने इस श्रसग में १४६ पद्यों द्वारा विजय-यात्रा मे आये हुए तालाब, -नदी, 
पर्वत, बन, वृक्ष आदि का सुन्दर वर्णन किया हैं। यज्योवर्मा विजय-यात्रा के अनन्तर 
कन्नौज लौट आता हैं। उसके सहायक राजा अपने-अपने घर चले जाते है। सैनिक 
अपनी पत्नियो से मिलकर बड़े प्रश्नन्त होते है। बन्दिजन यशोत्र्मा का जय-जयकार 
करते हैं। यशोवर्मा की यह विजयनवयात्रा रघुवश में वर्णित रघु की दिग्विजय-यात्रा के 
समान हो हैं। वर्णन क्रम बहुत अश्ो मे समान है । 


ततश्नात्‌ कवि ने अपनी प्रशस्ति लिखी है। कवि यश्ोवर्मा के दरबार में रहता 
था। न्याय, छत्द एवं पुराणों का वह पण्डित था। पण्डितों के अनुरोध से ही उससे 
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इस काव्य की रचना की है । कवि की इस कथावस्तु से स्पष्ट है क्रि नायक के उत्तराद्ध 
जीवन की कथा इस महाकाव्य में नही वगित है । 
समालोचना-- यह एक सरस काव्य है। इसमे ऋतु, वन, पर्वत, सरोवर, सन्ध्या, 
प्रात , उपा, रात्रि, नदी आदि का सुन्दर वर्णन किया हैं । जीवन के मबुर और कठोर 
कंटु दोनो ही चित्र समानान्तर रूप में अकित किए गये हैं। चित्रों की रेखाएँ इतनी 
सन्तुलित हैं, जिससे उनमें भद्दापत नहीं भा पाया है। उदाहरण के लिए ग्रामो के चित्र 
प्रस्तुत किए जाते है--- 
टिविडिक्लिअ-डिम्भाण णव-रगय-गव्ब-गरुय-महिलाण | 
णिक्कप-पामराण भद्द गामूसव-दिणाण ॥ ५९८ ॥ 


ग्रामोत्सव के दिन कितने सुन्दर है, जबकि बालकों की प्रसाधित कर नये रग- 
विरगे वस्त्रो को धारण कर स्त्रियाँ ग्ं का अनुभव करती हैं और ग्रामवासी निश्रेष्ट खडे 
रहकर खेल भादि देखते है । 
फल-लम्भ-मुइय-डिम्भा सुदारु-धर-सणिवेस रमणित्ना। 
एए हरन्ति हियय अजणाइण्णा वण-ग्गामा॥ ६०७ ॥ 
गाँवो में फलो को प्राप्त कर बालक प्रमन्न होते हैं) लफ़्डी के बने हुए घरो के 
कारण भ्राम रमणीक जान पडते है और वहाँ बहुत छोग निवास नही करते है, ऐसे 
वन-ग्राम किसका मन मुग्ध नही करते ? तात्पर्य यह है कि गाँवों में घनी बस्ती नहीं 
रहती । वहाँ घर फैडे हुए दूर-दूर रहते है, फलत्त वे स्वास्थ्यप्रद होने के साथ सुन्दर 
भी प्रतीत होते है । 
कि पि दुम-जज्जरेसु हियय धोताववद्ध-बूमेसु । 
लग्गइई विरल-ट्टिय-वायसेसु उ्बत्थ गामेसु ॥ ६०८॥ 
घरो के बीच से उत्पन्न हुए वृक्षो से घरो की दीवाले जजंरित हो रही है। गोकुलो 
में से निकलनेवाले धूम और विरलरूप मे स्थित गृहो पर बैठे कौवे क्रिसके मतको 
सुन्दर नही लगते है ? 
वृक्ष, खलिहान, सरोवर, कुएँ आदि गाँवो में किसी प्रकार अपनी मनमोहक छठा 
हारा छोगो को भाकृष्ट करते रहते है, इसका सुन्दर निरूपण किया है । ग्राम शोभा के 
ऐसे रमणीय चित्र अन्यत्र बहुत ही कम मिल सकेंगे । आश्नवृक्ष की शोभा का प्रतिपादन 
करता हुआ कवि कहता है--- 
इह हि हलिद्वा-हय-दविड-सामली-गण्ड-मण्डलानील | 
फलमसहल-परिणामावढम्बि अहिहर्‌इ चूयाण ॥ ६१० ॥ 
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हल्दी से रगे हुए द्रविड देश की सुन्दरियों के कपोल मण्डल के समान, अध-पका 
आम का फल वृक्ष पर लटकते हुए कितना सुन्दर सालूम पडता। यहाँ आम्रफलक 
की स्वाभाविक सुन्दरता का बहुत ही रुचिर चित्रण किया है । यह पतद्य आम के अधपके 
फलो सहित आम्रव॒क्ष का साज्भोपा्ध चित्र प्रस्तुत करने में पूर्ण सक्षम है। वस्तुत 
गरम्य सौन्दर्य मैमगिक होता है, कवि ने इसका चित्रण बहुत हो सुन्दर किया है । 


अलकार योजना--चित्तवृत्तियाँ या भावनाएँ प्रपचात्मक विश्व का प्रतिभासमात्र 
होती है । जिस प्रकार प्रपश्चात्मक विश्व अनन्त है, उसी प्रकार उसकी प्रतिच्छाया-रूपिणी 
भावनाएँ भी अनन्त ही होती है । यही भअनन्‍्तता काव्य की अनेकरूपता की विधायिका 
होती हैं। भावना सवंदा सापेक्षिणी होती है। अत भावक्षेत्र में व्यक्ति वैचित्र्य का 
त्याग नही किया जा सकता । इस प्रपश्चात्मक विदृव के कार्याद का अवलोकन और 
चित्रण कवि अनेक रूपो में करता है । अनेक व्यक्ति जिन भावनाओं का अनुभव करते है, 
उनमें एकसूत्रता और एकरूपता लाने के लिए रस और अलकारों का नियोजन कवि 
करता है । वस्तुव्यापार, मन स्थिति, विविध सौन्दर्य के चित्रण में कवि को अलकारो का 
नियोजन करना ही पडता है। कवि वाक्‍पत्तिराज ने भी चित्तवृत्तियों की विभिन्न 
स्थितियों के विश्लेषण के लिए उपमा, उत््रेक्षा, रूपक, व्यग्योक्ति, अर्थान्तरन्यास, दुष्टान्त 
भादि अलकारो की योजना की हैं। उपमा के प्रयोग द्वारा ग्राम्य जीवन के चित्र और 
दृश्यो को बडे ही सुन्दर ढग से उपस्थित किया है । उपमा के निम्न उदाहरण व्रष्टन्य है-- 


त णमह पीय-वसण जो वह सहाव-सामल-च्छाय॑ | 
दिअस-णिसा-लय-णिग्गम-विहाय-सबलं पिव सरीर ॥ २७॥ 


इस गाथा में निरूपित ब्याम शरीरवाले पीतवस्त्रधारी हरि का सौन्दर्य रात्रि 
और दिन के मिश्रण के समान बताया हैं। यहाँ पीत वस्त्रो के लिए दिवस उपमान 
और द्याम के लिए रात्रि उपमान है। कवि ने रात्रि और दिन के प्रवेश-निगर्मंम काल-- 
प्रात सन्ध्या और साय-सन्ध्या के मिश्चित इयाम-धवल रूप के तुल्य हरि को बताया हैं । 


गण वइणो सइ-सगय-गोरी-हर , पेम्म-राय-विलियस्स । 
दतो वाम-मुहद्घन्त-पुज्जिजो जयइ हासो व्व॥ ५४॥ 
हँसी समृह के समान पार्वती के साथ रहनेवाले गणेय जय को प्राप्त हो । यहाँ 


गणेश के गौर वर्ण को अभिव्यञ्जना 'हासो व्व उपमान द्वारा बहुत ही सुन्दर की 
गयी हैं। 


उद्मेक्षा अलकर द्वारा कवि ने बताया है कि यशोवर्मा की युद्ध प्रवोणता को देखकर 
देवाज़ूनाओ के मन में भी काम-विकार उलन्न हो जाता हैं। यथा-- 
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इय जस्स समर-दसण-लीला निम्मविय-वाम्मह-वियारा | 
तियस-तरुणीओं" अज्ञबि मण्णे निहुय किलम्मन्ति ॥ ११३॥ 


विन्ध्यवासिनी देवी के भन्दिर के वर्णन मे कवि ने उपमा, उत्प्रेक्षा के साथ रूपक 
अलंकार का भी व्यवहार किया हैं। सिरकमल देवी के समक्ष किस प्रकार लोटने 
लगता है । कवि कहता है--- 


हा हा त चेय करिलल पिययमा-वाहु-सयण-दुल्ललिय | 
उवहाणीकय-वम्मीय-मेहलह... लुलड सिर-कमलं ॥ ३४२ ॥ 
प्रियतमाओ के बाहुशयन से दुर्ललित बल्मीक मेखछा को तक्रिया बनाये हुए शिर- 
कमल विन्ध्यवासिनी देवी के समक्ष समपित हैं । 


इस प्रकार कवि ने अत्यन्त अलक्ृत वर्णनों, दुरूढ कल्पताओ, विद्वत्तापूर्ण सन्दर्भो 
तथा आवश्यक वस्तुव्यापार वर्णन से काव्य का कलेवर मडित किया है । 
निष्कर्प---शास्त्रीय महाकाव्य के लक्षणों की दृष्टि से इस काव्य में अनेक बुटियाँ 
दिखलायी पडती हैं । कथा सर्गवद्ध नही है। प्रारम्भ में मगलाचरण, पूर्व कवियों की 
प्रणसा, आदि ऐसी बाते है, जिनके कारण इसमें आख्यायिका के गुण अधिक आ जाते 
हैं। कथान्तर रूप में प्रलय वर्णन इस प्रकार का अप्रासग्रिक वर्णन है, जिसके कारण 
इसमे मह्यकाव्यत्व की पूर्ण प्रतिष्ठा नही हो पाती है । यशोवर्मा के दिखवजय प्रसंग में 
बीच-बीच में उसकी प्रशस्ति भी आ जाती है, जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि वावपति- 
राज ने इसे वाणभट्ट के हपंचरित की शेली पर उछत्दोबद्ध किया हैं। अलकृत वर्णन 
निस्सन्देह इसे शास्त्रीय महाकाव्य की काटि में उपस्थित करते है ! यशोवर्मा के माक्राण 
के समय शन्रुस्त्रियों की विभिन्न भावनाओं का वर्णन इस काव्य में पर्याप्त चारुता उत्पन्न 
करता है। वस्तुव्यापार वणन भी प्राय सटीक है। वर्णनों में कवि वे अपनी प्रतिभा 
का पूरा परिचय दिया है। निम्न पद्य दर्शवीय हैं-- 
पत्यिव-घरेसु गुणिणोवि णाम जइ कोवि सावयासब्ब | 
जण-सामण्ण त ताण कि पि अण्ण चिय निमित्त ॥ ८७६॥ 


यदि कोई गुणी व्यक्ति राजमहलो में पहुँच जाता हैं तो इसका कारण यही हो 
सकता है. कि जनसाधारण की वहाँ तक पहुँच हे अथवा इसमें अन्य कोई कारण हो 
सकता है, उसके गुण तो इसमें कदापि कारण नही है । 

स्पष्ट है कि राजघरो से आतक को कवि ले काव्यशलद्ली मे उपस्थित किया हैँ । 
राजमहलो मे पहुँचना सबके लिए सभव नही है, जो जो व्यक्ति गुणी है या अन्य किसी 
कारणवश जिसमें किसी भी प्रकार की अलौकिकता है, वही राजमहलो में पहुँच 


पाता हैं । सीधी और सामात्य बात को व्यग्योक्ति द्वारा कवि ने निवद्ध किया है । 


' प्राकृत के शास्त्रीय महाकांव्य २८१ 


अत्तएव परम्परा प्राप्त इस महाकाव्य में शास्त्रीय शैली के अल्पगुण रहने पर भी 
अपनी उदात्तता के कारण यह भहाकाव्य हैं, परम्पराबद्ध ज्ञास्त्रोय महाकाव्य की अनेक 
रूढियों का निर्वाह इस काव्य में किया गया है । 


'साहित्य दपंण” में आध्वास को सर्ग का पर्याय माना गया है, पर एक सान्यतानुसार 
कुलक भी सरग का पर्याय है। यद्यपि कुलकों में असमानता है, कोई कुछक बहुत ही 
बडा है और कोई बहुत छोटा । इस त्रुटि के रहने पर भी गउडवहों शास्त्रीय महाकाव्य 
है । इसमे महोदेश्य की पृत्ति उदात्तशली में की गयी है । 


हयाश्रयकाव्य) 


कुमारपाल चरित स्वरचित--प्राकृत व्याकरण के नियमों को स्पष्ट करने के लिए 
जैनाचायं हेमचन्द्र ने इस महाकाव्य की रचना की हैं। इसमें आठ सर्ग हैँ। आरम्भ 
के छ सर्गो मे महाराष्ट्रीय प्राकृत के उदाहरण और नियम वणित है और शेष दो सर्गों 
में शौरसेनी, मागधी, पैशाची, चुलिका पैशाची और अपभ्रश भाषा के उदाहरण प्रयुक्त 
हैं । इस काव्य का प्राकृत में वही महत्त्व और स्थान है, जो सस्क्ृत में भट्टिकाव्य वा । 
यह शास्त्रीय काव्य है । इस पर पूर्णकलश गणि की सस्क्ृत टीका भी है । 


७ ० 


रचयिता--द्रच्ाश्रयकाव्य के रचयिता आचाये हेमचन्द्र का जन्म वि० स० ११४५ 
कात्तिकी पूणिमा को गुजर'त के अन्तर्गत घघुका नामक गाँव में हुआ था। यह गाँव 
बतंमान में भाषर नदी के दाहिने तट पर अहमदाब,द से उत्तर-परश्चिम में ६२ सील की 
दूरी पर स्थित है। इनके पिता शैवर्घर्मानुयायी मोढकुल के वणिक्‌ थे। इनका नाम 
चाचदेव या चाचिगदेव था। चाचिगदेव की पत्नी का नाम पाहिनी था । एक रात को 
पाहिनी ने सुन्दर स्वप्न देखा । उस समय वहां चन्द्रगच्छ के आचार देवचन्द्र सूरि पधारे 
हुए थे। पहिनी देवी ने अपने स्वप्न का फल उनसे पूछा। आचार्य देवचन्द्र सूरि ने 
उत्तर दिया-- तुम्हें एक अलौकिक प्रतिभाशाली पुत्रस्त्न की प्राप्ति होगी। वह पुत्र 
ज्ञान, दर्शन और चरित्र से युक्त होगा तथा साहित्य एवं समाज सेवा में सलग्न रहेगा ।' 
स्वप्त के इस फल को सुनकर पाहिनी बहुत प्रसन्न हुई । 


समय पर पुत्र का जन्म हुआ । इनकी कुलदेवी 'चामुण्डा' और कुल यक्ष' गोनस' 
था, अत माता-पिता ने देवता के प्रीत्यर्थ उक्त दोनो देवताओ के आद्यक्षर लेकर 
बालक का नाम चाज्भूदेव रवखा । ल्ाडप्यार से चाँगदेव का पालन-पोषण होने छगा । 


शिशु चाँगदेव बहुत होनहार था। पालने में ही उसकी भवितव्यता के शुभ लक्षण 
प्रकट हाने लगे थे । 





१. सन्‌ १९३६ में ओरियन्टल इन्स्टीट्यूट, पूना द्वारा प्रकाशित । 


२८२ प्राकृत-गापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


एक बार आचार देवचन्द्र अगहिल्पत्तन से प्रस्थान कर भव्यजनो के प्रवोधहेतु 
धन्धुका गाँव में पधारे । उनकी पीमृपमयी वाणी का पात्र करने के छिए श्रोताओं और 
दर्शनाधियो की अपार भीड एकत्र थी । पहिनी भी चाँगदेव को लेकर गुरुवदना के लिए 
गयी । सहजरूप और थुभ लक्षणों से युक्त चागदेव को देसकर भाचार्य देवचन्द्र उस पर 
मुख्ध हो गये और पाहिनो से उन्होने कहा--“चहिन ! इस चिन्तार्माण को तुम मुझे 
अपित करो। इसके द्वारा समाज और साहित्य करा बडा कल्याण होगा । यह यशस्वी 
आचार्य पद प्राप्त करेगा ।” यहाँ ध्यातव्य है कि पाहिनो जैन कुल की थी और चाचदेव 
शव था अतः पाहिनी आचाय॑ के आदेश का उत्छघन न कर सकी और पुत्र को आचार्य 
को सौंप घर चली आयी । 

देवचन्द्र सूरि उस पुत्र को लेकर कर्णावती पहुँचे और वहाँ उदयन मन्त्री के यहाँ 
उसे रप दिया। उदयन उस समय जैनघर्म का सबसे चंडा प्रभावशाली व्यक्ति था । 
अतः उसके सरक्षण में चाँगदेव को रखकर आधाय॑ देवचन्द्र चिन्तामुक्त हुए । 

चाचिग जब ग्रामान्तर से छोटा तो पुत्र सम्बन्धी समाचार को सुनकर बहुत दु खो 
हुआ और पुत्र को वापस लाने के लिए. तत्काल ही कर्णवती को चल दिया । आचार्य ने 
चाचिग को उदयन मन्सी के पास भेज दिया । मन्निवर ने बडी चतुराई के साथ वार्तालाप 
किया । उसका सूव आदर-सत्कार किया | मन्‍्त्री की उदारता और स्नेह ने उसे आदर 
कर दिया । अत वह चागदेव को वही छोडकर चला आया । 

आठ वर्ष की अवस्था में हेमचन्द्र--चाँगदेव की दीक्षा सम्पन्न हुई। दीक्षा के उप- 
रान्त चाँगदेव का नाम सोमचन्द्र रसा गया । सोमचन्द्र की प्रतिभा अत्यन्त प्रखर थी । 
भत उन्होने त्तक॑, व्याकरण, काव्य, अलकार, छन्द भर आगम आदि ग्रन्थो का गम्भीर 
अध्ययन अल्प समय में ही समाप्त कर दिया । 

एक्कीस वर्ष की अवस्था में इनको सूरिपद प्रदान किया गया और इनका नाम 
सोमचन्द्र के स्थान पर हेमचन्द्र कर दिया गया । सूरिपद की प्राप्ति वि० स० ११६६ में 
हुई थी । 
हैमचन्द्र के पाण्डित्य से महापराक्रमी गुजंरेश्वर जयसह सिद्धराज बहुत प्रभावित हुए 
और सिंद्धराज के आदेश से सिद्धहंम नामक व्याकरण ग्रत्थ की रचना की । इस प्रन्थ 
में सात अध्याय सरक्ृत भाषा के अनुशासन के सम्बन्ध में हैं और एक प्राकृत भाषा के 
अनुशासन पर लिखा गया है । 

हेमचन्द्र का कुमारपाल के साथ भी गुरु-शिष्य का सम्बन्ध था| उन्होने सात 
वर्ष पहले ही कुमारपाल को राज्य प्राप्त होने की भविष्यवाणी की थी। एक बार जब 
राजकीय पुरुष उसमे पकडने आये तो हेमचन्द्र ते उसे ताडपतन्नो में छिपा दिया था। कुंमार- 
पाल का राज्याभिपेक वि० स० ११९४ में मार्गंक्षीर्ष कृष्णा चतुर्दशी को सम्पन्न हुआ । 


प्राकृत के शास्त्रीय महाकाव्य २८३ 


आचार्य हेमचन्द्र की साहित्य साधना विज्ञाल एवं व्यापक हैं। व्याकरण, छन्द, 
अलकार, कोश, काव्य एव चरित॒काव्य विषयक इनकी रचनाएँ बेजोड है । इनके काव्य 
रोचक, ममंस्पशी एव सजीव हैं। पश्चिम के विद्वान इनके साहित्य पर इतने मुग्ध है 
कि इन्होंने ज्ञान का महासागर कहा है । हैम व्याकरण ( १ ) सूत्रपाठ (२ ) घातु- 
पाठ ( ३ ) गणपाठ ( ४ ) उणादि प्रत्यय एव (५) लिगानुशासन इन पाँचो अगो से 
परिपूर्ण है । इस ग्रन्थ में लगभग पाँच हजार सूत्र है। आचार्य हेम ने इस ग्रन्थ पर छ 
हजार प्रमाण लघुवृत्ति और अठारह हजार इलोक प्रमाण बृह॒द्‌ वृत्ति लिखी है। बृहदु- 
वृत्ति अध्यायो पर ही प्राप्त हैं, आठवें अध्याय पर नही । 


चरित काव्य में त्रिपष्टिशलाका-पुरुपचरित, अलकार में काव्यानुशासन, छन्‍्द में 
उन्दोनुशासन, न्याय में प्रमाणमीमासा, कोप ग्रन्थो में अभिधानचिन्तामणि, अनेकार्थ- 
सग्रह, निघण्टु और देशीनाममाला, योग विपय पर योगशास्त्र एवं स्तोत्रो में द्वात्रिशिकाएँ 
लिखी है । साहित्य के क्षेत्र मे हेमचन्द्र का यश अति प्रसिद्ध हैं। इनकी रचनाएँ अपने 
विषय की अनुपम मणियाँ है । 

कथावस्तु--अणहिलपुर नगर में राजा कुमारपाल शासन करता था । इसने अपने 
भुजबल से राज्य को सीमा को बहुत विस्तृत किया था। प्रात काल स्तुतिपाठक अपनी 
स्तुतियाँ सुनाकर राजा को जागृत करते थे । शयन से उठकर राजा नित्यकर्म कर तिलक 
लगाता और द्विजो से आशीर्वाद प्राप्त करता था । वह सभी लोगो की प्रार्थनाएँ सुनता, 
मातृगृह में प्रवेश करता और लक्ष्मी की पूजा करता था। तत्पश्नात्‌ व्यायामशाला मे 
जाकर व्यायाम करता था। इन समस्त क्रियाओ के अनन्तर वह हाथी पर सवार होकर 
जिन मन्दिर में दर्शन के लिए जाता था । वहाँ जिनेन्द्र भगवान्‌ की विधिबत्‌ पुजा-स्तुति 
करने के अन्तर सगीत का कार्यक्रम आरम्भ होता था। तदनन्तर वह अपने अभदव पर 
आरूढ होकर धवलगृह में लौट आता था । 

मध्यात्षोत्तर कुमारपाल उद्यान क्रीडा के लिए जाता था। इस प्रसंग में कवि ने 
वसन्‍्त ऋतु की सुषमा का व्यापक वर्णन किया है। क्रीडा में सम्मिलित नर-नारियों की 
विभिन्न स्थितियाँ वर्णित है । 

घसन्त ऋतु के अनन्तर अब ग्रीष्म ऋतु का प्रवेश होता है, तो कवि ग्रीष्म की 
उष्णता और दाह का वर्णन करता है। इस प्रसंग में राजा की जलक्रीडा का निरूपण 
किया गया है । वर्षा, हेमन्त और शिश्षिर इन तीनो ऋतुओ का चित्रण भी सुन्दर किया 
हैं। उद्यान से लौटकर राजा कुमारपारू अपने महल में आ जाता है। साज्व्यकर्म करने 
में सकगन हो जाता है । 

चन्द्रीदय होता है। कवि आलकारिक हीली में चन्द्रयोदय का वर्णन करता है । 
कुमारपाल मण्डपिका मे बैठता है, पुरोहित मन्त्रपाठ करता है, बाजे बजते है और 


२८४ प्राइत-भापा और साहित्य का आठोचनात्मऊ इतिहाम 


वारबनिताएँ धाी में दोपफ रसकर उपरियत होती है । राजा के समक्ष रेठ, मार्थत्राह 
आदि महाजन आसन ग्रहण करते हैं । ततशथ्रात्‌ सान्धिविग्रहिकर राजा के बल-बीय॑ का 
यक्षोगान करता हुआ विज्ञप्ति पाठ आरम्भ करता हू । 

“हैं राजन ! आपकी सेना के योद्धाओं ने कोकृण देश में परहुँचफ़र मल्लिफार्जुन 
नामक फोकणामीश की रोना के साथ युद्ध किया और मत्लिफरार्जुन की परास्त किया हैँ । 
दक्षिण दिशा को जोत लिया गया है । पश्चिम का सिन्धु देश आपके अधीन हो गया है । 
यवननरेद ने आपके भय से तास्बूठ का सेवन त्याग दिया है। बाराणती, मगब, गौट, 
फान्यकुब्ण, भेदि, मथुरा और दिल्ली आदि नरेंद्ा आपके बशपर्ती हो गये ।'” 

इन क्रियाओं फे अनन्तर राजा शयन यरने चला जाता है। सोकर उठने पर पर- 
मार्य की चिन्ता फरता हैं। आठवें सर्म में श्रुतदेवी के उपदेश का वर्णन है। इसमें 
मागधी, पैथाची, घूठिया पैशाची और अपकेंश के उदाहरण आये हैं। इस सं में 
आचार सम्बन्धी नियमों के साथ, उसको महत्ता एवं उनके पालन करने का फल भी 
प्रतिपादित है । 

आलोचना--हम महाकाव्य णी कथावस्तु एक दिन की प्रतीत होती है। यद्यपि 
कवि ने कथा को विस्तृत करने के लिए ऋतुओं तथा उन ऋतुओओं में सम्पन्न होनेवाली 
फ्रीड़ाओं का ब्यापफ चित्रण फिया हैं। ता भी कपा का आयाम महाकाव्य की कथा" 
वस्तु फे योग्य धन नही सका है। विज्ञप्ति निवेदन में दिग्विजय का चित्रण आ गया हैं, 
पर यह भी कधा-प्रवाह म साधक नहीं है । कषा की गति व्तुंाकार सी प्रतीत होती 
हैं और दिग्विजय का चित्रण उस गति में मात्र बुज-बुला बनकर रह गया है| अत' सक्षेप 
में इतना हो कहा जा सकता हैँ कि इस मदाकाब्य की कथपावस्तु का आयाम बहुत छोटा 
हैं ।॥ एक अहोरात्र की घटनाएं रग सचार करने को पूर्ण क्षमता नही रसती हैं । 

नायक का सम्पूर्ण जीवन चरित समक्ष नहीं आ पाता हैं। उसके जीवन का उतार 
घढाव प्रत्यक्ष नही हो पाया हैं। अत. घीरोदात्त नायक के चरित का समग्रतया उद्‌- 
घाटन न होने के फारण कथावस्तु में अनेकरूपता का अभाव हैं। अवान्तर कथाओ की 
योजना भी नही हो पायी है । विज्ञप्ति में निवेदित घटनाएँ नायक के चरित का अग 
बनकर उससे पृथक्‌ जैसी प्रतीत हाती हैं । अतएवं कथावस्तु में शैयित्य दोप होने के 
साथ कथानक की अपर्याप्तता नामक दोप भी हूँ । 

वस्तु वर्णन की दृष्टि से यह महाकाव्य सफल हैं । ऋतु वर्णन, सन्ध्या, उपा, प्रातः 
एवं युद्ध आदि के दृष्य सजीव हैं । व्याकरण के उदाहरणो को समाविष्ट करने के कारण 
फ्रिमता अवश्य है, पर इस कृत्रिमता ने काव्य के सौन्दयं को अपकषित नहीं किया 
है। प्राकृतिक दृश्यों के मवोरम चित्रण और प्रौढब्यंजनाओ ने काव्य को प्रौढता प्रदान 

की है । इसमें सन्देह नही कि इस शास्त्रीय काव्य में व्याकरण के जटिल-जटिल नियमों 
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के उदाहरण उपस्थित करने के हेतु कथानक में सर्वाज्भपूणंता का सन्निवेश होना कठिन 
हो गया है। वस्तुविन्यास में प्रवन्धात्मक-प्रौढता आडम्बरयुक्त उदाहरणो के कारण 
नही आने पाती हैं; फिर भी कथानक में चमत्कार और कमतीयता का अभाव 
नही हैं । 

यह काव्य कलावादी है। इसमें शाव्दी क्रीडा भी वतंमान है | सुन्दर-सुन्दर वर्णनो 
की योजना कर कवि ने उक्त कथावस्तु में अलक्रार-वैचित्य और कल्पना शक्ति के 
मिश्रण द्वारा चमत्कृत करने की सफल योजना की हैं । कवि हेमचन्द्र की अनेक उक्तियो 
में स्वाभाविकता, व्यग्य तथा पाण्डित्य भरा हुआ है । कुमारपाछ की दिनचर्या पाठकों को 
सुसस्क्ृत जीवन बनाने के लिये प्रेरणा देती है । जिनेन्द्र वन्दन एवं अन्य धामिक कार्यों में 
राजा का प्रतिदिन भाग लेना वणित हैं। इस काव्य में केवल राजा के विलासी जीवन 
का ही वर्णन नही है, अपितु उसके कर्मठ एवं नित्य कार्य करने में अप्रमादी जीवन का 
चित्रण'है। नायक कः चरित्र उदात्त और भव्य है। उसके महनीय कार्यों का सटीक 
वर्णन किया गया हैं । 

अलंकार योजना--अलकार की प्रवृत्ति मानव-जीवन में संवंकालिक, सावंजनीन 
और सार्वत्रिक है । अछकरण का सम्बन्ध सौन्दर्य से है । प्रत्येक ककाकार अपनी रचना 
को सुन्दर बनाना चाहता है, अतः उसे अछकारो को योजना करनी पडकी । रमणी के 
शरीर पर आभूषणों की जो उपयोगिता है, वही उपयोगिता कविता में अलकारो की | 
काव्य में स्वाभाविक माधुयं और सौन्दर्य के रहने पर ही अलकार सौन्दर्याधान का कार्य 
करते है । महा+वि हेमचन्द्र ने उपमा, उत्प्रेक्षा, दृशन्त, दीपक, अतिशयोक्ति, रूपक, 
आदि अलकार्रों की सुन्दर योजना की हैं। यहाँ कुछ अलकारो के उदाहरण प्रस्तुत किए 
जाते हैं। कवि ने परूर्णोमा का प्रयोग कर भावों को कितना तीज्न बनाया है, यह 
दर्शनीय है-- 

विज्जु-चल महुर-गिरो दिन्तो छ/च्छ जणो छुद्त्ताण। 
भिसभो खु जहा सरभो दिसाण पाउस-किलन्ताण॥ १९५॥ 

अणहिलपुर के निवासी अपनी लक्ष्ती को चचल और नश्वर समझ कर प्रियवचन- 
पूर्वक भूखे-प्यासे व्यक्तियों को उसी प्रकार दान देते है, जिस प्रकार शरत्काल वर्षा ऋतु 
में मलिन और कलुषित हुई दिद्याओ को स्वच्छ बनाता हैं। वहाँ के वैद्य भी जनता का 
उपचार करुणाभान्रपूर्वक करते हैं। नीरोगता प्राप्त रोगी वैसे ही प्रसन्‍त दिखलाई पडते 
है, जैसे शरत्काल में दिशाएँ। इस पद्म में कवि ने पूर्णोम्ता द्वारा अणगहिलनगर के 
व्यक्तियों की दानशीलता और कत्तंव्यपरायणता का निरूपण किया है । 

उत्प्रेक्षा अलकार के व्यवहार द्वारा कवि हेम ने मरसता के साथ काव्य में कमनीय 
भावनानो का सयोजन किया है। निम्न उदाहरण दर्शतीय है--- 
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भव्यसरा वण-वारे सहिअ-विक्कव-पउत्थ-वहु-वन्द्रा । 
भद्र व भदसिरिणों पढिठ लग्गा पिगी महुणो॥ ३३४॥ 
वसनन्‍्त के आयमन के समय उसका स्वागत करने के लिए बन के द्वार पर कोयले 
मधुर ध्वनि में मगल पाठ कर रही हैं। यह मगछ पाठ ऐसा मालूम होता है, जैसे 
कामचिन्नल प्रोपित पतिकाएँ अपने पतियों के स्वागत के लिए मधुर वाणी में स्तुतिपाठ 
करती हों । उद्ेक्षा का सुन्दर प्रस्तुतीकरण है । 
अतिदायीक्ति के प्रयोग हारा तथ्य का रप्टोकरण मनोरम रूप में उपसम्बित 
किया है - 


जत्थ भवणाण उर्बारें देव-नागेहि विम्हया विट्ठो । 
रमइ मणोसिल-गोरो मणसिल-छित्तो मयच्छि-जणों ॥ ११३ ॥ 
गौरवर्ण के नागरिक अपनी-अपनी १लियों सहित भवन्रों के ऊपर रमण करते हुए 
देव और नागकुमारों द्वारा आदचर्यपू्वंक देसे जाते है । भर्यात्‌ वहाँ सी नारियाँ अपने 
सीन्दर्य से अप्यराजों को और पुरुष देवो फो तिरस्कृत करते हैं । 


जस्मि सकल+ं वि हु रयणी-रमण कुलन्ति अकलक | 
सद्धवर-सख भगोज्जलाओो भवणसु-भगीओ ॥ ११६ ॥ 
जिस नगर के भवनों में लगे हुए शस, मुक्ता आदि रत्न अपनी ज्योतिर्मयी किरणों 
के प्रभाव से सकलफ चन्द्रमा को निष्कलक बनाते हैं। यहाँ शख, मुक्ता, सीप आदि की 
कारित फ्रा वर्णन सर्यादा का अतिक्रमण करनेनाला हैं । अत्त अतिथयोक्ति अलकार हैं । 
हरि-हर विहिणो देवा जत्थन्ताईं वि वस्ंति देवाइ। 
एयाए महिमाएं हरिओ महिमा सुर-पुरोए॥ १॥२६॥ 
इस नगर में ब्रह्मा, विष्णु, शिव एवं सुर्य आदि अनेक देवों के मन्दिर हैं। अतः 
यह नगरी अपनी महिमा से स्वगंपुरी को तिरस्क्ृत करती हैं) क्योकि स्वर्गपुरी में 
अकेला इन्द्र ही रहता हैं और इस नगरी में अनेक देव रहते हैं। अपने महत्त्व द्वारा 
स्वरंपुरी का तिरस्कृत करना अतिशयोक्ति है । 
राजा कुमारपाल के अनुपम सौन्दर्य और दानशीलता की समता कोई भी नहीं कर 
सकता है। इन्द्रादि सभी देवों को अतुलनीय सिद्ध कर दिया है। 
जइ सक्‍को न उण नरो उणो नारायणो वि सारिच्छो | 
जस्स पुणाइ पुणाइ वि भृुवणाभय-दाण ललिअस्स ॥ १४५ ॥ 
कुमारपाल की तुलना न इन्द्र कर सकता है, न अर्जुन कर सकता और न नारायण 
ही । यह तीन छोको के समस्त प्राणियों को अभय दान देनेवाला होने से सबसे ललित 
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भर मनोहर है । यद्यपि शीर्यादि गुणों में इन्द्रपाल के समान हो सकता है, किन्तु 
अविरत रहने के कारण वह भी इस राजा को समता नही कर सकता है। 
छठवें सर्ग मे चन्द्रोदय के वर्णन में प्रश्नोत्तर रूप अलक्ृत शैली का प्रयोग किया 
है । बताया है--- 
सहसु कीए रत्तो बोल्लसु अन्ना वि कि पिआ तुज्ञ । 
सद्भुसु किमह मुक्‍का चवसु मए कि कक्‍य विलिम ॥ ६२॥ 
कोई प्रियतमा अपने प्रिय से प्रदन करती है कि बताओ कि अन्य स्त्री मे आसक्त हो 
क्या ? बताओ क्या मुझे छोड अन्य कोई भी तुम्हारी प्रिय बल्‍्लभा है ? बताइये क्या 
मुझे आपने त्याग दिया है ? बताइये कि मैंने कौन-सा अपराध किया है । 
अआन्तिमान अलकार का कवि ने कितना सुन्दर प्रयोग किया हैं-- 


न बुहुक्खिओ वि चिक्‍को निय-छाहिं निभवि णीरवीअ बिस | 
निअ-पक्ख-वीजणेहि वोज्जन्तो घरणि-सड्भाए ॥ ९५ ॥ 
चक्रवाक पक्षी अपनी छाया को पत्नी समझ गया, अत शभ्रान्तिमान होता हुआ 
भूखा होने पर भी मृणालद्वण्ड का भक्षण नही कर रहा है। भ्रान्ति के कारण अपनो 
छाया को प्रिया समझ लेने से प्रिया के सद्भम सुख में निमग्न है, अत- उसने मृगालदण्ड 
का खाना बन्द कर दिया है | 


इस प्रकार आधार्य हेम ने अलकार योजना द्वारा चमत्कार उत्पन्न किया है । 


रम-भाव योजना--रस और भावाभिव्यञ्जन की दृष्टि से भी यह काव्य उच्च- 
कोटि का है| श्वृद्भार, शान्त और वीर इन रसों से सम्बन्धित अनेक श्रेष्ठ पद्य आये है । 
एक विट पुरुष आसन पर बैठी हुई अपनी प्रिया की आँखें बन्द कर प्रेमिका का चुम्बन 
कर लेता है । कवि हेम ने इस सन्दर्भ का सरस वर्णन किया है। कहा है--- 
भासण-ठिभाई घरिणीय गह-वई झम्पिऊण अच्छीइं । 
हसिरो मोत्तु सदड्धू, चुम्बिम अन्न सढो मुइओ॥ श७छ४ ॥ 
मा सोडउआण मलिअ वुप्प मईआ सि तुम्हकेरो ह । 
इअ केण वि अगुणीआ णिअय-पिआ पाणिणीअजडा ॥ ३७५ ॥ 
एक आसन पर स्थित अपनी प्रेमिका की आँखें बन्दकर किसी विट पुरुष ने दूसरी 
प्रेमिका का चुम्बन ले लिया । जंब उस प्रियतमा को उसकी धृत्तंता का आभास मिला तो 
वह उससे रुष्ट हो गयी। अत. वह उसको प्रसन्न करता हुआ चाटुकारितापूर्वक कहने 
लगा--- प्रिये | झू-े बात सुनकर क्रोध मत करो, मैं तुम्हारा हूँ और तुम मेरी हो । 
भला तुम्हारे अतिरिक्त मैं अन्य किसी से प्रेम कर सकता हूँ। तुम्हें भ्रम हो गया हैं, इस 
प्रकार चाटुकारी बातें कर उस विचक्षण नायिका को वह प्रसन्न करता है । 
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दशा्णपति को जीतकर कुमारपाल की सेना ने उसकी नगरी को छूठकर सारा धन 
ले लिया । कवि ने युद्ध के इस प्रसग का निम्त प्रकार वर्णन किया है--- 
अणकढिब-दुद्ध-सुइन्‍जस ” पयाव-घम्मद्िभारि-जस कुसुम । 
तुह ग्रण्ठिअ-वृहेणं विरोलियों तस्स पुर-जलही ॥ 
मन्त्रिअ-दहिणो तुप्प व घुसलिया तस्स नयरभों कणय। 
गिष्डन्तेहि तुह सेणिएहि अवअच्छिआ अम्हे॥ ६-८१८२॥ 
अमथित दुग्ध के समान दवेत कीत्तिधारी आपके तेज और प्रताप की उष्णता ने 
दरशार्ण नृपति के कीत्तिर्पी पुरुष को म्छान कर दिया है। आपकी सेना ने समुद्र मन्यन 
के समान नगर का मन्यन कर सुवर्ण, रलादि को लृ८ किया है । द्षार्णपति का नगर 
समुद्र के समान विशाल था, इसी कारण कवि ने रूपक द्वारा उसे जलूधि कह दिया है । 
इन पद्मों में कवि ने रूपक अछकार को योजना कर वीरता का वर्णन किया है। सेना 
द्वारा दशाणंपति के नगर को लूठे जाते का सुन्दर और सजीव चित्रण किया है । 
भावों की विशुद्धि पर बल देता हुआ कवि कहता है कि गगा, यमुना आदि नदियों 
में स्नान करने से शुद्धि नही हो सकती । शुद्धि का कारण भाव है, अत' जिसकी भावनाएँ 
शुद्ध है, आचार-विचार पवित्र हैं, वही मोक्ष-सुख्र को प्राप्त करता है। कंवि ने कहा है--- 
जमुण गमेष्पि गमेष्पिण जन्ह॒वि। 
गस्पि सरस्सद गम्पिण नम्मद॥। 
लोउ अजाणउ ज॑ जलि बुहुई। 
न॑ पसु कि मोरइ सिव-समंद ॥ ८|८० ॥ 
गया, यमन , सरस्वती और नर्मदा नदियों से स्तान करने से यदि शुद्धि हो तो 
महिष आदि पशु इन नदियों मे सदा हो डुबकी लगाते रहते है, मत उनकी भी शृद्धि 
हो जानी चाहिये, जो छोग अज्ञानतापृर्वक इन नदियों में स्नान करते हैं और अपने 
आचार-विचार को पवित्र नही-बनाते, उन्हें कुछ भी लाभ नही हो सकता है । भावनाओं 
और क्रिया व्यापारी को प्रित्त रखनेवाला व्यक्ति ही मोक्ष सुख को पाता है। इसी को 
पुष्ट करने के लिए कवि कहता है-- 
अन्तु करेप्पि तिरानिउ कीहहो । 
अन्तु करेप्पिणु सब्बई माणहो ॥ 
अन्तु करेविणु माया जा हो। 
अन्तु करेवि नियत्तसु छोहहो ॥ ८॥७७ 
क्रोध, मान, माया और लोभ का अन्त विनाश किये विना व्यक्ति का अन्तरग शुद्ध 
नही हो सकता है। अत. जो व्यक्ति अपनी आन्तरिक शुद्धि की कल्पना करता है, उस्ते 
अपने विकारों को दूर करने का प्रयास करना चाहिएं ।' 
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इस प्रकार आचार्य हेम ने रस और भावो की सुन्दर और सजीव अभिव्यद्धना 
की है । 

इस काव्य में गाथा छन्‍्द के अतिरिक्त वदतक, झवटक, दोहक, मनोरमा आदि अन्य 
मात्रिक छन्दो का व्यवहार भी किया गया है । सर्गान्त में छन्‍्द बदला हुआ है । वर्णिक 
ठत्दो में इन्द्रवत्ना का प्रयोग अनेक स्थानों पर हुआ है । 

शास्त्रीय दृष्टि से इसमे महाकाव्य के सभी लक्षण घटित होते हैं। कथा सर्गबद्ध है 
और शास्त्रीय लक्षणो के अनुसार आठ सर्गो में विभक्त है। वस्तुवर्णन, सवाद, भावा- 
भिव्यञ्जन एवं इतिवृत्त में सन्तुलून है । 


लीलावइ 


लीलावती--भलकारिको ने लीलावइ कहा का उदाहरण कादम्बरी के समान 
पद्यन्वथा के लिए उद्घृत किया है। दिव्यमानुषी कथा के नाम से इसका उल्लेख 
मिलता है, पर वस्तुतः यह पद्चन्‍-कथा न होकर शास्त्रीय महाकाव्य है। यद्यपि डा० 
ए० एन० उपाध्ये ने इसे कथा कहा है, किन्तु आचाय जिनविजय जी ने इसे महाकाव्य 
माना है । रुद्रट को परिभाषा के अनुसार इसमें महाकाव्य के लक्षण भी घटित होते है । 
पर यथार्थत झ्ास्त्रीय दृष्टि से परीक्षण करनेपर इसमें शास्त्रीय महाकाव्य भौर 
कथा-आख्यायिका इन दोनो की विशेषताओं का सम्सिश्रण है। अत शुद्ध रूप में न 
तो यह महाकथा है और न महाक्वाव्य ही । महाकाव्य के स्वरूप विकास पर विचार करने 
से ज्ञात होगा कि इस कृति में रोमाण्टिक महाकाव्य के प्रचुर लक्षण वर्तमान है । यत 
प्रेमकथा की अनन्तरात्मा और स्थापन पद्धत्ति में महाकाव्य की शैली का उपयोग किया 
गया है। रोमाण्टिक कथावस्तु की योजना कवि में नाटकोय शैली में की है । घटनाओं 
का विस्तार न होकर वस्तु-व्यापार, मान स्थिति, विविध सौन्दर्य आदि का सूक्ष्म और 
प्रचुर वर्णन है। इस कृति का लक्ष्य केवल मनोरञज्जन नही है, अपितु किसी महत्‌ 
उद्देश्य की सिद्धि है। छीलावइ मतनोरञज्जन या किसी धामिक या नैतिक तथ्य का 
उदाहरण प्रस्तुत करने के लिए नही लिखी गयी हैं। कथा का लक्षण इसमें इतना 
हो है कि विविध घटनाएँ और अवान्तर कथाएँ अपना जाल विछाये है । पाठक की 
जिज्ञासा वृत्ति को बनाये रखने के लिए घटनाओ में चमत्कार भी सन्तिविष्ट है। पर एक 
बात है वस्तु-व्यापार और भावाभिज्ञन का गास्भीयं इतना अधिक हैं, जिससे इसे 
रोमाण्टिक महाकाव्य सानने में कोई बाघा नही आती है । 


१ डा० ए० एन० उपाघ्ये द्वारा सम्पादित होकर सिंघी जैन ग्रन्थमाला, बम्बई से 
सन्‌ १९४९ में प्रकाशित १ 
१९ 
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.. इसे पद्यवद्ध कथाकाव्य भी नहीं कहा ज्व सकता है, क्योकि इसकी शैली उससे मिलन 
है। भारम्भ में देवताओं की स्तुति, सज्जन स्तुति और दुर्जन निन्‍दा, कविवगपरिचय, 
कवि और उनकी पत्नी के बीच सवाद रूप में कथा का प्रारम्भ , प्रवान कथा के भीतर 
अनेक प्रासंगिक कथाओं का अस्तित्व एवं धारा प्रवाह कथा वर्णन ऐसे तत्त्व है, जिनके 
कारण इस कृति को कथाक्ाव्य माना जा सकता है । 

अलक्ृति, वस्तु-व्यापार वर्णन, प्रेम की गम्भीरता और विजय की महत्ता स्थापित 
करने का महददुदेदय, रसो और भाव सौन्दर्य की अभिव्यक्ति, उदात्तगैली एवं भहाकाव्यो- 
घित्त गरिमा ऐसे तत्त्व है, जिनके कारण इसे महाकाव्य भी मानना तऊंसंगत है । हिन्दी 
के प्रेमार्यानक काव्यों वी शैली का विकास प्राकृत के इसी कोटि के काव्यों से हुआ है । 
अतएव प्रस्तुत ग्रन्य का विवेचन महाकाव्य की श्रेणी मे करना अधिक उचित है । 

रचयिता--इस महाकाव्य का रचयिता कोऊहल कवि है। इन्होने अपने वश्ञ का 
परिचय देते हुए लिखा है कि इनके पितामह का नाम बहुलादित्य था, जो बहुत बडे 
विद्वान्‌ ओर यज्ञयागादि अनुष्ठानो के विशेषज्ञ थे । ये इतना अधिक यज्ञानुष्ठान करते थे 
कि चन्द्रमा भी यज्ञ घूम से काला हो गया था । इनका पुत्र भूषणभट्ट हुआ, वह भी बहुत 
बडा विद्वान्‌ था । इनका पुत्र असारमति कीतूहल कवि हुआ । इस ग्रन्थ में कवि ने अपने 
नाम का स्पष्ट उल्लेख नही क्रिया है, पर जिस क्रम से अपना वश परिचय दिया है, उससे 
कौतूहल नाम भी उचित जान पडता है। यशस्तिलक और पउमचरिउ ( स्वयभू ) काव्य 
प्रन्‍्थों मे कोहल का उल्लेख मिलता है, अत- यदि कोऊहल और कोहल दोनो एक है, 
तो निश्चय ही कवि का ताम कोऊहल ( कौतृहल ) है । 

इस महाकाव्य की रचना कब और कहाँ हुई है, इसका स्पष्ट उल्लेख नही मिलता 
हैं। बहिरंग प्रमाणो से इसकी समय-सीमा निम्न प्रकार निर्धारित की जा सकती हैं--- 
१४ वी छ्षती के विद्वान्‌ वार्भट्र, १३ वी शतो के त्रिविक्रम, १२ वी शती के हेमचन्द् 
और ९ वी शती के आनन्दवर्धन ने अपने ध्वन्यालोक में इसका उल्लेख किया है। अतः 
इसकी समय सीमा ९ वी शी के पर्चातू नही मानी जा सकती है । 

ग्न्‍्ध के अन्तरग अध्ययन से ज्ञात होता है कि इस पर कादम्वरी और समराइच्च- 
कहा का प्रभाव है, अतएवं सातत्री शी के पूर्व भी इसका रचनाकाल नही हो सकता । 
अनुमान है कि कोऊअहल हरिभद्र के अनन्तर और आनन्दवर्धन से पूर्व हुए है। भत' 
उनका समय ९ वी शताब्दी का प्रथम पाद है । कवि वैष्णव धर्मानुयायी हैं । 

कथावस्तु--काव्य का नायक प्रतिष्ठान का राजा सातवाहन है। इसका विवाह 
सिहलद्वीप की राजकुमारी लीलावती के साथ हुआ था। अत- नायिका के नाम पर ही 
काव्य का नामकरण किया गया है। कुवलूयावलली राजधि विपुलाशय की अप्सरा रम्मा से 
उत्पन्त कन्या थी। उससे गन्धर्वकुमार चित्रागद से ग्रन्थ विवाह कर लिया | उसके 
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पिता ने कुपित होकर चित्रागद को शाप दिया और वह भीपणानन राक्षस बन गया । 
कुवलयावली आत्महत्या करने को उद्यत हुई, पर रम्भा ने आकर उसको धैय॑ वेंधाया और 
उसे नलकूबर के सरक्षण मे छोड दिया | यक्षराज नलकूबर का विवाह वसन्तश्री नाम की 
विद्याधरी से हुआ था, जिससे महानुमति का जन्म हुआ । महानुमती और कुवलूयावली 
दोनो सखियो में वडा स्नेह था । एक बार वे विमान पर चढकर मसलल्‍ूय पर्वत पर गयी । 
चहाँ सिद्धकुमारिया के साथ झूला झूल्ते हुए महानुमति और सिद्धकुमार माघवनिल 
की आँखें चार हुईं । घर लौटने पर महानुमति व्याकुल रहने लगी । उसमें कुवलयावली 
को पुन मलय प्रदेश भेजा। परन्तु वहाँ जाकर पता लगा कि साधवानिक को कोई 
शत्रु भगाकर पाताललोक में ले गया है। वापस जाकर उससे दुखी महानुमति को 
सान्त्वना दी । दोनो गोदावरी के तट पर भवानी की पूजा करने लगी । 


यहाँ तक अवान्तर कथाओ का वितान है । अब प्रधान कथा का प्रवेश होता है । 
सिहलराज की पुत्री लीलावती का जन्म वसन्तश्री की बहन विद्याघरी शारदश्री से हुआ 
था। एक दिन लीलावती प्रतिष्ठान के राजा सातवाहन के चित्र को देखकर मोहित हो 
गयी । बाद में उसने उसे स्वप्न भी देखा । साता-पिता की आज्ञा लेकर वह अपने प्रिय 
की खोज में निकल पडी । उसका दल मार्ग में गोदावरी तटपर ठहरा, जहाँ उसे अपनी 
मौसी की लडकी महानुमति मिल गयी | तीनो विरहिणियाँ एक साथ रहने लगी | 

अपने राज्य का वरिस्तार करते हुए सातवाहन ने सिहलराज पर आक्रमण करना 
चाहा । पर उसके सेनापति विजयानन्द ने सलाह दी कि सिंहल से मैत्री रखना ही भच्छा 
होगा । राजा सातवाहन ने विजयानन्द को ही दूत बनाकर भेजा । विजयानन्द नौका 
टूट जाने के कारण गोंदावरी के तट पर ही रुक गया । उसे पता लगा कि सिंहलराज 
की पुत्री लीलावती यही निवास करती हैं। उसने आकर सातवाहन को सारा वृत्तान्त 
सुनाया । सातवाहन सेना लेकर उपस्थित हुआ और छलीलावती से विवाह करने की 
इच्छा प्रकट की । परन्तु लीलावती ने यह कहकर इन्कार किया कि जबतक महानुमति 
का प्रिय नही मिलेगा, तबतक मैं विवाह नहीं करूँगी। राजा पाताल पहुँचा और 
माधवानिल को छुडा छाया। उसने भीषणानन राक्षस पर आक्रमण किया, चोट खाते 
ही वह पुन राजकुमार हो गया । 

सयोगवद इसी समय यक्षराज नलकूबर, विद्याधघर हस और सिहलनरेश वहाँ एकत्र 
हो जाते है । उन्होने अपनी-अपनी पुत्रियो का विवाह उनके अभीष्ठ राजकुमार वरो के 
साथ कर दिया। यक्षों, गन्धवों, घिद्धों, विद्याधरो, राक्षकों और मानवों बे अनेक 
सिद्धियाँ वर-बधुओ को उपहार में दो । 


समीक्षा--यह पहले ही लिखा जा चुका है कि यह कथाकाव्य मिश्रित शास्त्रीय 
महाकाव्य है। कवि ने इसमें प्राकृतिक दृश्यो का कलाएमक वर्णन किया है। इसमें प्रेम 
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का सयत और सन्तुलित चित्रण सफलतापुर्वक किया गया है। प्रेमी और प्रेमिकाओ की 
दृढता का दीर्घ परीक्षा करके ही उन्हें विवाह बन्वन में बॉवा गया हैं। राजाओं के 
जीवन का चित्रण विस्तृत और काव्यात्मक है। प्रबन्ध में उतार-चढाव कार्य व्यापारों के 
अनुसार धटित हुआ है । ममंरथर की पहचान कवि को है। संवाद भी बड़ें सरस हूँ । 
अलकारो के प्रयोग तो इरा रचना में सर्वात्रिक उपलब्ध होते है । यहाँ कुछ अलकारों का 
निल्पण किया जाता है । उपमा--- 
णिय-तेय-पसाहिय-मंडरूस्स ससिणों ध्व जस्स लोएण | 
अवक्केत-जयस्प जए पट्टी ण॑ परेहि सच्चविया॥ ६०॥ 
राजा सातवाहन की प्रद्ंसा वरते हुए कत्रि कहता हैं कि जिस प्रतापी राजा ने 
अपने पराक्रम से रामस्त सरार को जीत लिया है, पर उसकी पीठ शत्रुओं ने कभी भी 
उसी प्रकार नही देती है, जिस प्रकार अपने तेज से ससार को उज्ज्वल करनेवाले 
चन्द्रमा का पृष्ठभाग किसो ने नहीं देसा है। यहाँ चन्द्र का पृष्ठणाग उपमान है और 
राजा का पृष्ठभाग उपमेय । इसी प्रकार चन्द्रमा का तेज उपमान है और राजा का 
पराक्रम उपमेय । उपमान एवं उपमेय के इस आयोजन द्वारा कवि ने राजा सातवाहन के 
पराक्रम की सुन्दर व्यण्जना की है । 
भोसहि सिहा-पिसगाण वोलिया गिरि गुहासु रमणीओ। 
जस्स पयावाणलकन्ति-कवलियिण  पिव रिऊण॥ ७० ॥ 
राजा सातवाहन के श्षत्रुओ की रात्रियां पवंत की कन्दराओं में औपधियों की शिखा 
ज्वाला रे रक्ततर्ण होकर व्यत्तीत होती थी । वे उसकी प्रतापार्नि की कान्ति से ग्रस्त थे । 
इस पद्य में औपधियों की शिक्षा को प्रतापाग्नि की कान्ति से उपमा दी गयी है। 
यहाँ पर अपहृवति अछकार होने जा रहा था, पर कवि ने इव शब्द का प्रयोग कर उपमा 
ही रहने दिया है। कवि की उपमा सम्बस्थी यह कुशलता उच्ण्कोटि की है । 
उत्प्रेक्षा-- 
चदुज्जुयावयस॑ १वियभिय-सुरहि-कुवलयामोय॑ । 
णिम्मल तारा छोय पियइ व रयणी-मुहु चदो ॥ ३१॥ 
कुमुद के अवतस--कर्णामूपण को धारण करनेवाली रात्रि के मुख का पान चन्द्रमा 
कर रहा है तथा इस रात्रि में नीलक्रमछ को गन्व बह रही है और निर्मल ताराओ का 
प्रकाद है। 
यहाँ उठ्लेक्षा के साथ 'रयणोमुहूँ राभिमुख में तायिका मुख का इलेप भी है । 
उठ्क्षा द्वारा कवि ने चन्द्रमा द्वारा रजनीमुख के चुम्बन को स्थिति पर प्रकाश 
डाला है । 
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हेतृत्प्रेक्षा-- 
केत्तिय मेत्त सह्लाववस्स सेस ति दसणत्थ व । 
आरूढा तिमिर-चर व्य वासतरसेहर सिहिणो ॥ २६२ ॥ 
सायकाल का सुर्यप्रकाश अब कितना शेप रहा है, यह देखने के लिये मानो मयूर, 
तिमिर चर--अन्धकार के दूत के सदृश अपने निवासवृक्षो के शिखर पर चढ गये । 
रूपक--< 
त जह मियक केसरि-कर-पहरण-दलिय-तिमिर-करि-कुम्मे | 
विक्खित्त-रिक्ख-मुत्ताहलुलले सरय-रयणीए || ३३ || 
चन्द्रमार्पी सिंह के किरणरूपी हाथ के प्रहार से अन्धकाररूपी गजकुमार के 
ध्वस्त होने पर विखरे हुए, नक्षत्ररपी मोतियो से उज्ज्वल शरद्‌ कालीन रात्रि थी । 
चन्द्रमा में सिह का, किरणों में हाथ का, अन्धकार में गजकुमार का और नक्षत्रों 
में मोतियों का आरोप किया गया है । 
व्यतिरिक-- 
जस्स पिय-बंधवेहि व चउवयण-विणिगर्गएहि वेएहि । 
एक्क-वयणार्रवदद्ठिएह बहु-मण्णिभो अप्पा॥ २१॥ 
इसके प्रिय बान्धवों ने ब्रह्मा के चार मुखों से निकले चार वेद इसके एक ही मुख 
में स्थित होने से अपने को कृतार्थ समझा । 
चारो मुखो से नि्गंत चारों वेदों को एक ही मुख में स्थित करना व्यतिरेक है । 
कवि ने बहुलादित्य की विद्वत्ता प्रदर्शित करने के लिये इस अलकार की योजना की है । 
समासोक्ति-- 
जोण्डाऊरिय. कोसकति-धवले सब्वग-गधुक्कडे । 
णिव्विग्ध धर-दीहियाए सुरस वेवतओ मासलं ॥ 
आसाएइ सुमजु-गुजिय-रवो तिगिच्छि-पाणासव | 
उम्मिल्लत-दलावली-परियओ चंदुज्जुए छप्पश्रो | २० ॥ 
अमर मकरन्द--पृष्परस को पी रहा है, जबकि कुमुदिनी ज्योत्स्ता से पूरित 
होने के कारण उसका आस्यन्तर भाग प्रकाशित हो रहा है| सुगन्ब तीत्नता से बढ रही 
है । घर की दीघिका--बावडी में कम्पायमान होता हुआ तथा मधुर गुझ्जार करता हुआ 
और विकसित पत्र-पक्ति से घिरा हुआ यह भअ्रमर कुमुदिनी का रसपान कर रहा है । 
अपहृति-- 
अज्ज वि महग्गि-पसरिय-धूम-सिहा-कलुसिय॑ व वच्छयल॑ । 
उव्चदहद मय कलकच्छलेण मयरूछणो जस्स ॥ १५॥ 
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जिनकी हवन-कुण्डो में प्रज्वलित महाग्नियो की प्रसरित धूमशिखा से काले हुए 
वक्षस्थल रूप लाछन को चन्द्रमा मृगलाछन के बहाने से घारण किये हुए है । 
यहाँ वास्तविक मृगछाछन का अपह्ृव कर धूमशिखा से वक्षस्थल के कलुषित कालिमा 
युक्त होने की कल्पना की गयी है । 
भालादीपक-- 
इमिणा सरएण ससी ससिणा वि णिसा णिस्ताए कुमुय-वण । 
कुमुय-वणेण व पुलिण पुलिणेण व सहइ हस उछल ॥ २५॥ 
इस शरत्काल से शशि सुशोमित होता है, शत्रि से रात्रि, रात्रि से कुमुदवन, 
कुमुदवन से पुलिन और पुलिन से राजहंस श्रेणि सुशोभित होती है । 
आन्तिमान-- 
घर-सिर पसुत्त कामिणि-कवोल सकन्त-ससिकला-वलूय । 
हंसेहि. अहिलसिज्जद मुणालन-सद्धालुएहि जहि॥ ६० ॥ 
जहाँ पर घर की छतो के ऊपर सोई हुईं कामनियों के कपोलो में प्रतिबिम्बित 
चन्द्रकला के समृह को मृणाल के इच्छुक श्रद्धालु हस प्राप्त करने की इच्छा करते हैं । 
विरोधाभास«- 
णितच्छरो वि रामाणुलघिओ णिब्विसो विसमइग्ो | 
करि-तुरय-वज्जिओ वि हु पडिरक्खिय-महिहरूघाओ || १६९ ॥ 
यद्यपि वहाँ से अप्सराएँ निकल चुकी है, फिर भी स्त्रियो से अक्रान्त है, (विरोध) 
परिहार-अप्सराएँ निक्रल गयी है और राम उसका उल्लंघन किया है। निविष होने 
पर भी विषमय था--जलूमय था। ऐरावत हाथी और वाजिश्रवा अश्व से रहित होते 
हुए भी वह नरेशों की प्रतिरक्षा करनेवाल्य है--पर्व॑त के समूह की रक्षा करता है । 
असुरो वि सया मत्तो वि अंमुक्क-णियय-मज्जाओ | 
मज्जाय-सठिओ वि हु विरसो वि सवाणिओ चेव || १७० ॥ 
सुरा रहित होने पर भी सदा भत्त था (विरोध)--परिहार, लहरो से सदा 
चलायमान रहता था अथवा विष्णु को धारण करने के कारण वह सदा मत्त-गौरव का 
अनुभव करता था । वह मत्त होने पर भी अपनी मर्यादा नही छोडता था और मर्यादा 
स्थित तथा विरस-खारी होते हुए भी सुपानोय-सुगमता से पिया जा सकता था--- 
परिहार--पानी सहित था । 
निदर्शंना-- 
इय केण णियय विण्णाण-नयडणुप्पण्ण-हियंग-भावेण । 
अविहाविय-गुण दोसेण पाइया सप्पिणी खीर॥ १८० ॥ 
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इस प्रकार किसने अपने विज्ञान को प्रकट करने की हृदय की इच्छामात्र से बिना 
गुण दोष का विचार किए सपिणी को दूब जिलाया है। अर्थात्‌ स्वभावतः सुन्दरी इस 
रमणी को अलक्ृत करने की किसने अप्तफल चेष्टा को है । 


दृष्टान्त-- 


जइ सो तेण चिय उयणमेइ ता साह कि पयासेण | 
वायाए जो विवज्जद विसेण कि तस्स दिण्णेंग॥ १५५ ॥| 


यदि सिंहल नरेश उतने से ही नम्रभूत हो जाय तो फिर प्रयास करने से क्‍या 
लाभ ? जो दब्द द्वारा ही मारा जाय, उसे विष देने से क्या लाभ ? 
इस पद्य में विम्ब-प्रतिबिम्ब भाव होने से दृष्टान्तालकार है। 
काव्यलिज्ध-+- 
ता तत्थ सिय-जडा हार-विणय-वेवत-कंधरा-बधो । 
वय-परिणामोहामिय लाग्रण्ण-विओइयावयवो ॥ २०४ | 
तब मैंने रवत जठाओ के भार से शुके हुए कन्धोवाले नग्त पाशुपति को देखा, जो 
सम्रीभूत था । अवस्था विशेप के कारण जिसका लावण्य दूर हो गया था । यद्यपि 
उपर्युक्त लक्षण आयुजन्म है, वृद्धावस्था के कारण पाशुपति की उक्त स्थिति है, पर कवि 
ते कल्पना द्वारा निरूपण किया हैं । 
इस प्रकार इस महाकाव्य में अलक्ृत वर्णनो की बहुलता है । 
श्गार और वीर रस का चित्रण भी बहुत ही सुन्दर हुआ है । हाँ सग्गं विभाजन 


न होने से यह कृति भी गउडवहो के समान ही पूर्णछपेण महाकाव्य के पद पर प्रतिष्ठित 
होने में अक्षम हैं । इसकी भाषा महाराष्ट्री प्राकृत है । 


सिर्रिचिंधकव्व 


सिरिचिधकव्व ( श्रीचिन्हकाव्य ) की रचना वररुचि के प्राक्ृत-प्रकाश और 
त्रिविक्रम के प्राकृत व्याकरण के नियमों को स्पष्ट करने के लिए की गयी है। जिस 
प्रकार आचार्य हेम ने दृयाश्षय काव्य की रचना अपने प्राकृत व्याकरण के उदाहरणो का 
समावेश करने के लिए की है, उसी प्रकार कृष्णलीछा शुक कवि ने वररुचि के प्राकृत 
उदाहरणो के प्रयोग इस काव्य में किये है । 

इस काव्य का दूसरा नास गोविन्दाभिषेक भी हैं। इसमें बारह सर्ग है । प्रत्येक 
सर्ग श्रीशब्द से अकित होने के कारण यह श्रीचिह्न काव्य कहलाता है । इस महाकाव्य 
के आदि के आठ सर्ग क्ृष्णलीलाशुक द्वारा रचे गये है और अन्तिम चार सर्ग उनके शिष्य 
दुर्गाप्रसाद द्वारा रचित है । इसकी शैली सस्क्ृत के महाकाव्यों के समान हैं। कवि का 
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समय १३वीं शती माना जाता है। दुर्गाप्रसाद की सस्कृत टीका विद्वत्तापूर्ण हैं। इस 
टीका की सहायता के बिता ग्रत्थ को समझना कठित हैं । 


कविता का नमूना निम्न प्रकार हैं-- 
ईसि-पिक्क फल-पाअवे महा- 
वेडिसि विअण-पल्लवें बणे। 
सो जणो असुइणो अ-पावइ 
गालअम्मि लसिओ मिअग्रिओं ॥ १-६ ॥ 


सोरिचरित ( शौरिचरित ) 


इस काव्य-ग्रन्थ का रचयिता मलावार कोलत्तुनाड के राजा केरल वर्मन की राज- 
सभा का बहुश्नुत विद्वान्‌ श्रीकण्ठ हैं। ई० सन्‌ १७८० के लगभग इस काव्य की रचना 
हुई है । इस भहाकाव्य के अभी तक चार हो आश्वास प्राप्त है, शेष भाववास लुप्त है 
श्रीकष्ठ के शिष्य रुद्रमिश्न ने शौरिचरित पर विद्धत्तापूर्ण सस्कृत ठीका लिखी है। इस 
काव्य में श्रीकृष्ण की कथा वणित है। अछद्धूरों की योजना भी कवि ने यथास्थान की 
है । क#ष्ण की क्रीडा का! एक चित्र देखिए--- 
जोणिव्चो राअंतो स्मावई सो वि गव्व-चोराअंतो। 
वअन्बयहुबद्धों संतो सद॒दो व्व ठिइ-ज्चुनो अबद्धों सतो ॥ 
जो नित्य शोभा को प्राप्त होते हुए, गायो के दूध की चोरी करते हुए, ब्रजबनिता 
यशोदा के द्वारा बाँध दिए गये, फिर भी वे शान्त रहे । मर्यादा से च्युत शब्द के समान 
वे अबद्ध रहे । 
इस प्रकार प्राकृत भाषा में महाकाव्य लिखे जाते रहे। ये सभी महाकाव्य महाराष्ट्री 
प्राकृत में लिखे गये हैं | स्पष्ट है कि काव्य को भाषा महाराष्ट्री स्त्रीकृत हो चुको थी । 


प्राकृत-खण्डकाव्य 


जीवन की बिखरी अनुभूतियों को समेटकर जब कवि उन्हें शब्द और अर्थ के 
माध्यम से एक कलापूर्ण रूप देता है, तब काव्य का जन्म होता है । अनुभूति जन्य 
आनन्द जब अपनी सीसा तोडकर भागे बढ जाता है, तो मनीपी कवि को उसे वाणी का 
रूप देना पडता है । अतएव अनुभूति काव्य का अन्तरग धर्म है और अभिव्यक्ति बाह्य 
पर अनुभूति और अभिव्यक्ति का अविच्छेय सम्बन्ध है। यत* भाव की अनुभूति काव्य 
की, भात्मा से सम्बन्धित है और भाव का विधान या अभिव्यक्ति उसके शरीर पक्ष से । 
आत्मा के बिना शरोर निर्जीव है तो दारीर के बिना आत्मा की महत्ता नही । काव्य के 
ये दोनो ही तत्त्व अभिन्‍न अग हैं । 

खण्डकाव्य की परिभाषा साहित्यदपंग में महाकाव्य के एकदेश का अनुसरण करने 
रूप कही गयी है । वस्तुत- खण्डकाव्य भी महाकाव्य के समान प्रबन्ध प्रधान काव्य है । 
इसमें भी प्रबन्ध के समस्त तत्त्वों का रहना आवश्यक माना गया है । अलक्षृति, वस्तु- 
व्यापार वर्णन, रस-भाव एवं सवाद तत्त्व इस काव्यविधा में भी पाये जाते है । महाकाव्य 
में समस्त जीवन का चित्रण रहता है, पर खण्डकाव्य में जीवन के एक पक्ष का । यह 
जीवन के किसी मर्मस्पर्शी पक्ष को अभिव्यज्जित करता है । पर यह ध्यातव्य हैं कि जीवन 
का एक अग भी अपने में पूर्ण होता है और उसकी अनुभूति भी पूर्ण ही होती है । 


खण्डकाव्य में जीवन सम्पूर्ण रूप में कवि को प्रभावित नही करता है, एक अश या 
खण्डरूप में ही वह प्रभावित होता है। अत- किसी एक मम को कवि चुनता है और 
उसकी अभिव्यक्ति समग्ररूपेण करता है । कवि की सारग्राहिणी प्रतिभा एक छोटे से कथा 
खण्ड में चरित्र विकास की प्रतिष्ठा करती हैं । इसमें काल और प्रभाव की एकता अपेक्षित 
होती हैं। कथावस्तु का विकास धीरे-धीरे होता जाता है। खण्डकाव्य के नायक को 
पौराणिक या ऐतिहासिक होना आवश्यक नहीं। इसका चयन लोकजीवन से भी किया 
जाता है | पौराणिक काव्य भी किसी प्रेरणा या महत्‌ उद्देश्य को लेकर लिखे जाते हैं । 
खण्डकाव्य के लिए मानव जीवन की बहुमुखी परिस्थितियो का समावेश एव प्रासगिक 
कथा के साथ अवान्तर कथाओ का सन्निवेश आवश्यक नही है । 

सक्षेप में खण्डकाव्य प्रबन्ध-काव्य का वह अगर है, जिसमें मानव जीवन के किसी 
एक साधारण अथवा मा्िक पक्ष की अनुभूति का काव्याश्मक अभिव्यज्जन होता है । 
प्राकृत में खण्डकाग्य बहुत कम लिखे गये हैँ । इन उपलब्ध प्राकृत खण्डकाव्यों में कवियों 
ने अपनी सारग्राहिणी प्रतिभा के बलपर जीवन के किसी एक अद्य का ही प्रतिपादन किया 
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हैं; इसमें गुग का कोर्ट महुय्‌ संदेश अभिव्यक्षित गहीं हुआ है । फथावस्लु को विकास 
भी धीरे-धीरे ही हुआ है । प्राउस के राण्टकाब्यों से विम्नि तत्तों का समावेश डिया 
गया हैं--- 


९. छोक णीयन--गेकनूदय की सामान्य एवं सहज प्रवृत्तियाँ । 
३. ग्ोरभाव - वीरसायक के आत्यान का समायध, फरडा. युद्ध और छूगार हा 
रामस्यय कर घृणा, क्रोप, भय आदिर अन्यगन । 


३ प्रेगतत्व--जनशनि मे अनुकूल प्रेगतत्व या सन्नियेश । 

४, पीराणिकता--औौराणिव कयानको के कारण पौराणिक मान्यताओं का समरावेध ! 

५, भहिंमा, वीरता, सप्र, त्याग आदि का सन्देश तथा विभिन्‍न साधनाओं का 
रसमय रूप । 

उपलब्ध प्रात साण्पकाग्य निम्न छिस्ित है, इसका सक्षित्त विय्रेचन प्रस्तुत किया 
जाता हूँ । 

कंसवहो 

दस फाग्य के नाम मे ही रप्ट हूं कि इसमें कगवध' का आह्यान वणित हूँ । नाम" 
फारण प्राझृत के गठरबहों और संस्कृत के 'शिशुपराल्वर्शा के आधार ही फिया गया 
प्रतीत होता है । यह एफ सरस काव्य है, इसमें छोफ़जीयन, बोरता और प्रेमतत्त्व का 
एक साथ समावेश किया गया €। उद्धव श्रीकृष्ण जोर बलराम को पनुपयज्ञ के बहाने 
गोकुठ से मथुरा के जाता टैं। वहां पहुँचने पर श्रीकृष्ण के द्वारा कस की मृत्यु हो जाती 
है। कवानक का आधार श्षोमद्रागवत है । थी पर कालिदास, भारवि और माघ की 
रचनाओं का प्रभाव प्रचुर परिमाण में दितलायी पढता हूँ । 

रचयिता--0व कान्‍्य के रचयिता रामपराणिवाद मलावर प्रदेश की नम्बियम्‌ 
जाति के थे । इनका व्यवसाय नाटय प्रदर्शन के समय समुरज या मृदज्ञ बजाना था । 
यही ययारथंतः पाणियाद नामकी सायंकता हैं। इस प्रकार कवि साहित्य और नृत्यकला 
फी परम्परा से सुपरिचित था । 

कवि का जन्म ई० सन्‌ १७०७ के लगभग दक्षिण मलावर के एक मास में हुमा 
था । बात्यकाल में उसने अपने पिता से ही शिक्षा प्राप्त की थी। अन/तर उस समय के 
एक प्रसिद्ध विद्वान नारायणभट्ट ते काम्य साहित्य की शिक्षा प्राप्त की) विद्वान्‌ कवि 
होने के भन तर ये उत्तर मलावार के कोलतिरि राजा के आश्षय में चले गये । राजा 
उन दिनो अपने पडोसी राजा से युद्ध करने में उलसा हुआ था, अतएवं कवि की ओर 





१ डॉ० ए० एन० उपाध्ये द्वारा सम्पादित और हिन्दी ग्रन्यरपष्नाकर कार्यालय, 
बम्बई द्वारा १९४६ ई० में प्रकाशित । 
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वह विशेष ध्यान न दे सका। राजा की इस उदासीनता से कवि को पर्याप्त मानसिक 
वलेश हुआ, जिसका वर्णन निम्नलिखित पद्य में किया है-- 


कोलनृपस्य नगरे वासरा हरिवासराः। 
मशके मत्कुणैश्वापि रात्रयः शिवरात्रयः ॥ 


अर्थात्‌-कोल नरेश के नगर में मेरे सभी दिन उपवास में बीतते थे और रात्रियाँ 
मच्छरों तथा खट्मलो के कारण शिवरात्रि के समान जागरण करते हुए व्यतीत होती थी । 


यहाँ से चलकर ये क्रमश राजा वीरराय, कोचीन के एक ताल्लुकेदार मुरियनाडु, 
चेम्पक केसरी के राजा देवनारायण, वीरमात्तंण्ड वर्मा एवं कातिक तिरूनारल आदि 
राजाओ के आश्रय मे रहे । इनकी मृत्यु समवत पायल कुत्ते के काटने ई० सन्‌ १७७५ 
के लगभग हुई थी। 


कवि यावज्जीवन ब्रह्मचारी रहा । संस्कृत, प्राकृत और मलयाहूम इन तीनो भाषाओं 
में उसने समान रूप से रचनाओ का प्रणयन किया है। ससस्‍्कृृत में इनके चार नाटक, 
तीन काव्य और पाँच स्तोत्र ग्रन्थ उपलब्ध हैं । इनके दो टीका ग्रन्थ भी मिले है । 
मलयालम में इनकी बहुत सी रचनाएँ है। जिनमें कृष्णचरित, शिवपुराण, पचतन्‍्त्र एव 
रुक्मागद चरित विख्यात है । 

प्राकृत भाषा का कवि महान्‌ पण्डित है। इन्होंने वररुचि के प्राकृत प्रकाश पर 
'प्राकृतवृत्ति' नामक टीका लिखी है तथा दो खण्ड काव्य---कसवहो और उपानिरुद्ध | 


कथावस्तु---इस कसवहो नामक खण्डकाव्य में चार सर्ग और २३३ पद्च हैं । 
बताया गया है कि एक वार श्रीक्ृ ष्ण अपने बडे भाई बलराम के साथ सायकाल के समय 
त्ज में चक्रमण कर रहे थे। उसी समय गन्दिनी पुत्र अक्रूर उनके पास आया । कृष्ण ने 
उसका स्वागत किया और अक्रूर ने उनकी स्तुति की । अनन्तर उसने दु ख में साथ प्रकट 
किया कि मथुरा में कस छल से उन्हें मारते का कूट-जाल रच रहा हैं और उसीके लिए 
उसने श्रीकृष्ण को धनुष यज्ञ का निमनन्‍्त्रण भेजा हैं। बलराम को धनुष यज्ञ देखने का 
कौतुक उत्पन्न हुआ, किन्तु साथ ही उक्त कपटजारू के कारण उनके मन में भय भी 
उत्पन्न हुआ | श्री कृष्ण ने निमन्‍्त्रण स्वीकार कर लिया और अक्रूर के साथ ही जाने का 
निश्चय किया | प्रस्थान के समय उन्हें रथारूढ देखकर गोपियाँ विलाप करने लगी | 
अक्रूर ने उन्हें आाब्वासन दिया कि क्ृष्ण उन्हें सदा के लिए छोडकर नही जा रहे हैं, 
बल्कि 'एक महत्वपुर्ण कार्यसिद्ध कर वे पुन. उनसे आकर मिलंगे। तत्पश्वात्‌ कृष्ण 
और बलराम अपने परिजनों सहित चलकर यमुना के तीर पर आये ओर वहाँ स्नान 
कर सथुरा मे प्रविष्ट हुए। 


कृष्ण और बलराम राजसार्ग से जा रहे थे। उन्हें कस का घोबी मिला, जिससे 
उन्होने कुछ वस्त्रो की याचना की | उत्तर में उसका व्यवहार कदु पाकर क्रुद्ध हो 
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श्रीकृष्ण ने उसे पछाड दिया, जिससे उसके प्राण पख्तेरू उड गये । कुछ और दूर आगे 
बढने पर उन्हें कस की कुब्जा शिल्पकारिका दासी मिली, जो कस के लिए केशर, चन्दन 
आदि सुगन्वित पदार्थ ले जा रही थी। उसने हर्प और विनयपुवंक वे कैशर-चन्दन 
आदि सभी पदार्थ कृष्ण को अपंण किये। प्रसन्न होकर क्रष्ण ने उसके कुब्जा को छू 
दिया, जिससे उसका कुबडापन दूर हो गया और वह एक सुन्दर युवती बन गयी । उसने 
कृष्ण से प्रेम की भिक्षा भाँगी, जिसे उन्होने यह कहकर टाल दिया कि अभी इसके लिए 
अवकाश नही है, फिर देखा जायगा । वहाँ से चलकर वे घनुषशाला मे प्रविष्ट हुए और 
वहाँ रखे हुए धनुष को तोडकर फेंक दिया । रक्षको के विरोध करने पर उन्होने उन्हें 
यमगेह का अतिथि बना दिया । अनन्तर वे मथुरा नगरी की शोभा देखने लगे । सन्ध्या 
समय वे अपने निवास स्थान पर लौट आये । 


प्रात-काल होनेपर वन्दीजनो ने प्रभात वर्णन एवं स्तृति-पाठ द्वारा श्रीकृष्ण को 
जगाया । कृष्ण और बलराम प्रात-क्रियाओं से निवृत्त होकर पुनः नगर की ओर चल 
पड़े। नगर द्वार पर अम्बष्ट ने कुवलयापीड नामक उन्‍मत्त हाथी उनको रोकने फे लिए 
खड़ा कर दिया था । कृष्ण ने उस हाथी को भी पछाडा और अम्बष्ट को भी। भागे 
चलने पर चाणुर और मुपष्टिक नामक मल्‍ल मिले, जिन्हे कृष्ण और बलराम ने मल्लयुद्ध 
करके स्वर पहुँचा दिया । इस समाचार से क्रुद्ध होकर कप्त स्वयं ढाल, तलवार लेकर 
उठा ही था कि तत्क्षण ही कृष्ण ने उसे पछाड कर अपने खडग हारा उसका नामशेप 
कर दिया । उसके इस पराक्रम के कारण दिब्य पुष्प वृष्टि हुई, दुन्दुभि बाजे बजने लगे 
और देवाड्भनाएँ आकाश में नाच उठी । 


कस की मृत्यु से समस्त जनता को आनन्द और सन्‍्तोष हुआ | कृष्ण ले उम्रसेन 
को भोज और अन्धको का चक्रवर्ती बनाया और अपने माता-पिता वसुदेव और देवकी को 
बन्दीगृह से छुडाया । पिता ने स्नेह से गद॒गद होकर उन्हें आशीर्वाद दिया । अक्रूर ने 
स्तुति के रूप में कृष्ण की समस्त छीला का वर्णन किया, जिसे सुनकर क्ृष्ण के माता- 
पिता अत्यन्त प्रसन्न हुए और उन्होने पुन. आशीर्वाद दिया । 


समीक्षा--प्रस्तुत काव्य का कथानक श्रीमद्धागवत पर आधृत है और कथावस्तु 
कृष्ण के त्रज से मथुरा की ओर प्रस्थान से आरम्भ होती है, तथापि अन्तिम सम में 
अक्रर के मुख से कवि ने कृष्ण का पूव॑ वृत्तान्त वर्णन कराकर उसे एक प्रकार से कृष्ण 
का कस वध तक का पूर्ण जीवन चरित बना दिया हूं। इस रचना में कवि पर कालि- 
दास, भारवि और माघ आदि सस्कृत के महाकवियों का स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता है । 
अक्रर का आयमन, स्वागत और स्तुति हमे, 'किरातार्जुनीयम्‌ में किरात के तथा 
शिवापालवध' में नारद के आगमन वृत्तान्त का स्मरण कराते है । तृतीय सर्ग के आदि में 
वैतालिको द्वारा प्रभात का वर्णन शिशुपालवध के प्रभात वर्णन से बहुत कुछ मिलता-नुल्ता 
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है । रघुवश के पांचवें सर्ग में भज के उद्बोधन के लिए किए गये बन्दिजनों के पाठ से 
भी अनुप्नाणित प्रतीत होता है, क्योकि कृष्ण वहाँ मथुरा अधिपति नही है, वल्कि गोप- 
समुदाय के साथ एक जननायक के रूप में ही गये थे। यहाँ काव्य की दृष्टि से कृष्ण को 
बन्दियों द्वारा न जगाकर कस को बन्दियो द्वारा जगाया जाना चाहिए था। यत' अधि- 
पति का वैतालिको द्वारा उदुबोधन करना ही काव्य का औचित्य है। एक बात और 
खटकनेवाली है कि जिस प्रमुख घटना के आधार पर इस काव्य का नामकरण किया गया 
है, उस प्रमुख घटना का विस्तार से वर्णन नही हुआ हैं। कवि ने दो एक पद्च में हो 
चलता वर्णन कर दिया है । इसकी अपेक्षा तो धोवी और चाणूर आदि मलल्‍्लों का 
बंध अधिक विस्तार के साथ वर्णित है तथा यह वर्णन वीरोचित भी नही है। पर कस के 
वध के निरूपण में वीररस का परिपराक नही हो पाया है, उद्दीपन और आलम्वन 
आदि भाव-विभाओ को उद्दीप होने का अवसर ही नही मिला है । अत प्रमुख घठना का 
वर्णन-शैथिल्य इस काव्य का एक बहुत बढा दोष है ! 
इतना होने पर भी यह तो मानना ही पडेगा कि कथावर्तु का केन्द्र कंसवध की 
घटना है। समस्त कथावस्तु इसी केन्द्रविन्दु के चारो ओर चक्कर लगाती है । अत' 
प्रधान घटना के आधार पर काव्य के नामकरण का औचित्य सिद्ध हो जाता हैं । 
कवि मे बलराम का अन्तह॑न्द्र मनोविज्ञान की आधार छिलापर प्रस्तुत किया हैं । 
यद्यपि यह वर्णन पूर्णतया शिशुपालवध से प्रभावित है और एक प्रकार से उसीका 
सक्षिप रूप है, तो भी प्रतिपादन करने की प्रक्रिया कवि की अपनों है। कवि 
कहता है-- 
पवट्रए चावमह ति कोदुअ | 
णिव्ट्रए वचण-सहण्ण ति त॥ 
दुह्ा बसे भादर भाव-बधण। 
महत्ति त जंपइ रोहिणी-सुओ ॥ १॥२७॥ 
इद॑ वओ भग्गई वण्णमालिणा। 
अल कवित्येण पलव-सूअण ॥ 
अकहन्न-सज्ञाण हि सत्तु-सभवों | 
कुदो भअ कब्न-पहुम्मुह्ाण णो ॥ १२८ ॥ 
रोहिणी सुत बलराम कहने लगे--भई | मेरा मत बडी दुविधा में पडा है । 
धनुष यज्ञ हो रहा है, उसे देखने का बडा कौतुक है। पर ऐसा भी माठूम पड रहा है 
कि वह हमें धोखा देने का एक साधनमात्र है। इस कारण मन चिन्ता में पड गया 
है, जाने की इच्छा होते हुए भी मन को पीछे हटाना पड रहा है । कृष्ण उत्तर देते है । 
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“अलम्ब को पछाठनेवाले आपको इस प्रकार का सन्देह करना उचित नहीं । भत्रु 
की सम्भावना तो उनको करनी चाहिए जो अभफ़ायं में प्रवृत्त होते हैं। जब हम कत्तंव्य- 
परायण है, तब हमें किसो से वया भय ? 

इस प्रसंग में बलराम और कृष्ण की विचारधारा का सुन्दर पिडलेषण हुआ है । 

भाव, भाषा और शैली की दृष्टि से यह काव्य सस्कृत से बहुत प्रभावित है। इसमें 
प्राकृत के गाथा छन्द का प्रयोग नही हुआ है । कवि ने मस्कृत के वशरथ, वगन्ततिलका, 
प्रहपिणी, इन्द्रवद्या, उपजाति, उपेन्द्रवञ्ञा, पृथिवी, मन्दाक्रान्ता, मालिटी, शिसपरिणी 
आदि छन्‍्दों का प्रयोग किया हैं। प्राकृत का अयना छन्द गाया है, जिसका इसमें 
अत्यन्त भाव है । 

गलंकार--सल्कृत की शैठी पर इस काव्य के लिणे जाने के कारण इसमें 
अलड्ारो की रामुनित योजना की गयी है। उपगा, उद्तरेक्षा, मपक, दृष्टान्त, निदर्णना 
आदि अलद्भार प्रयुक्त है । उपम्रा द्वारा कवि ने भावों में कितनी रफीति उत्पन्न की है, यह 
दर्शनीय हैं। यथा--- 

हरिस्स रूव चिअ सभरेह हो, 
हरिम्मणी-सामल-कोमल-प्पह । 

सिणिद्ध केसंचिअ-मो र-पिछिकं 
विसट्ट-कन्दोटविसाल-लोअण्णं ॥ १॥४१॥ 

हरितमणि के समान कोमल दयाम प्रभावाले-मयूरपख से सुशोभित स्निग्ब केश 
वाले और विकसित कमल के समान विश्ञाल नेत्र वाले कृष्ण के रुप का स्मरण करो । 

यहाँ कृष्ण के रुप के लिए हरितमणि का उपमान, उनके केशो के लिए मयूरपसत 
का उपमान एवं उनके नेत्रो के लिए विकसित कगल का उपमान प्रयुक्त किया 
गया है । 

मुहं रहम्मि च्चिआ हम्मिओवमें, 
सभ सअतो गमिऊण जामिणि | 
पगे सम समिलिदेहि माहवो, 
स॒ णदगगोव प्पुमुहेहि पट्टिओ॥ शरे४॥ 

राजभवन की उपमावाले उस रथ में सुसपुरंक सोते हुए रात्रि व्यतीत करके 
वह श्रौकृष्ण नन्‍्द आदि प्रमुख गोपो के साथ सम्मिलित होकर प्रात काल में वहाँ से 
चल दिए । श 

यहाँ रथ के लिए हम्यं--भव्य प्रासाद का उपमान प्रयुक्त हुआ है। इस उपमान ने 
अर्थ वैचित्र्य के साथ भाव को व्यापकत्व प्रदान किया है। 
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जिअं जिभ मे णअणहि जेहि दे 
सुजाअ-सुदेर-गुणक्क-मंदिरं । 
पसण्ण . पुण्णामअ-मोह-सच्छहं 
मुहं पहासुज्जलमज्ज पिज्जए ॥ १।१७ ॥ 
मेरे नेत्ो की आज विजय हुई, जिन्होंने सीन्दर्य-गुणो के अद्वितीय मन्दिर स्वरूप 
प्रसन्न पूर्णासी के चन्द्रमा की अमृतमय किरणों के समान तथा अपनी हेँसी के कारण 
कारण उज्ज्वल हुए आपके मुख को पिया है । 
प्रस्तुत पद्च में हंसी युक्त मुख को अमृतमय किरणों से सहित पूर्णमासी के चन्द्रमा 
की उपमा दी गई है । 
भावों का प्रसार और रसोत्कप॑ के हेतु कब्रि ने उद्मेक्षा अलकार की भी सुन्दर 
योजना की है । कवि की कल्पनाएँ हृदयग्राही और मामिक हैँ । हृदय में रहनेवाले 
विम्बो को उत्प्रेक्षामो द्वारा सहज सहज अभिव्यञ्जना प्रदान की है। यथा--- 
इमस्स  कज्जस्स सरीरमेरिस 
जहिं खु पाणाअइ विप्पलभण। 
णवच्च वा णदअ वच्च वा तुब 
विही णिसेहो वि णदुअ-कत्तओ ॥ १॥२६ || 
इस कार्य का शरीर तो ऐसा है, जिसमे छल-कपट सासें भर रहा है। हे नन्दपुत्र 
आप इसमें सम्मिलित हो या नही, क्योंकि विधि या निपेध दूत का कार्य नही है । 
इस पद्य में बनुष-यज्ञ में सम्मिलित होने रूप कार्य की उत्प्रेक्षा मानव शरीर से की 
गयी हैं। मानव शरीर में साँस आती जाती है और द्वास का आना-जाना ही जीवन 
है । इस काय॑ में छल-कपट भरा हुआ है, अत इससे भी छल-कपट की साँसें निकल रही 
हैं| तथ्य यह हैं कि यह पड्यन्त्र छल-कपठ से पूर्ण हैं । कवि ने कल्पना द्वारा पड़यन्त्र 
की गम्भीरता पर प्रकाश डाला है। 
मउद-वेणूअर-णित वधुर 
स्सणाम आसाअ-विरूढ-पल्लवा | 
दवुम्ह-सुक्ा वि वर्णंत पागमवा 
जाह खु गिम्हा अवमाणुणति णो ॥ १॥४७॥ 
दवामिन से शुष्क वनान्त के वृक्षों के पत्ते कृष्ण की वासुरी से निकली मधुर अमृत 
ध्वनि का रसास्वादन कर प्रादुर्भूत होने के कारण हम लोगो की गर्मी के दुःखो को 
शान्त करते हैं । यहाँ पर कवि ने किसलयो के निकलने का कारण कृष्ण की बाँसुरी की 
मधुर ध्वनि को कल्पित किया है । यह उत्प्रेक्षा का सुन्दर उदाहरण है! 
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रूपक का व्यवहार कवि ने भावों को प्रेषणीय एवं चमत्कारपुर्ण बनाने के लिए 
किया है । निम्नलिखित रुपक द्रष्टव्य हैं-- 
जहि च वुदावणमेक-मंदिर॑ 
मणि-प्पीवों मअ-लंछणों सभ॑। 
णवा भ सेज्जा तरु-पल्लवावली 
वसं-पृष्फाइ भ भूसगाइ णो॥ १५० ॥ 
प्रस्तुत पद्य में कवि मे वृन्दावन को मन्दिर का स्पक दिया हैं। मन्दिर में मणि- 
प्रदीप प्रज्वलित होते हैं, यहाँ चन्द्रमा ही मणि-प्रदीप हैं। मन्दिर में थब्या रहती है, 
यहाँ वृक्षी के पल्लव ही शब्पा है। मन्दिर में आभूषण धारण ऊिये जाते है, यहाँ वसन्‍्त 
के पुष्प की आभूषण हैं । 
फुरंत-दतुज्जल-कन्ति-चदिमा 
समग्य-सुदेर-मुहेदु-मडर्ल 
विसुद्ध-मोत्ता-गुण-को त्वुह-प्पह्म 
पलित्त-वच्छ फुड-वच्छ-लछण | १॥४२ ॥ 
कृष्ण के दांतो की उज्ज्वल फान्ति चन्द्रमा है, जिससे मुखरूपी चन्द्रमण्डल सुभोभित 
हो रहा है। उनका वक्षस्थल भुजा की मालाओ भौर कौस्तुम-मणि से दीप्त है तथा 
श्रीवत्सचिह्न से सुशोभित है । 
विभोअ-सोउम्हल-गिम्ह-तावियं 
वइत्यिया सत्यग-चादई-उरं 
वर्मवु-धाराहि सु-सीअछाहि सो 
सुहावए माहव-दुअ-वारियो ॥ १६० ॥ 
वियोग से उत्पन्न शोकरूपी उष्णता के ताप से संतम्त ब्रजाज़वाू्पी उस चातक 
समूह को श्रीकृष्ण के दृतरूपी सजल मेंघ ने अपनी वाणीरूपी शीतलू-जलरूघारा से 
आदइवस्त किया । 
प्रस्तुत पद्य में दृत पर मेघ का आरोप, शोक पर उष्णता का आरोप और ब्रजाजू- 
नाओ पर चातक समूह का आरोप ऊ़िया है । 
अपह्लुति-- 
पहाण-पाणाणि खु णो जणइणों 
स॒ जेण दूर॑ ग्रमिओ दुरप्पणा। 
कअंत दूओ च्चिअ सो समागणो 
ण॒ कंस-दुओ्ो त्ति मुणेह गोविजा॥ १३९॥ 
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इस पय में कसदूत का अपल्वव कर क्ृतान्त--यगराज के दूत का आरोप किया 
गया है । 
दृष्ठान्त-- 
अमुद्धअदम्मि व संभु-मत्यए 
अको त्युहम्मि व्वित्र विण्ठु-वच्छए । 
अणदए णद-घरम्मि का सिरी 
हआ हुआ हत व वअगणा ॥ १॥३६॥ 
दाम्भ के मरतक पर यदि पूर्ण विकसित चन्द्रमा न हो और, विष्णु के वक्षस्थल पर 
यदि कौस्तुभमणि न हो तो उनकी शोभा ही कया ? ठीक इसी प्रकार नन्दपुत्र के बिना 
नन्‍्द के गृह की शोभा ही क्या ? हम सभी ब्रजाड्भनाएँ तो हृतभाग्य हो गयी । 
यहाँ बिम्ब-प्रतिविम्ब भाव होने से दृष्टान्त अलंकार हूँ । 
भापा-- 
कसवहो की भाषा के सम्पन्ध में भी थोडासा विचार कर लेना आवश्यक है । डॉ० 
एन० उपाध्ये ने इसपर बहुत विस्तार से विचार किया है । इस काव्य की भाषा में अल्प 
प्राण क, ग, आदि मध्यवर्ती व्यज्ञनो का छोप, महाप्राण ख, फ, के स्थान पर हंका 
आदेश, पूर्वकालिक क्रिया का रूप ऊण प्रत्ययान्त, कारक रचता में सप्तमी एक वचन में 
म्मि प्रत्यय आदि महाराष्ट्री के लक्षण पाये जाते है । मागधी के उदाहरण भी इसमें बर्त- 
मान हूँ, यहाँ अह के स्थान पर अहके और ववचित्‌ र, के स्थान पर छ--यथा कालूण 
(कारण), गलुल (गरुण), मुहर (मुखर) आदि पाये जाते हैँ । इसी प्रकार अनेक शब्दों 
के मध्य में त, का छोप न होकर द, आदेश पाया जाता हैं। यथा--अदिहि < अतिथि, 
तदो < तत , वामदा < वामता भादि | लम्भदो, करादो, सूरादो भादि शब्दो में पद्चमी 
विभक्ति में दो प्रत्यय पाया जाता है । होदु, भहिदोदु जैसे रूपी मे तु के स्थान पर दु' 
पाया जाता है। उक्त उदाहरणो में शौरसेनी की प्रवृत्तियाँ वर्तमान हैं। इस प्रकार इस 
काव्य में महाराष्ट्र, शौरसेनी और मागवी इन तीनो भाषाओं के प्रयोग वर्तमान है । 
यद्यपि महाराष्ट्री कोई स्वतन्त्र प्रांत नही है, यह शौरसेनी की ही प्रवृत्ति है, तो भी 
भाषा की दृष्टि से इस काव्य को व्याकरण सम्मत कहा जा सकता है । 


उषानिरुद्ध 


इस काव्य के रचयिता भी रामपाणिवाद हैं। यह कसवहो से पूर्व की रचना है। 
इसकी कविता कसवहो की अपेक्षा निम्नस्तर की है । यद्यपि सस्कृत काव्यो-का प्रभाव 
इस काव्य पर भी विद्यमान है, तो भी कसवहो जैसी प्रीढता नही है । 


१ 


तर 


१ सन्‌ १९४३ में अडियार लाइकब्रेरी, मद्रास से प्रकाशित । । का 
२० | 


३०६९ प्राकृतिक-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इत्तिहास 
त 

इस खण्डकाव्य में चार सं हैं। इसकी कथा का आधार भी श्रीमद्भागवत ही है। 
इसमें वाणासुर की कन्या उपा का श्रीकृष्ण के पीत्र अनिरद्ध के साथ विवाह हीना वणित 
है । प्रेम काव्य की दृष्टि से यह मध्यम कोटि का काव्य है । कवि ने श्वुगार का परिष्कृत 
रूप निरूपित किया है । 

कथावस्तु--वाण की कन्या उपा रात्रि में स्वप्न में अनिरुद्ध को देखती है। उसे 
प्रच्छन्न रूप से उपा के घर छाया जाता हैं और वह वहाँ पर अपनी प्रेमिका के साथ 
नाना प्रकार की क्रीडाएँ करता है । एक दिन नौकरों को पता लग जाता हैँ और वे इस 
प्रणय व्यापार का समाचार राजा फो दे देते है। राजा अनिरुद्ध को पकड़कर जेल में 
डाल देता है | उपा अपने प्रेमी के विरह में नाना प्रकार से विलाप करती है । 

कृष्ण को जब यह वृत्तान्त अबगत होता है कि उनके पौत्र को कारागृह में बन्द 
कर दिया गया है, तो वे वाण के म'थ युद्ध करने के लिए आते है। बाण की सेना 
पराजित हो जाती । बाण की सहायता करने वाले शिव क्ृष्ण की स्तुति करने लगते 
हैं। बाण अपनी कन्या का यिवाह अनिरुद्ध से कर देता है। कृष्ण द्वारिका लौट 
भाते है । 

नगर की नारियाँ अपना काम छोडकर उपा और अनिरुद्ध को देखने के लिए 
शीघ्रतापूर्वंक आती हैं । शीघ्रतावश भ्रान्ति के कारण वे नारियाँ कमर में हार और 
गले में मेखला धारण कर लेती हैं। कोई शीघ्रता से चलने के कारण अपनी नीवी को 
हाथ में पकड कर चलती है। उपा और अनिरुद्ध नाना प्रकार को क्रीडाएँ करते हुए 
अपना समय यापन करते है । 

यह खण्डकाव्य प्रवन्ध काव्य के गुणों से सम्पृक्त है । कथावस्तु सरस है और कवि ने 
नायक अनिरुद्ध और नायिका उषा के चरित को प्रणय की चौरस भूमि पर भड्धित 
किया हैं । घटनाओ के वर्णन का क्रम इस प्रफार का अन्यत्र शायद ही मिल सकेगा । 

उपमा, रूपक, उत्प्रक्षा, काव्यलिड्र, अलंकारों का नियोजन भी सुन्दर किया गया 
है । वीर और श्रज्भार रस का भव्यचित्रण प्रस्तुत किया है। कविता पर सस्क्ृत कवियों 
की शैली, छल्दोयोजना एवं वर्णन क्रम का प्रभाव सत्र दिसलायी पडता है। इस काव्य 
पर कर्पूरमजरी का प्रतिविम्ब भी है । 


भ््‌ है 
एड्भसन्देश ः 
मेघदूत के अनुकरण पर सन्दाक्रान्ता छन्द में यह काव्य लिखा गया है । इसमे एक 
विरही व्यक्ति अपनी प्रिया के पास भृज्ध द्वारा सन्देश भेजता है। माया के प्रभाव के 


१ इस काव्य की छ गाथाएँ डॉ० ए० एन० उपाध्ये ने प्रिमिपल करमकर 
कॉमोर्मॉरेशन वोल्यूम, पुना, १९४८ में प्रकाशित की है । 
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कारण उगका वियोग अपनी पत्नी से हो जाता है। इस ग्रन्य के कर्ता का भी पता नही 
हैं। ग्रन्य की प्रति भी निवेन्द्रम के पुस्तकालय में अधूरी मिली है । इस पर सस्कृत टीका- 
कार का नाम अज्ञात है । 

फविता की शैली निम्न प्रफार की हैं-- 
आलावं से अह सुमहुरं कृटअ कोबलाण 
अड्भं पाओ उग किसलञं आणणं भअम्वुजम्मं | 
णेत्तं भिग सह पिभ्रअथय तस्स माआ-पहावा 
सो कप्पतो विर्ह सरिसित॑ दस पत्तवन्तो॥ 


न्‍फैमन+-+»>भम फि+---०े ० ९००+म नमक, 


चतुर्थो्ध्यायः 
प्राकृत-चरितकाव्य 


यह पू्व॑ में लिखा जा चुका है फ़ि प्राकृत साहित्य का प्रदुर्भाव धार्मिक क्रान्ति से 
हुआ हैं । अत आगम सम्बधी मान्यताओं का प्राप्त होना और तत्मम्बन्धी साहित्य का 
प्रचुररूप में लिखा जाना स्वाभाविक है । उस साहित्य में भी लीकफिक साहित्य के निम्न 
बीज सूत्र वर्तमान हैं, जिनके आवार प्रवन्धात्मक काव्य एवं कथा साहित्य के विकास की 
परम्परा स्थापित की जा सकती है । 

(() धामिक भावो के स्पष्टीकरण के लिए रूपक और उपमाओ के प्रयोग 

(२) कथात्मक आख्यान 

(३) सवाद--प्रश्नोत्तर के छप मे कथोपकथनों की शल्लुझा 

(४) उपदेशात्मक या नोति सम्बन्धी गय्य-पथ्र 

(५) छन्दो की अनेकरूपतता 

(६) प्रसगवश अलंकृत वर्णन 

(७) वश और जातियों के सकेत 

(८) आचार-दर्शन एवं प्राकृतिक वस्तुओं के इतिवृत्त 

(९) साधनाओ के उदाहरण 

उपर्युक्त बीज सूत्रों के आधार पर चरितकाव्यों का प्रणयन प्राकृत कवियों मे किया 
है । सस्कृत के चरित काव्यो का मूलख्रोत जिस प्रकार वेद है, प्राकृत के चरित काव्यो 
का मूलस्रोन उसी प्रकार आगमन प्ाहिए्य हैं। वस्तुत चरित काव्य प्रत्नन्ध की ही एक 
रूप योजना है। जहाँ पात्र पौराणिक-ऐतिहासिक है और कालक्रम के तिथिगत एव 
तथ्यगत व्योरो से पुष्ट हैं, वहाँ भी प्रसगो की उद्भावना और सनोभावों की व्यड्जना के 
चलते ही वे चरितकाव्य के विपय बनते है। कल्पना और सहानुभूति के अभाव में ऐतिहा” 
सिंक या पौराणिक पात्र सीप रह जाते है, मुक्तामणि नही हो पाते । जीवबर्म की 
रसानुवर्ता प्रज्ञा और तीत्र भावना के चलते पात्रों के शीछू रुचि, रस, अनुराग और 
सार्थकता का समावेश होता है और चरित काव्य की परम्परा आरम्भ हो जाती हैं । 

चरितकाव्य, भवितव्यता की कोटि में परिगणित्त हैं, वे मात्र भूतकाग्य नही । सर्वे” 
भूत से अभिप्राय विचित्र और कुतुहलवर्धक घटनाओ के श्यूखला क्रम से है। केवेड 
'होना' एक घटना है, किसी से कुछ हो जाना केवल 'क्रिया' है। चरित काव्य क्रिया 
का नही, बल्कि कर्म का प्रबन्ध हैं। 'कर्म' इच्छाशक्ति के चलते होता है । इच्छाशक्ति 
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को सक्रिय करता है और कोई से कोई 'भाव' ही शोल की, चरित की आधार शिला 
है। यही कारण है कि चरितकाव्य का मायक मोक्ष पुरुषार्थ को प्राप्त करने का प्रयास 
करता हैं। उप्तकी समस्त भाव-शक्ति अपने लक्ष्य की ओर प्रवृत्त रहती हैं। कभी-क्रमी 
चरितफाव्य का, प्रवन्ध का अन्त पाठक की वल्पना के प्रतिकूल भी देखा जाता है । 
यत काव्य का फल जहाँ मनोविकारों का न्‍्यायसगत परिणाम न होकर अन्यथा हो, 
वहाँ घटना मवितव्यता का रूप धारण कर छेती है। फठ्त- काव्य में सहज में ही 
उदत्तता का समावेश हो जाता है । 

वशरेतस्‌ परम्परा के चलये (]०0०००७), माता-पिता, पूव॑ंज परिवार के रक्त 
सम्बन्ध आदि के कारण कभी-कभी चरितों में विकृतिर्या दिखलायी पडती है, जिसके 
परिणाम स्वरूप काव्य का सार आभम्यन्तरिक दुर्देव की शाइवत और, व्यापक महिमा का 
हो जाता है। इस कोटि के चरितकाव्य भी प्राकृत साहित्य में उपलब्ध है । 

चरितकाव्यो में प्रवन्ध के अनेक रुप दिसलायी पडते हूँ । यहाँ कुछ प्रबन्ध प्रारूपो 
का विवेचन किया जाता हैं--- 


१, भन प्रधान प्रवन्ध--जहाँ चरित मन की ग्रन्थियो, शेशव की दम्तित वाप्तननाओं 
बाधित रतिचेष्टाओ, चेतनाओ के स्तरों या तलो, स्थिरभूत दशाओ, उन्नतकत्तंव्यो, नाना 
विकल्पो आदि के आधार पर वैज्ञानिक कारण-फार्य स्वरूप का विधान भ्रस्तुत करते है । 
इस श्रेणी के प्रवन्धो मे मन की विभिन्न स्थितियो का मनोवैज्ञानिक ऐसा चित्रण रहता 
है, जिससे चरित का उद्घाटन होता है । 

२ चेतना-प्रधान--जहाँ चेतना की सरणि प्रस्तुत की जाती हैँ और चेतना में 
उनेवाले वुदु-बुदू, विचार थाराएँ विकारो के साथ स्वचाल्ति शब्दावली में प्रस्तुत की 
जाती हैं। उपयोग की विशुद्धता का चरित्र के माध्यम से प्रकट होना चेतना प्रधान 
प्रबन्ध है । 

३. जीव-परक--तायक था नायिका के यश्ञ वर्णन से सम्बद्ध होते है । घटनाओं 
और कार्यो का चयन, सगति भर मर्यादा बहुधा एकपक्षीय रहती है। ऐसे चरितकाव्य 
प्रतीति कम उन्नत करते है, रीति से लगते है, अककार और रूपको के मोहजाल में 
सो जाते है, अतिशयोक्ति से काम लेते है। विभावन गुण की अल्पता के कारण रस- 
सचार की क्षमता कम रहती हैं। जीव की लोक एपणा या वित्त एषणा का उद्घाटन 
करना जिस चरित का लक्ष्य रहता है, वह जीव-परक प्रवन्ध हैं । 

४. जगत-परक--इस कोटि के चरित काव्यों में नायक का चरित तो व्याज या 
निमित्त रहता है, पर देश या युग का चित्रण प्रधान होता है। 

साहित्य विधाओ के विकास पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता हैं कि कथा, वर्णन 
एवं आचार विषयक सान्यताओ के अनन्तर ही चरितकाव्य का सृजन आरम्भ होता है । 


३१० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इसके प्रारूप मे चरित और काव्य दोनो के तत्त्व मिश्रित है । घटनाविन्यास और कुतूहल 
ये दोनों तत्त्व कथा या आख्यानों से ग्रहण किये जाते हैं अथवा कथा और आपख्यानों के 
अध्ययन से घटना विन्यास में कौतूहुल तत्त्व का समन्वय बर ऐसे चित की स्थापना की 
जाती है, जो उत्तरोत्तर रसानुभूति उत्पन्न करने की क्षमता रखता हो पर अलकृत कम 
हो । श्रेष्ठ चरित॒काव्य में निम्नाड्वित तथ्यो का रहना परम आवश्यक है-- 

१. कथावस्तु में व्यास का अधिक समावेश रहता है । 

२, सूक्ष्म भावों या दशाओ की चरित्रमुलक उपस्थापना अपेक्षित होती हैं । 

३, घटनाओ, पात्रों या परिवेश की रान्दर्भ पुरस्सर व्यास्या अथवा बातावरण के 
सौरभ की व्यञ्जना रहती हैं । 

४, सन्धिस्थलो पर सयोजक का कार्य--सन्वियों का सयोजन सबिल्ट रूप में 
प्रस्तुत करना । कथावस्तु के प्रवाह एवं उसकी मामिकता के निर्वाह के लिए सन्धि- 
सयोजन आवद्यक है | 

५, कृथानक में चमत्कार उत्पन्न करने के लिए परिस्थितियों का नियोजन तथा 
जीवन या जगत्‌ सम्बन्धी नीति था उपदेश प्रस्तुत करना अपेक्षित है । 

६ मूलकथानक के चुने तथ्यो के अतिरिक्त लोक से इधर-उधर प्रवृत्ति देश, काल 
और व्यक्ति के उन व्योरो को प्रस्तुत करना, जो अतिरिक्त से सालूम पडते है, पर रुचि 
का पोषण करते हैँ तथा कथावस्तु को कृत्रिम होने से बचाते हैं | गोण व्योरो की भ्रचुरता 
न हो और सभी व्योरे सत्य सगत हो, इस वात का भी ध्यान रखना आवश्यक है । 

७ कोई भी चरितकाव्य तभी कथाकोंटि से आगे बढ़ता हैं, जब उसमे अन्योक्ति 
गर्मित अनुभव की सरणि के आधार पर चरित का द्वन्दाध्मक विकास दिखलाया 
जाता है। कथावस्तु के साधारण विवेचन से तो चरित॒काव्य भी कथा ही बनकर रह 
जाता है। 

८ पराइचात्य रामीक्षको का मत है कि जहाँ शील वैचित्य नही है, अविकारी चरित 
वाणित है, वहाँ साधारणीकरण की स्थिति नहीं आ पाती | अत चरितकाव्य के लिए 
एक या अनेक चरितो में स्वाभाविता का रहना आवश्यक है । पात्रो का अस्वाभाविक 
देवी रूप चरित काव्य को प्रुराण बना देता है, काव्य नहीं। यद्यवि चरितकाव्यो री 
पुराण के अनेक तत्त्व रहते हैं। आत्मा के आवागमन, स्वर्गनरक, भूत-प्रेत, रूपपरिवर्त्तन 
आदि विषय चरित काव्यो में भी पाये जाते है और पुराणों में भी । पर चरित काव्य 
की यह विशेषता होती है कि वहाँ पर उक्त विषयो का समावेश रसानुभूति के उस घरा- 
तल पर प्रतिष्ठित किया जाता है, जिस घारातल पर पाठक मनोरजन के साथ भावों का 


तादातुय भी स्थापित करता है । 


प्राकृत-चरितकाव्य ३११ 


९ जीवन के विभिन्‍न व्यापारों और परिस्थितियों का चित्रण--जैसे प्रेम, विवाह, 
मिलन, कुमारोदय, सगीत-समाज, दूत-प्रेपण, सनिक-अभियान, नगरावरोध, युद्ध, दीक्षा, 
तपश्चरण, नाना उपसर्ग एवं विध्नो का निस्पण रहता हूँ । 

१० नायक के चरित में इस प्रकार की परिस्थितियों का नियोजन होना चाहिए, 
जिससे उसका चरित क्रमशः उद्घाटित होता चढछा जाय। कथानक बिखरा हुआ न 
होकर सूचीबद्ध रहे तथा उसका प्रवाह नदी की शान्त स्वभाव से बहने बालो धारा के 
समान न होकर आवदवर्त-विवर्तमयी धारा के समान हो | सयमित कथानक ही समन्यितत 
प्रभाव उत्नन्न करता है । 

११, घटना और वर्णन दोनो में समन्वय को स्थापना चरित काब्य का प्राण हूँ । 
घटनाओ की प्रधानता उम्र कथा कोटि मे और वर्णनो की प्रवानता विशुद्ध काव्यकोटि में 
स्थापित कर देती हैं। अत समन्वय की स्थित हो चरितकान्य की आधारशिला है । 

१२, रस की उत्पत्ति पान्नो, और परिस्थितियों के सम्पर्क, संघर्ष और क्रिया-प्रति- 
क्रिया द्वारा प्रदशित करना आवश्यक है । 

१३ चरित काव्यो का मूल आगम और पुराणों में हूं, अत इसमें मानवमात्र के 
हृदय में प्रतिष्ठित धाभिक वृत्तियो, पोराणिक और निजन्धरी विश्वासों और आश्चर्य तथा 
ओऔत्सुबय की सहज-प्रवृत्तियां भी पायी जाती है । 

१४ मूलकथा और अवान्तर-कथाओ के अतिरिक्त वस्तुओं, पात्रों और भाव- 
अनुभावो का निरूपण भी आवण्यक है । चरितकाव्य का रचयिता चरित्रोद्धाटन के 
लिए किसी व्यक्ति के जीवन की आवश्यक घटनाओं को ही चुनता है, पर जीवन की 
समग्रता का चित्रण करने के हेतु वह अपनी कल्पना से जीवन की अन्य आवश्यक वस्तुओं 
और व्यापारों का चित्रण भी करता हैं। जीवन के रूपी और पक्षों का वैविध्य चरित्र 
विकास के लिए आवश्यक है । 

१५ चरित काव्य की शैली में गम्भीरता, उदात्तता और रुचिरता अपेक्षित हैं । 
प्रभावान्विति को नुकीी बनाने के लिए शैली में उक्त गुणो का समावेश नितान्त आव- 
इयक है । 

प्राकृत चरितो की कथावश्तु राम, कृष्ण, तीर्थर या अन्य महापुरुषों के जीवन 
तथ्यो को लेकर निबद्ध की गयी हैं । तिलोयपण्णत्ति मे चरित काव्यों के प्रचुर उपकरण 
वर्तमान है। कल्पयूत्र एवं जिनभद्र क्षमाश्रमण के विशेषावश्यक भाष्य में चरित-काब्यों के 
अवंविकर्तित रूप उपलब्ध है। विमरू सूरि का पठमचरिय, वर्घसान सूरि का आदिनाथ 
चरित, सोमप्रभ्॒ का सु्मतनाथ चरित, देवसूरि का पद्मप्रभ स्वामी चरित, यशोदेव का 
चन्द्रप्रभ चरित, अजितसिह का श्रेयासनाथ चरित, नेमिचन्द्र का अनन्तनाथ चरित, देव- 
चन्द्र का शान्तिनाथ चरित, जिनेश्वर का मल्लिनाथ चरित, श्रीचन्द्र का भुनिसुब्रंत 


११२ प्राकृत-भाषा भीर साहित्य का आलोचनात्मा़ इतिद्वास 


चरित एव नेसिचन्द्र का रमगणनूएरायचरित प्रसिद्ध चरितकाय्य हैँ । कुछ ऐसे पौराणिक 
चरित भी उपलब्ध है, जिनमें एक से अधिक व्यक्तियों के जीवन तथ्य सवलित है। चरित 
काव्यो की यह परम्परा सरकृत और अपश्षद्य भाषा में भी वतंमान है । प्राकृत में कुछ 
ऐसे भी चरितकाव्य हूँ, जिसफे नायक न तो पौराणिक पुण्प हैं भौर न ऐतिहासिक या 
अर्घ ऐतिहासिक ही । ऐसा अ्रतोत होता है कि छोफजीवन से रगाति प्राप्त महनीय चरित 
ग्रहण कर उक्त श्रेणि फे चरित काव्यों का प्रणयन किया गया है, यही कारण है कि इस 
प्रकार के चरित काव्यों में छोकतत्तों का प्रानुय हैं। जोवन का अनेक पक्षों के साथ 
प्रधानत: घामिक जीवन का विश्लेषण भी फिया गया हैं । आरपानों मे अलबारण के 
तत्वी का समावेश कर चरितकाव्यों को पूर्ण सर॒स बनाया हूँ । यर्दा प्रमुग चरितकाब्यो 
फा अनुणीलन प्ररतुत किया णा रहा हूं । 


पउम्चरियं 

यह रामकथा से राम्बद्ध राव॑ प्रथम प्राकृत-चरितकाव्य है। स्कृत साहित्य में जो 
स्थान वात्मीकि रामायण का है, प्राकृत में वही रथान इस चरितवाब्य का। इसके 
रचयिता विमल सूरि नाम के जैन आचार्य हैं। ये आचार्य राहु के प्रशिष्य, विजय के 
शिष्प जौर नाइलमुर के वशज थे। प्रशरित में इगका समय ई० सन्‌ प्रथम झती हैं; 
पर ग्रन्य के अन्त परीक्षण से इसझा रचना बाल ई० सन्‌ ३-४ णतो प्रतीत होता है । 
एस ग्रन्य में महाराष्ट्री प्राकृत का परिमाजित रूप विद्यमान है, भत दूसरी छती के पूर्व 
इसकी रचना फभी भी सभव नही है। इसके समय की उत्तर सीमा ७ थी शती हैं, 
क्योकि इसी शताब्दी में महावत्रि रविपेण मे इगी चरिसकाब्य के आधार पर सस्कृत 
'पष्मचरितम्‌' की रचना की हैं। अत, ७ वो शती के पूर्व इनका व्यितिकाल़ सुनिश्चित 
हैं । इस ग्रन्ध में उज्जैन के स्वत्तन्त्र राजा सिहोदर का दशपुर के अपने अवीनस्य राजा 
से युद्ध का होना, दूसरी शती ई० के महाक्षत्रपों की ओर मकेत करता है। दोनार का 
उल्लेख एव श्रीपर्वतवासियो का उल्लेस भी इस बात का प्रमाण है कि विमजसूरि का 
समय द्वितीय शताब्दि के पश्चात्‌ होना चाहिए। उत्तरकालीन छन्‍्दो के प्रयोग भी उक्त 
मत की पुष्टि करते है । 

कथावस्तु--अयोध्या नगरी के अविपति महाराज दशरथ को अपराजिता और 
अमित्रा दो रानियाँ थी। एक समय नारद ने दशरथ से आकर कहा कि आपके पुत्र द्वारा 
सोता के निमित्त से रावण का वध होने की भविष्यवाणी सुनकर विभीषण आपको 
मारने आ रहा है । नारद रे इस सूचना को प्राप्त कर दशरथ छलद्मवेश मे राजधानी 
छोड़कर चले गये । सयोगवश कैफ़ेयी के स्वयवर में पहुँचे । ककेयी ने दशरथ का वरण 


१, डॉ हमंन जेकोबी द्वारा भावनगर से प्रकाशित--सन्‌ १९१४ ई० | 
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किया, जिससे अन्य राजकुमार रुएट होकर युद्ध करने के लिए तैयार हो गये । युद्ध में 
दशरथ के रथ का संचालन फैकेयी ने बडी कुशलता के साथ किया, जिसे दशरथ 
विजयी हुए । अत' प्रसन्न होकर दशरथ ने कैफ्रेयी को एक वरदान दिया | 


अपराजिता के गर्भ से एक पुत्र का जन्म हुआ, जिसका मुख पद्म जैसा सुन्दर होने 
से पद्म नाम रखा गया। इनका दूतरा नाम राम हैं, जो पद्म को अपेक्षा अधिक 
प्रसिद्ध है। इसी प्रकार सुमित्रा के गर्भ से लक्ष्मण और'कैक़रेयी के गम से भरत का 
जन्म हुआ । 


एक वार राम-पद्म अवबं-वर्बरो के आक्रमण से जनक की रक्षा करते हैं, जनक 
प्रसन्न हो अपनी औरत पुत्री सीता का सम्बन्ध राम के साथ तय करते है। जनक के 
पुत्र भामण्डल को शैशवकाल में ही चन्द्रगति विद्याधर हरण कर ले जाता है । युवा 
होने पर अज्ञानतावश सीता से उसे मोह उतन्न हो जाता हूँ । चन्द्रगति जनक से 
भामण्डल के लिए सीता की याचना करता हैं । जनक अत्तमजस में पड जाते है और 
सीता स्वयवर में धनुष यज्ञ रचते है। सीता के साथ राम का विवाह हो जाता हैं । 


'दश्षरथ रामको राज्य देकर भरत सहित दीक्षा धारण करना चाहते है। फैकेयी 
भरत को गृहस्थ बनाये रखने के हेतु वरदान स्वरुप ददारथ से भरत के राज्याभिषेक 
की याचना करती है, दणगरथ भरत को राज्य देने के लिए त॑यार हो जाते है। भरत के 
द्वारा अनाक्रानी करने पर भी राम उन्हें स्व्यथ समझा-वुक्षाकर राज्याधिकारी बनाते है । 
ओर स्वयं अपनी इच्छा से रूट््मण तथा सौता के साथ वन चले जाते है। दशरथ श्रमण 
दीक्षाधारण कर तप करने छगते है। इथर अपराजिता और सुमित्रा अपने पुत्र के 
वियोग से बहुत दु खो होतो हैं.। कैक्रेयो से यह देखा नही जाता, अत. वह परियात्र वन 
में जाकर उनको लौटाने का प्रयश्व करती हैं, पर राम अपनी प्रतिज्ञा पर भठल 
रहते है । 

जब राम दण्डकारण्य में पहुँचते है, 'तो लक्ष्मण को एक दिन तलवार की प्राप्ति 
होती है। उसकी शक्ति को परीक्षा के लिए वे एक झुरमुट को काठते हैं। अतावधानी 
से शबुक की हत्या हो जाती है, जो कि उध्न झुरमुट में तपस्या कर रहा था । शबुक 
की माता चन्द्रणला; जो कि रावण की बहन थो, पुत्र की खोज में वहाँ आ जाती है । 
वह राजकुमारों को देखकर प्रथम्षत क्षुब्व होती है, पश्चात्‌ उनके रूप से मोहित होकर वह 
दोनो भाइयो में से किसी एक को अपना पति बनने की याचना करती है। राघ-लक्ष्मण 
हारा चन्रनखा का प्रस्ताव ठुकराये जाने पर वह क्रुद्ध होकर अपने पति खरदूषण को 
उलठा-सीधा समझा कर उनके वध के लिए भेजती है। इधर रावण भी अपने बहनोई 
की सहायता के लिए वहाँ पर पहुँचना है। रावण सीता के सौन्दर्य पर मुग्घ हो राम और 
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लक्ष्मण की अनुपस्थिति में सीता हरण कर लेता है । सरदृपण को मारने के भनन्तर राम 
सीता को न पाकर बहुत दुःवी होते हैं। उत्ती समव एक विद्यानर विराधित राम को 
अपनी पैतृक राजवानी पातालपुर लफ़ा में ले जाता है, जिसे सरदृपण ने विराधित के 
पिता का वधकर छीन लिया था । 

सुप्रीव अपनी पत्नी तारा को विट-सुग्रीव के चगुल से बचाने के लिये राम की 
शरण में जाता है और राम सुम्रीव के छात्रु विट-सुप्रीव को पराजित कर बानर वश्ी 
सुग्रीव का उपकार करते हैं । लक्ष्मण सुश्रीव की सहायता से रावण का व करते हैं । 
सीता को साथ लेकर राम लक्ष्मण सहित अयोध्या लौट आते हूं । 

अयोध्या लौटने पर फैकैयी और भरत दीक्षाघारण करते है । राम स्वयं राजा न 
बनकर लक्ष्मण को राज्य देते है । कुछ सम्रय पश्चात्‌ सीता गर्भवती होती है, पर लोका- 
पवाद के कारण राम उसका निर्वासन करते हैं | सयोगवश पुण्डरीक पुर का राजा सीता 
को भयानक अटवी से लेजाकर अपने यहाँ बहन की तरह रसता हैं। वहाँ पर लवण 
और अकुश का जन्म होता है । वे देश विजय करने के पश्चात्‌ अपनी माता के दुख का 
बदला लेने के लिए राम पर चढाई करते हूँ और अन्त में पिता के साथ उनका प्रेम 
पूरक समागम होता हैं। सीता की अम्निपरीक्षा होती है, जिसमे वह निष्कलक सिद्ध 
होती है और उसी समय साध्वी बन जाती है । लद्मण की अकस्मात्‌ मृत्यु हो जाने पर 
राम शोकाभिभूत हो जाते है और भ्रातृमोह में उनका शव बठाकर इधर-उधर भटकते 
हैं। जब उनका मनोहेग शान्त हो जाता है, तब वे दीक्षा ग्रहण कर छेते है और कठोर 
तप करके निर्वाण प्राप्त करते हैं । 

समीक्षा--इस चरित काव्य में पीराणिक प्रवन्ध और शास्त्रीय प्रवन्ध दोनो के 
लक्षणों का समावेश है । वाल्मीक रामायण की कथावतु में किश्वत्‌ सशोधन कर यथार्थ 
बुद्धिवाद की प्रतिष्ठा की है। राक्षत और वानर इन दोनो को नृवशीय कहा हैं । 
मेघवाहन ने छूका तथा अन्य द्वीपों की रक्षा की थी, अत- रक्षा करने के कारण उसके वश 
का नाम राक्षसवश प्रसिद्ध हुआ । विद्याधर राजा अमरप्रभ ने अपनो प्राचीन परम्परा को 
जीवित रखने के लिए महलों के तोरणो भर ध्वजाओ पर वानरो की आक्ृतिया अकित 
करायी थी तथा उन्हें राज्य-चिह्न की मान्यता दो, अत उसका वश वानर वश कहलाया 
ये दोनो वश दैत्य और पशु नही थे, बल्कि मानव जाति के ही वश विशेष थे। इसी 
प्रकार इन्द्र, सोम, वरुण इत्यादि देव नही थे, वल्कि विभिन्न प्रान्तों के मानव वश्ी 
सामनन्‍्त थे । रावण को उसको माता ने नौ मणियों का हार पहनाया, जिससे उसके मुख 
के नौ प्रतिबिम्ब दृश्यमान होने के कारण पिता ने उसका नाम दशानन रखा । 


इसी प्रकार हनुमान विद्याघर राजा प्रह्नमाद के पुत्र पतनज्ञय और उनकी प्त्ली 
अज्जनासुन्दरी के औरस पुत्र थे। सूर्य को फल समझकर हनुसान द्वारा ग्रसित किये 
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जाने का वृत्तान्त इस चरितकाव्य मे नही है। हनुरूहपुर में जन्म होने के कारण उनका 
नाम हनुमान्‌ रखा गया था । 

सीता की उत्पत्ति भी हल की नोक स॑ भूमि खोदे जानेपर नही हुई हैं। वह तो 
राजा जनक और उनकी पत्नी विदेहा की स्वाभाविक औरस पुत्री थी । 


हनुमान्‌ कोई पर्वत उठाकर नहो लाये | वें विशल्या नामक एक स्त्री चिकित्सक को 
घायल लक्ष्मण की चिकित्सा के लिए सम्मानपूर्वक लाये थे । 

चरितकान्य का सबसे प्रधानगुण नायक के चरित्र का उत्कर्प दिखलाना हैं। दशरथ 
द्वारा भरत को राज्य देने का समाचार सुनकर राम अपने पिता को घैयं देते हुए कहते 
हैं कि पिताजी आप अपने वचन की रक्षा करे। मे नही चाहता कि मेरे कारण 
आपका लोक में अपयश हो । जब भरत राज्य ग्रहण करने में आनाकानी करते है, तब 
राम उन्हें अपने पिता की विपल कीर्ति बनाये रखने और माता के वचन की रक्षा 
करने का परामर्श देते हैं। जब भरत अनुरोध स्वीकार नही करते तो राम स्वय ही 
अपनी इच्छा से वन चले जाते हैं। यह नायक वी स्वाभाविक उदारता का निदर्शन 
हैं । युद्ध के समय जब विभीपण राम से कहता हैं कि विद्यासाधना में ध्यानमग्न रावण 
को क्यो नही वन्दी बना लिया जाय, तब राम क्षात्रधर्म बतलछाते हुए कहते है कि धर्म--- 
कत्तंव्य में लगे व्यक्ति को धोखे से बन्दी बताना अनुचित है | परिस्थितिवश छोकापवाद 
के भय से राम सीता का निर्वामन करते है, यह भी अनुचित हैं । किस्तु सीता की अग्नि- 
परीक्षा के मनन्तर राम बहुत पछताते है और क्षमा याचना करते हैं । 


रावण स्वय धामिक और ब्रती पुरुष अकित किया गया है । सीता की सुन्दरता पर 
मोहित होकर रावण ने अपहरण अवश्य क्रिया, किन्तु सीता की इच्छा के विरुद्ध उसपर 
कभी बलात्कार करने की इच्छा नहीं की । जब मन्दोदरी ने बलपूर्वक सीता के साथ 
दुराचार करने की सलाह रावण को दी, तो उसने उत्तर दिया--““यह सभव नहीं है, 
मेरा ब्रत है कि किसी भी स्त्री के साथ उसकी इच्छा के विरुद्ध बलात्कार नही करूँगा ।” 
वह सीता को लौठा देना चाहता था, किन्तु लोग कायर न समझ लें, इस भय से नही 
लौठाता । उसने मन में निश्चय किया था कि युद्ध में राम और लक्ष्मण को जीतकर 
परम वैभव के साथ सीता को वापस करूँगा । इससे उसकी कीत्ति मे कक नही लगेगा 
और यश भी उज्ज्वल हो जायगा । रावण की यह विचारधारा रावण के चरित्र को 
उदात्तभूमि पर ले जाती है। वास्तव में विमल सूरि ने रावण जैसे पान्नों के चरित्र को 
भी उन्नत दिखलाया है । 


दशरथ राम के वियोग में अपने प्रा्ों का त्याग नही करते, बल्कि निर्भयवीर की 
तरह दीक्षाग्रहण कर तपश्चरण करते हैं। कैकेयी ईर्ष्यावश भरत को राज्य नही दिलाती 
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किन्तु पति और पुत्र दोनो को दीक्षा ग्रहण करते देशकर उराको मानगिक पीड़ा होती 
हैं | अतः वात्मल्य भाव से प्रेरित हो अपने पुप्र को गृहरथी में व रसना चाहती है । 
राम स्वय वन जाते हूं, वे स््रय भरत को राजा बनाते हैं । राम के बन से लौटने के 
पश्चात्‌ फैफेयी प्रश्नजित हो जाती है भौर राम गे बहती है, कि भरत को अभी बहुत 
फुछ सीखना हैं। भरत के दीक्षित हो जाने पर वह घर गे नहीं रह पाती, उसी कारण 
घान्तिलाभ के लिए बह दीक्षित होती 6ै। उस प्रकार 'पउमचरिय में सभी पात्रों का 
उदात्त चरित्र अकित फिया गया हैं । 

यह प्राकृत का सर्व प्रथम चरित महाकाच्य है । इसकी भाषा महांराष्ट्रीय प्राकृत है, 
जिसपर यत्र-तन अपभ्रश का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । भाषा में प्रवाह तथा सरखता 
है । वर्णनानुकूछ भाषा ओज, माधुर्य और प्रसाद गुण युक्त होती गयी है। उपमा, 
रूपक, उत्प्रेक्षा, अर्थान्तरन्यास, काव्यलिय्ठ, ब्लेय आदि अठफारों का प्रचुर प्रयोग पाया 
जाता है। वर्णन राक्षिप्त होनेण्र भी मामिक है, जैसे द्रव के कनुपी वृद्धावरथा, 
सीताहरण पर राम का कन्‍्दन, युद्ध फे पू्॑ राक्षम रौनिकों द्वारा अगनी प्रियतमाओं 
से विदा छेता, लड़ा में वानर-रोना का प्रवेश होनेपर नागरिकों की घय्रड्राहट और 
भागदीड, लक्ष्मण की मृध्यु से राम की उन्नत अयस्था भादि। माहिष्मती के राजा की 
नमंदा में जलक्रीठा तथा कुठदननाओं ढारा गयाक्षों से रावण को देराने का वर्णन भी 
मनोहर है । 

समुद्र, वन, नदी, पर्वत, सूयदिय, सूर्यास्त, नःतु, युद्ध आदि के वर्णन महाकाव्यों के 
समान हैं। इस काव्य गें ११८ सर्ग हैं । घटनाओं की प्रभानता होने के कारण चणन 
लम्बे नही हैं । भागात्मफ भौर रसात्मक बर्णनों की कमी नहीं हूं । उदाहरणाबं कुछ पद्च 
प्रस्तुत किये जाते हैं । 

वर्षा झतु का उद्दीपन और आहम्बन के रूप में चित्रण फरते हुए बादला को गड- 
गडाहट, बिजली की चमक, भूमि पर गिरती हुई जलधारा, प्रोपित-पत्तिफाओो की पतियों 
से मिलने की उत्सुकता का रुपक और उपमा द्वारा सजीव वर्णन किया है । 


ववगयसिसिरनिदाहे गगातीरट्ियस्स रमणिज्जे। 
गजन्तमेहमुहलो, संपत्तोी पाउसो काछो॥ 
घवलवलायाधयवड विज्जुलया कणयवन्धकच्छा य। 
इन्दाउह कयभूसा-झरन्तनवसलिलदाणोहा ॥ 
अंजण गिरिसच्छाया, घणहत्थी पाहुडं व सुरवइणा । 
संपेसिया पभूया रखखनाहस्य बइयगुरुया ॥ 
अन्धारियं समत्थ गयण रवियरपणटद्वगहचक्क । 
तडयडसमुद्वियरवं धारासरमिन्नभुवणयल्ू ॥ 


प्राकृत चरितकाव्य , ! ३१७ 


कवि विमलसूरि की दृष्टि में प्रकृति शुद्ध या निष्काम आनन्द का, अनुभव, कराती 
है। जीवन तथा साहित्य दोनों में ही उसका महत्वपूर्ण स्थान हैं । प्राकृति का सौन्दय॑ 
कवि के भाव-स्फोट का प्रवल प्रेरक हैं। हमारे हृदय के राग-क्षेत्र की परिस्थिति बहुत 
विशाल है। कवि ने शरद्‌ ऋतु की स्वच्छता, मनमोहकता और सुन्दरता का ऐसा 
सटीक वर्णव किया है, जिससे उपने भानसिक स्वगं की सृष्टि की है । कवि कहता है-- 
ववगयधणसेचाल, ससिहंसं धवलतारयाकुसुम | 
लोगस्स कुणइ पीई, नभसलिल पेच्छिउ सराए ॥ 
चक्‍कायहंससारस अन्नोन्नरसन्तकयसमालावा । 
निष्फण्णसव्वसस्सा, अहिय चिय रेहए वसुहा ॥ 
नख-शिख चित्रण में भी कवि पटु है । उसने सीता के भद्धों, वेशभूषपाओ, आभूषणों 
के अतिरिक्त उसके अद्भो की गठन, स्निग्बता, सुडीलता, मृदुलता एवं सुद्रुमारता भादि 
का भी सजी चित्रण किया है । 
- बरकमलपत्तनयणा, कोमइरयणियरसरिसमुहसोहा | 
कुन्ददलसरिसदसणा,. दाडिमफुल्लाहरच्छाया ॥ 
कोमलवाहालइया, . रत्तासोउज्जलाभकरजुयला | 
। करयलसुगेज्ञमज्ञा,. वित्थिण्णनियम्बकरभोरू ॥ 
'  रत्तुप्पलसमचलरूणा, कोमुइयणियरकिरणसंघाया | 
का ओहासिउं व नज्जइ, रयणियर चेव कनन्‍्तीए ॥२६।९९-१०२॥ 
' इन पद्यों में सीता के नयनो को कमलपन्नो के समान, सुख को चन्द्रिका के समान, 
'दन्तपक्ति को कुन्ददल के समान, अबरो को अनार की कली के समान, वाहुओ को लता 
के समान, हाथो को रक्ताशोक के समान, विशाल नितम्ब और उरू को करभ के समान, 
चरणो को रक्तोत्पल के समान, हास्य को चन्द्रमा की किरणो के समृह के समान और 
कान्ति को चन्द्र 'के समान बताया हैं । ; 
अलकार योजना में भो कवि किसी से पीछे नही है । वसनन्‍्त को सिह का कितना 
सुन्दर रूपक प्रदान किया है | 
अंकोलतिक्खणवखो, मल्लियणयणो असोयदलजीहो । 
“' कुरवयकरालदसणो, सहयारसुकेसरासणियो ॥ 
' » कुंसुमरयरपिजरंगो,. अहमुत्तलयासभूसियकरूगो | 
पत्तो वसन्तसीहों, गयवह॒याण भय देन्तो ॥ ९२७-८॥ 
इस वसल्त सिंह का अकोलछ तीक्ष्ण नख है, 'मल्लिका पुष्प नेत्र है, अशोक पलल्‍्लव 
जिह्ना है, कुष्वक भयकर दाँत है और मुक्तकलता कराग्र है। !' ' *' 


३१८ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


उत््रेक्षा द्वारा कवि ने वर्णनो को बहुत सरस और अभिव्यक्षना पूर्ण बनाया हैं । 
सन्ध्याकालीन अन्धकार द्वारा सभी दिशाओं को कलुषित होते देखकर कवि उत्प्रेक्षा 
करता है कि यह तो दुज॑न स्वभाव है, जो सज्जनो के उज्ज्वल चरित्र पर कालिख 
पोतता है । 
उच्छरई तमो गयणो मइलन्तो दिसिवहे कसिणवण्णो। 
सज्जणचरिउज्जोय नज्जइ ता दुज्जण सहावो ॥ २११०० ॥ 
नदी में सीता और राम जलक्रीडा कर रहे है। इस मनोविनोद के अवसर पर कवि 
ने भ्रान्तिमान अलकार की सुन्दर योजना की है । कवि कहता है कि सीता के मुखकमर 
में राम को कमल की भ्रान्ति हो जातो है, अत वह सीता के मुखकमल को लेने के लिए 
झपटठते हैं । 
बह ते तथ्य महुपरा, रामेण समाहया परिभमेउ । 
सीयाएँ वयणकमले, निलंति पउमाहिसंकाए॥ 
इसमें सन्देह नही कि इस काव्य में विषय को उदात्तता, घटनाओ का वैचित्र्य पूर्ण 
विन्यास तथा भाषा का सौष्ठव पूर्णतया पाया जाता है। रचना शैली, विचारों को 
मनोहारिता तथा रमणीय दृश्यों के चित्रण के कारण यह चरितकाव्य सर्वोत्कृष्ट है। मानव 
के अन्त" प्रकृति का जैसा स्वभाविक, सूक्ष्म एव सुन्दर विदलेषण इस काव्य में हुआ है, 
वैसा ही बाह्य प्राकृतिक दृश्यो का भी सजीव और यथातथ्य चित्रण हुआ है । इसमें 
पौराणिक विश्वास, धार्मिक कथन, उपदेश वर्णन, वशों और जातियो के निरूपण ऐसे 
तत्त्व है, जिनके कारण इसे शास्त्रीय शैली का महाकाव्य न मानकर चरित महाकाव्य 
माना जायगा। यत उपर्युक्त प्रसंग पात्रों के चरित्र विश्लेषण के लिए प्रयुक्त हुए है । 
इस काव्य मे भाषा को सजीव बनाने के लिए सूक्तियो का प्रचुर परिमाण में उपयोग 
किया गया है। हनुसान्‌ रावण को समझाते हुए सूक्ति का प्रयोग करते है-- 
पक्ते विणासकालो नाइस बुद्धि नराण निक्‍्खुत्तं-५३।१३८ 
विनाशकाल प्राप्त होने पर मनुष्य की बुद्धि नष्ट हो जाती है। भन्दोदरी रावण को 
समझाते हुए कहती है--- 
कि दियणयरस्स दीवो दिल्लइ वि हु मग्गणट्टए | ७०२७ 
--बया सूर्य को भी मार्ग दिखलाने के लिए दीपक दिया जाता है । 
उच्च और वैभवशाली कुल में जन्म लेते पर भी महिला को परगृह में जाना ही 
पडता है। आशय यह है कि कन्या परकीय धन है, इस सूक्ति वाक्य की पुष्टि वाक्य 
में की गयी है--- 
परगेहसेवणं चिय एवं सहावो महिलियाण। ६२२ 
महिलाओ का स्वभाव परगृह में जाना ही है--कन्या परकीय धन है । 


प्राकृत-चरितकाव्य ३१९ 


कवि ने गाथा छन्द का, प्रयोग प्रधानरूप से किया है। प्रत्येक सर्ग के अन्त में छन्द 
परिवर्तित हो गधा है। वर्णिक छन्दो में वसन्‍्ततिछका, उपजाति, भालिनी, इन्द्रवज्ञा, 
उपेन्रवज्ञा, रचिरा एव शार्दूलविक्रीडित का प्रयोग उल्लेखनीय है । कवि ने आठ वर्णो के 
प्रमाणिका छन्द का ऐसा सुन्दर प्रयोग किय्रा है, जिससे युद्ध संगीत के ताल और लय के 
साथ सैनिकों के पैर भी उठते प्रतीत होते है -- 
स॒ सामिकज्जउज्जया, पवगधघायदारिया | 
विमुक्कजीवबन्धपा, पडति तो महाखडा॥ 
सहावतिक्लनवखया, लसन्‍नत  चारुचमरा । 
पवंगमाउहाहया, खर्य गया तुरषमा॥ 
पवगभिन्‍्नमत्यया, खुडन्तददित्तमोत्तिया । 
पणदुदाणदुदिदणा,. पडनते मत्तकुजरा ॥ 
इस चरित महाकाव्य की निम्न प्रमुख विशेषताएँ है-- 
कृत्रिमता का अभाव । 
रस, भाव और अलकारो की स्वाभाविक योजना । 
प्रसगानुसार कर्कंश या कोमल घ्वनियों का प्रयोग । 
भावाभिव्यक्ति में सरलता और स्वाभाविकता का समावेश । 
चरितो को तक॑संगत स्थापना । 
बौद्धिकबाद की प्रतिष्ठा । 
उदात्तता के साथ चरितो में स्वाभाविकता का समवाय । 
कथा के निर्वाह के लिए मुख्य-कथा के साथ अवान्तर कथाओ का प्रयोग । 
भहाकाव्योचित गरिमा का पूर्ण निर्वाह । 
१० सौन्दर्य के उपकरणों का काव्यत्व वृद्धि के हेतु भयोग । 
११ आर्यजीवन का अक्लत्रिम और साज्भोपाजु वर्णन । 
१२ सामाजिक और राजनैतिक परिस्थितियों पर पूर्ण प्रकाश । 
विमलसूरि का एक अन्य चरितकाव्य कृष्ण कथा के आधार पर 'हरिवस चरिय' 
भी हैं, पर यह काव्य आज उपलब्ध नहीं है । 


सुरसुन्दरीचरियं 
यह एक प्रेमाख्यानक चरित-महाकाव्य है। इससे १६ परिच्छेद या सर्ग हैं और 
प्रत्येक परिच्छेद में २५० पद्य है। इस महत्वपूर्ण चरित-काव्य के रचयिता धनेश्वर 


१ सन्‌ १९१३ में जैन विविध साहित्य शास्त्रमाला से मुनिराज राजविजय जी 
द्वारा सम्पादित होकर प्रकाशित । 


(५ &6 -+>7 ८ ७६ खा ७ ७ 


० 
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सूरि हैं। इन्होंने इस प्रन्थ के अन्त में जो प्रशस्ति लिखी है, उसमें बताया, है कि महा- 
वीर स्वामी के शिष्य सुधमं स्वामी, सुधमं स्वामी के" शिष्य जम्बू स्वामी, उनके शिष्य 
प्रभव स्वामी, प्रभव स्वामी के शिष्य वज् स्वामी, इसके,शिष्य जिनेरवर सूरि, जिनेश्वर 
सूरि के शिष्य अल्लकोपाध्याय उद्योतन सूरि, इनके वर्धभान सुरि और वर्धमान सूरि के 
दो शिष्य हुए-- जिनेश्वर सूरि और वुद्धिसागर सूरि । यही जिनेद्वर सूरि ध्ेद्वर सूरि 
के गुर थे । जिनेश्वर सूरि ने . लीलावती नाम की प्रेम-कथा लिखी है । धनेश्वर नाम के 
कई सूरि हुए है । ये किस गच्छ के थे, इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नही कहा 
जा सकता | प्रशस्ति से इतना ही ज्ञात होताहैं कि इस ग्रन्थ की रचना चड्ढडावलि 
(चन्द्रावलि) स्थान में विक्रमस० १०९५ (ई० सन्‌ १०३८) भाद्रपद कृष्ण द्वितीया 
गुरुवार को धनिष्ठा नक्षत्र में की गयी है ।* 


परिचय और समीक्षा--इस चरित काव्य मे ४००१ गाथाएँ जो १६ सर्ग या 
परिच्छेदो में विभक्त है। नायिका के नाम पर ही काव्य का नामकरण किया गया है । 
नायिका के चरित का विकास दिखलाने के लिए कवि ने मूलकथा के साथ प्रासग्रिक 
कथाओं का गुम्फत घटना-परिकलन के कौशल का द्योतक है। परिस्थिति विशेष में मान- 
सिक स्थितियों का चित्रण, वातावरण की सुन्दर सृष्टि, चरित्रो का मनोवैज्ञानिक विकास, 
राग-देष रूपी वृत्तियों के मूल सघर्ष एवं चरित के विभिन्‍्त्र रूपो का उद्घाटन इस चरित 
काव्य के प्रमुख गुण है। कवि ने इस काव्य में जीवत के विविध पहलुओ के चित्रण के 
साथ प्रेस, विराग और पारस्परिक सहयोग का पूर्णतया विइलेषण किया है। ससार के 
समस्त व्यापार और प्रवृत्तियों मे कामग्ा के बोज वर्तमान है, अत. राग-द्वेषात्मक व्यापार 
के मूल में भी प्रेम का ही अस्तित्व'रहता है। लेखक ने घामिक भावना के साथ जीवन 
की मूल वृत्ति काम-वासना का भी विहलेषण किया। चरितों के मनोवैज्ञानिक विकास: 
प्रवृत्तियों के मामिक उद्घाटन एवं विभिन्न मानवीय व्यापारों के निरूपण में कवि को 
पूर्ण सफलता मिली है। . * ; । 

भिल्‍्लो की क्रूरता, कनकंप्रभ की वोरता,' प्रियगुमजरी की जाति स्मरण होने पर 
विह्नल्ता, सुरसुन्दरी और कमलावती का विलाप एवं शत्रुज्ञअ और नरवाहन का युद्ध 
प्रभ्ति कथानक इस क/व्य की कथावस्तु को सरस ही नही बनाते, बल्कि उसमे गति एवं 
चमत्कार भी उत्तन्न करते हैं । चरित को भावात्मक सत्ता का विस्तार मानव जीवन की 
विविध परिस्थितियों तक व्याप्त हैं। मह्चरित से. विराट्‌ उत्कर्ष को इस काव्य में 


बन 


१, चड्डावलि पुरिठियों स गुरुणो आणाए पाढंतरा । 
काशी विक्वम-वच्छरम्मि य गए बाणक सुन्नोडुपे ॥ 
मासे भद्द गुरुम्सि कसिणों वीया-घणिद्वादिने ॥---१६॥२५०-२५१ 


प्राकृत-चरितकाव्य ३२१ 


अंकित किया गया है। धामिक सिद्धान्तो के जहाँ-तहाँ आ जाने पर भी चरित विकास 
की काव्यात्मए दिशाएँ इतनी विस्तृत है, जिससे प्रेम की विभिन्न अवस्थाओ के अकन 
के साथ राग-विरागों के बीच विविध सघर्प अकित किये गये है । 


अवान्तर कथाओं के अतिरिक्त अधिकारी कथा का कथानक बहुत सक्षिस और 
सरल हैं। धनदेव सेठ एक दिव्यमणि की सहायता से चित्रवेग नामक विद्याधर को 
नागो के पाश से छुडाता है। दीर्घकालीन विरह के पश्चात्‌ चित्रवेग का विवाह उसकी 
प्रियतमा के साथ हो जाता है । वह सुरसुन्दरी को अपने प्रेम, विरह और मिलन की 
आशा-निराशासयी कथा सुनाता है । सुरसुन्दरी का विवाह भी मकरकेतु के साथ सम्पन्न 
होता है । अन्त में ये दोनो दीक्षा ले लेते है । अवान्तर कथाओ का जाल इतना सघन 
हैं कि काव्य की नायिका का नाम पहली बार ग्यारहवें परिच्छेद मे आता है। काव्य 
का नामकरण सुरसुन्दरी नाम की नायिका के नाम पर हुआ है, यतः समस्त कथावस्तु 
तायिका के चारो ओर चक्कर लगाती हैं। इसमें सन्देह नहीं कि कवि ने नायिका का 
रूप अमृत, पद्म, सुवर्ण, कल्पलछता एवं मन्दारपुष्पो से सेभाला हैं। वास्तव में यह 
नायिका कवि की अद्भुत मानस सृष्टि है। इस नायिका के जीवन के दोनो पहुलुओ को 
उपस्थित किया है । 

वस्तुवर्णनो में भीपण अटवी, मदनमहोत्सव, वर्पाऋतु, वसन्त, सुर्थोदय, सुर्थास्त, 
पुत्रजन्मोत्सव, विवाह, युद्ध, समुद्रयात्रा, ध्ममभाएँ, नायिकाओ के रूप-सौन्दर्य, उद्यान 
क्रीडा आदि का समावेश हैँं। वर्णनो को सरस बनाने के लिए लछाटानुप्रास, यमक, 
इलेप, उपमा, उस्प्रेक्षा, आर्थान्तरन्यास, रूपक आदि का उचित प्रयाग किया है । 
विरहावस्था के कारण विस्तरे पर करवट बदलते हुए और दीर्घ नि'श्वास छोडकर सन्तप्त 
हुए पुरुष की उपमा भाड में भूने जाते हुए चनो के साथ दी है. कवि कहता हँ-- 


भट्टियचणगो वि य सबणीये कीस तडफडसि ॥ २३॥१४८ ॥ 


इसी प्रकार एक उपम्ाा द्वारा बताया गया है कि कोई प्रियतमा अपने पति के 
मुख-सोन्दर्य को देखते हुए नहीं अधाती और उसकी दृष्टि उसके मुख से हटने में 
उसी प्रकार अप्तमर्थ है, जिस प्रकार कीचड में फँसी हुई दुर्वल गाय कीचड से 
निकलते में । 


एयस्स वयण-पकथ पछोयण॑ मोत्तु मह इमा दिद्ठी। 
पक-निवुड्ढा दुब्बक गाइ व्य न सक्कर गतु ॥ 
एक अन्य उपमा में बताया हैं कि जिस प्रकार खरगोश पाकशाला में आ जानेपर' 
अपने प्राण भागकर नहां बचा सकता है, उसी राजा के विरुद्ध कार्य करनेवाला व्यक्ति 
कभी भी त्राण नही पा सकता हैं । कवि कहता हैं--- 
२१ 


३२२ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


काउ रायविरुद्ध नासंतो कत्थ छुदसे पाव। 
सूयार-सालू-वडिओ ससउ व्व विणस्ससे इण्हि॥ 
राग को प्रेम का उत्पादक सानकर उसे सहस्नो दु खो का कारण बताया है । प्रेम 
को व्यञ्जना इस गाथा में सुन्दर हुई है । 
तावच्चिय परमसुह जाव न रागो मणम्मि उच्छरइ। 
हंदि! सरागम्मि स्णे दुक्खसहस्साई पविसति॥ 
जब तक मन में राग-प्रेम का उदय नही होता, तभी तक सुख है। प्रेम करने से 
ससार में किसी को सुख प्राप्त नही होता, क्योकि राग सहित चित्तवाले के मन में सहस्तो 
दुःखों का समावेश होता है । 
उद्यान में क्रीडा करते हुए सुरसुन्दरी और मकरकेतु का विनोदपूर्ण प्रश्नोत्तर पहेली 
और समस्या काव्य का स्वरूप स्पष्ट करता है । 
कि धरइ पुन्नचंदों कि वा इच्छसि पामरा खित्ते। 
आमंतसु अतगुरु कि वा सोक्ख पुणो सोक्ख ॥ 
दट्ठूण कि विसद्वइ कुसुमवर्णं जणियजणमणाणद | 
कह णु रसिल्नइ  पढम परमहिला जारपुरिसेहि॥ 
इन प्रश्नों का उत्तर--ससकः' है-- 
अर्थात्‌--प्रथम प्रइन में बताया गया है कि पूर्णचन्द्र किसे अपने मे धारण करता 
हैं ““सस--शश--हरिण को । 
द्वितीय प्रश्न में कहा है कि किसान खेत में किसकी इच्छा करते है---क--जरू की । 
तृतीय प्रश्न मे बताया है कि अन्त गुरु कौन है--स---संगण । 
चतुर्थ प्रश्न में सुख वया--स--श--झान्ति या कषाय का शमन । 
पञ्नमम प्रश्न है कि पृष्पो का समृह किसे देखकर विकसित होता है--ससक-- 
शशाडू---चन्द्रमा को । 
परस्त्री जारपुरुष से किस प्रकार रमण करती है--संसक--सशक--शकित 
होकर । 
रसनिष्पत्ति की दृष्टि से यह काव्य उत्कृष्ट है। विविध रसो का समावेश होनेपर 
भी शान्तरस का निर्मल स्वच्छ प्रवाह अपना पृथक्‌ अस्तित्व व्यक्त कर रहा है। 
सुरसुन्दरी सन्यास-ग्रहण कर घोर तपश्चरण करती । कषाय और इच्धिय-निग्रह की 
क्षमता उसमे अधुर्व शान्ति का सचार करती है । शत्रुज्ञय और नरवाहन के युद्ध के प्रसंग 
में वीर रस के साथ बीभत्स एवं भयानक रस का भी सुन्दर चित्रण हुआ है। भन्रु के 
आम्न्त्रण के अवसर पर गाँव खाली कर दिया जाता था तथा वहाँ के निवासी तालाब 
कर कुओं के जल को अपेय बना देते थे । 


प्राकृत-च रितकाव्यं ११३ 


इस चरितकाव्य की भाषा पर अपभ्रश का प्रभाव हैं। यो तो महाराष्ट्री में यह 
काव्य लिखा गया है । समान्यत इस काव्य की निम्नलिखित विशेषताएँ है--- 


१ समस्त काव्य प्रौढ एवं उदात्त शैली में लिखा है । 

२ जीवन के विराट्‌ रूप का सासारिक सघर्ष के बीच विश्लेपण किया है । 

३ प्रकृति चित्रण का समावेश है । 

४, सरल ए4 ओजपुर्ण सवादो का नियोजन है । 

५, लक्ष्य-सिद्धि के हेतु दाशनिक ओर आचारात्मक़ मान्यताओं की योजना की 
गयी है । 

६, स्वभावोक्ति, अतिशयोक्ति, उपम्ा, रूपक, उद्प्रेक्षा, दृष्टान्त आदि का समुचित 
सन्निवेश है । 

७ नायिका के चरित का शान -श्न विकास, फलत- आरम्भ में बासनात्मक 
जवन की रगरेजियाँ, अन्त में विरक्ति और तपश्चरण का विवेचन हुआ है । 


सुपासनाहचरियं 


इस धरितकान्य के रचयिता लक्षण गणि है । इस ग्रन्थ की रचना धबुकनगर में 
आरम्भ की थी तथा इसकी समाप्ति कुमारपाल के राज्य में मण्डलपुरी में की गयी है । 
इनकी गुरुपरम्परा में बताया गया है कि जयभिह सूरि के शिष्य अभयदेव सूरि और 
अभयदेव सूरि के शिष्य हेमचन्द्र सूरि थे। इन हेंमचन्द्र के विजय[सिह सुरि, श्रीचन्द्र सूरि 
और लक्षण गणि आदि चार शिष्य हुए। लक्षण गणि ने विक्रम सवत्‌ ११९९ में माघ 
शुक्ला दशमी गुरुवार के दिन इस रचना को समाप्त किया ।* 

इस चरित काव्य के नायक सातवें तीर्थंकर सुपाश्चंनाथ हैं। लगभग आठ हजार 
गाथाओ में इस ग्रन्थ की समाप्ति की गयी है। समस्त काव्य तीन भागो में विभक्त हैं-- 
पूरव॑ंभव प्रस्ताव में सुपाश्वनाथ के पुवंभवों का वर्णन किया गया है और शोष भ्रस्तावो में 
उनके वर्तमान जीवन का । 


सक्षिप्तसथावस्तु-पुरव॑भत्र प्रस्ताव मे सुप श्वंनाथ के मनुष्य और देवभवो का विस्तार- 
पूरक वर्णन क्रिया गया है। बताया गया है कि सम्पक्त्व और सयम के प्रभाव से ही व्यक्ति 
अपने जीवन का निर्माण करता है तथा चरित्र का विक्रास्त हाते से हो निर्वाण-पथ की 
ओर आग्रसर होता है । सुपाश्वंनाय ने अनेक जन्मो मे सपम और सदाचार का पालनकर 
सत्सस्कारों का अर्जन कि्रा और तंथंकर प्रकृत का बन्ध कर सातवें तीर्थंकर हुए । 


१ जैन विविध-शास्त्र-माला, वाराणसी द्वारा प्रकाशित । 
२ विक्‍क्रमसऐहि एक्क्रारसेहि नवनवइवास अहिहि *। 
सुपासनाहचरियं प्रशस्ति गा० १५-१६ 


१५४ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलीचनाएमक इतिहास 


दूसरे प्रस्ताव में ती्ंफ़र का जन्मात्सव और विवाह आदि का वर्णन किया है । 
इसी प्रस्ताव में उनके निष्क्मण का भी प्रतिपादन किया गया है । 

केवलज्ञान नाम के तोसरे प्रस्ताव में छट्ट, अठ्ुम आदि उग्र तपो फे कथन के पश्चात्‌ 
फेवरज्ञानोत्त्ति का वृत्तान्त हैं। रामवश्रण और धर्मोपदेश सभा का कथन शिया 
गया है । इस प्रस्ताव में अनेक रोचक कथाएँ आयी है । सम्यवत्व की महत्ता के लिए 
चम्पकमाछा की कथा वणित हैं। यह चृठामणि शास्त्र की पण्ठित थी और इस शास्त्र 
की राहायता से यह जानती थी कि उसका पत्त कौन होगा और उसे वितनी सन्तानें 
प्राप्त होगी । पुत्रोष्त्ति के लिए वाल्दिवी वी उपासना की जाती है। पुत्रो को 
अम्नद्य का हेतु बतलाया है | सम्यगत्व के आठ अगो के महत्त्व के लिए आठ भवान्तर 
कथाएँ वणित है । शंकातिचार के लिए मणिमिह, आकाक्षातिचार के लिए सुन्दर 
चणिकु, विचिफित्मातिचार के लिए भास्फर द्विज, पासण्टिमस्तवातिचार के लिए भीम- 
कुमार और प्रशमातिचार के लिए मन्त्रितिलक् की कया आयी हैं। अहिसाणुम्रत के डिए 
विजयचन्द्र कुमार, वन्धातिचार फे लिए बन्धुराज, वधातिचार के लिए श्रीवत्सविप्र, 
छविष्छेदातिचार के लिए राहउमन्नी, अतिभारारोपण के लिए सुलभ श्रेष्ठि और भत्त पान- 
निरोध के लिए सिंहमन्त्री का वृत्तान्त बाया हूँ। सत्याणुत्रत के लिए कमल श्रेष्ठि, 
रहोधम्यास्यानातिचार के लिए धरण, स्वदारमन्तभेदातिचार के लिए मदन, मृपोपदे- 
शातिवार के लिए पदुमबणिक्‌ एप कूटलेसातिचार के लिए वन्धुदत की चरित रेखाएं 
अप्ित की गयी है। अचोर्याणुन्नत के छिए देवयश, स्तेनाहुतकयातिचार के लिए नाहद, 
स्तेनप्रयोगातिचार के लिए मदन, विरुद्धराज्यातिक्रमात्तिचार के लिए सागरचन्द्र के 
आखर्यान वरणित हैं। इसी प्रकार अन्य श्रावक ब्रतो औौर उनके अतिचारो के सम्बन्ध में 
कथाएँ प्रतिपादित है । 


आलोचना--इस चरितफाब्य में प्रेम, आश्चर्य, राव-द्वेष एवं अनुकूल-प्रतिकूल 
परिस्थितियों के बीच नाना प्रकार के भावों की व्यज्जना की गयी है। मूलकथा के 
नायक से कही ज्यादा अवान्तर कथा के नायकों का चरित्र विकसित है। चरित्रो के 
विकास के लिए वातावरण का सृजन भी किया गया है। प्राय सभी आवान्तर कथाएँ 
धर्मंतत््व के उपदेश के हेतु ही निर्मित हैं। एक प्रकार के वातावरण में एकन्सी ही 
कथाएँ--जिनमे काव्यतत्त्व प्राय नगण्य हो है। वर्णनो का आकपंण भी नही है मत को 
उबा देनेवालो हैँ । यो तो कवि ने कथासूत्रो को समेटने का पूरा प्रयास किया हैं और 
मूल चरित को रसमय बनाने के लिए भी सतत जागरूकता वर्तमान रखी है, तो भी 
मूल चरित का जैसा विकास होना चाहिए, नही हो पाया है । ऐसा मालूम होता है कि 
कवि सामान्यत' नर-तारी के ब्रतो का विधान काव्य के परिधान में कर रहा है | वायक 
का चरित प्रधान होते हुए भी अवान्तर कथाओ के भीतर दबा हुआ है। 
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घटनाओं की बहुलता रहने से वर्णनो की सख्या अत्यल्प है। यद्यपि नगर, गाँव, 
वन, पव॑त, चैत्य, उद्यान, प्रात', सन्ध्या, ऋतु आदि के प्रभावोत्यादक दृश्य वर्णित है, 
तो भी इसमें महाकाव्य के परिपादर्व का अभाव है। भीमकुमार की कथा में नरमुण्ड की 
साला धारण किये हुए कापालिक का सजीव वर्णन है। कापालिक इमशान में मण्डल 
बनाकर साधना करता है। उसको विद्यासिद्धि की प्रक्रिया भी वर्णित है । इसी प्रसज्ध में 
नर॒मुण्डो से मण्डित कालिदेवी का भी भयड्ूर रूप चित्रित किया है। यद्यपि इस वर्णन 
का स्रोत हरिभद्र की समराइच्चक्हा का 'चण्डियाययण' ही है । 

सुक्ति और धर्मनीतियों द्वारा चरित को मर्मस्पर्शी बनाने का आयास विया गया है । 
मित्र और अमित्र का निरूपण करते हुए कहा है-- 


*. भवगिह मज्ञझस्मि पमायजलूणजलियम्मि मोहनिद्याए। 
जो जग्गवइ सो मित्त वारनतो सो पुण अमित्त॥ 


प्रमादरूपी अग्नि द्वारा संसाररूपी घर के प्रज्वलित होने पर जो मोहरूपी निद्रा से 
सोते हुए पुरुष को जगाता है, वह मित्र है, और उसे जगाने से जो रोकता है, वह अमिन्र 
है। तातय॑ यह है कि जो ससार में आसक्त भ्राणी को उद्बुद्ध करता हैं, वही सच्चा 
हितेषी है । 
अतएव प्रत्येक व्यक्ति को समय रहते हो सचेत होकर आत्मसाधन करने मे प्रवृत्त 
होने का प्रयास करना चाहिए | कवि ने कहा है-- 
जाव न जरकडपूयणि सव्वग्य गसइ। 
जाव न रोयभुयगु उग्यु निहुंउ डसइ॥ 
ताव धम्मि मणु दिज्लउ किज्जठ अप्पहिउ। 
अज्न कि कल्लि पयाणउ जिउ निच्चप्पहिउ ॥ 
जब तक जरालूपी राक्षती समस्त अज्भो को नही डसती हैं, उम्र और निर्देय रोग- 
सर्प नही काटते है, उससे पहले ही धमंसाधना में चित्त लगाकर आत्महित करना 
चाहिए | यह शरीर तो आज था कल अवद्य ही छूट जायगा । भतएवं साधना में रूगना 
भानव का कत्तंव्य होना चाहिए । 
इस चरितकाव्य की भाषा पर अपभश्रश का पूरा प्रभाव है। सस्क्ृत की शब्दावली 
भी अपनायी गयी है । कवि ने उपसता, उद्प्रेक्षा और रूपक अलद्धार की कई स्थलो पर 
सुन्दर योजना की है। वर्णनो की सजीवता ने चरितो को सरस बनाया हैँं। अलक्ृत 
वर्णन काव्यत्त््व का समावेश करते हैं । 
काव्य के साथ इस कृति में सास्क्ृतिक तत्त्वो का भी प्रचुर परिमाण में समावेश 
हुआ है । कापालिक, वेदान्त एवं सन्‍्यासी मत के आचार सम्बन्धी विचार भी इसमें 
निबद्ध हैं। बुद्धि भाहत्य एवं कलाकौशल के निदर्शन भी पाये जाते है । 


१२६ प्राशन्भात सौर कप वा. यतभता झा इविद्धाम 


घपतिरियिजयचंद फेघलिसरियं 


ऑन #हभट जय | कापयरेवंसरिव दिच्च थ 


8%क हित ॥ बे दी कया य ०-5 


हरा अफिवात्प प्र ध्धटि, हा 
इसी श्वेत वि सर है१०$ ६ /ई 


मिंशिनिशयासा, | उयरख सिर ब्छ्र्मर्गमि | 


मोभ मग्स प्ध, नराकाम/मरदप ॥ १४९ ॥ 
स्वाव/ श्यपर सिह इस्स. मंदिर शधय | 
निवरीसरिद भीसस्स मात. नग्स चुद ॥ १५० || 
भदिकमा जद बा वारीवम्श्न 35 ढ॥ 
ग्च्भ ४7 /-्प पडतपलमहयर दब ३०० ॥ 


९ छः 
हुए सरिववान, के पह:४़ 6 ता वी 50 ६४8 के इश्णा है). मजा 
पुर दिये जाये व। 5-४ / । ६ ६३ पे व 
तिल बंधावी वे छत) विधा दा है।. ४[ व में पी 4 
साग्स कवर मे गा हुस नंडा व हि > 4 दर« राजद रिपप्ति 


कर, 


इंगमों माय सॉम वध्रदाओ हैंहों। द्वार हा पत्र विहदभड़ हआ। ८* 
संदाध गा है था, भेप्सि महा ब्व हम 87 4] हर इदूगदा 

हो भाषी घोज्चारता। इसे जोर पर०पी। 2 5४7 आओ कि हा जद: 
जिजे वाम वह्घ ४ सैर #सिचिच्ध थे। 75 में दे 4 | कप पठार) सारा: 
मरते र्परस्थिर स्वधांह में ही | * हक हद हाल भर्ती महा १ 
मधार मे विश्ति की झेंवी। हैं। बह विखिबर 568 शा रेहर वदि 
गूछ मंद तर शा गुर भीषी ने ३7 विस ट भी वंगुभपर > दर 4 
एग्पिट की सौर मुस्पर सदर व. दििरी बुर | व उयाइर दशक गधा । 
विशयभग्ट मे थोर वास सर ॥48 76 बियी शांति को । विजदपाओ बेबी विहार 
फरता आओ वुधुमभर मे ध्ययों और मेमरी द झाहर एडाय में शरण संगा सारस्म 
हुई सागरिरो ये। साथ राह हरिफट भी मेवे ] हो यंदगा मे लिए भाया। उपे 
कैपली से शए प्रवार हो पूतया मार मस्य पृष्थ। देयी ने ब्रगेद द्वगप से वो जाने 
पाली पूजा यो मचाओं द्वारा जिश्व्ध दिया । 

थो नो जाउंस में सम्गड है। विजिमू 
& ही दो सम्बद्ध कर दिया गया 


में सभी बचाएं जाने थे रगयवगव होती 
भरे काटी दारा बधित होने में प्री भरे 


१. थ्रो घुमकर भूति, श्रात्तिस्थान क्रेशाशिर प्रेमनद सखारा (रामात ) 
चु० मं० २ ०७१ 
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हैं। कथानक बड़े ही मनोरजक़ और शिक्षाप्रद है, अतएवं इनका सक्षिप्त सार देना 
आवश्यक है । ४ 

पहली कथा में बताया गया है क्रि वैताढ्य पर्वत की दक्षिण श्रेणी में गजपुर 
नाम के नगर में जयपुर नाम का विद्याधर राजा अपनी शुभमति भार्या के साथ राज्य 
करता था | एक समय इसकी पत्नी गर्भवती हुई और उसे जिनपृजा तथा तीथर्थ॑ंबन्दना 
का दोहद उत्पन्न हुआ । विद्याधर राजा उसे विमान में बैठाकर अष्टापद पर्वत पर ले 
गया और वहाँ उन्होने गाजे-बाजे के साथ भगवान्‌ की पूजा की । पूजा करने के उपरान्त 
रानी ने राजा से कहा--स्वामिन्‌ ! कही से बडी दुर्गन्‍्ध आ रही है। तलाश करना 
चाहिए कि यह दुर्गन्‍्ध कहाँ से आ रही है' घुमते हुए उन लोगो ने एक शिलापट्ट पर 
एक मुनि को ध्यान मग्न देखा । धूप और धूल के कारण मुनिराज के शरीर से 
गन्दा पसीना निकल रहा था, अत उन्हीके शरीर से दुर्गनध निकल रही थी । रानी 
शुभमती ने राजा से वेहा---स्वासिनु | इस ऋषिराज को प्रासुक जल से, स्नान कराके 
चन्दनादि सुगन्धित पदार्थों का छेप कर देना चाहिए, जिससे इनके शरीर की दुर्गन्ध 
दूर हो जाये । 

रानी के परामर्शानुसार मुनिराज के शरीर का प्रक्षाऊन किया गया और सुगन्धित 
पदार्थों का लेप कर दिया गया । वे विद्याधर दम्पति वहाँ से अन्यत्र यात्रा करने चले 
गये । इचर सुगन्धित पदाथों की गन्व से आक्ृष्ट हो भौरे मुनिराज के शरीर से आकर 
चिपट गये, जिससे उनको अपार वेदना हुई, पर ध्यानाभ्यासी मुनिराज तनिक भी विच- 
लित नही हुए । जब कई दिनो के पश्चात वे विद्याधर दम्पति तोथबन्दना से लौटे, तो 
उन्हें आकाशमार्ग से वह मुनिराज दिखलायो नही पड़े । कोतुहल्वश वे छोंग नोचे आकर 
मुनिराज की तलाश करने लगे । उन्होने देखा कि मुनिराज के चारो ओर इतने अधिक 
भौरे एकत्र थे, जिससे वह दिखलाई नही पडे। उन लोगो ने सावधानीपृर्वंक भौरों 
को भगाया और उनके शरोर के सुगन्धित छेप को दूर किया । मुनिराज ने भौरो के 
उपद्रव को शान्तिपुर्वक सहन कर घातिया कर्मों का नाश किया और केवलज्ञान प्राप्त 
किया । दम्पत्ति केवछी को प्रणाम कर नगर का चले गये । 

दोहद सम्पन्न होने पर शुभमती ने सुन्दर सुहावसे समय में पुत्ररत्न को जन्म 
दिया । शिशु का नाम कल्याण रखा गया । कल्याण के वयस्क्र होने पर राजा उसे 
राज्य देकर दीक्षित हो गया । आयुक्षय होने पर वह सौबम स्वर में देव हुआ । शुभमती 
भी मरकर उसीकी देवाजभना हुईं। वहाँ से च्युत हो शुभमती का जोव हस्तिनापुर के 
जित्तशत्रु राजा के यहाँ सदनवाली कन्या के रूप में उत्पन्त हुआ । इसका विवाह शिवपुर 
निवासी, सिहध्वज के साथ हुआ । कुछ समय के परचात्‌ मदनाबछी का शरीर अत्यन्त 
दुर्गन्धित हो गया, जिससे नगर मे जनता का रहना असभव प्रतीत होने लगा। अत. 


३१८ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


राजा सिह॒घ्वज ने जगल में एक महल बनवा दिया और उसके रहने की सारी व्यवस्था 
वही कर दी । एक दिन एक शुक ने शुभमती के भव का वर्णन करते हुए मुनिराज के 
शरीर से निकलते वालो ५र्गन्धि से घृणा करने के कारण छरीर के दुर्गन्धित होने की 
बात कही और प्रतीकार के लिए गन्ध द्वारा भगवान्‌ की पूजा करने को कहा । मदना- 
वली ने गन्ध से भगवान्‌ की पुजा की और उसका शरीर पूर्ववत्‌ स्वस्थ्य हो गया । राजा 
राती को हाथी पर सवार कर नगर में ले आया । 
वसन्तोत्सव की तैयारियाँ होने लगी । उसी समय नगर के मनोरम नामक उद्यान 
में अमृत तेज मुनि को केवलज्ञान उत्पन्न हुआ । राजा वसन्तोत्सव छोडकर देवी के 
साथ केवछी की वन्दना के लिए गया । रानी ने केवली से पूछा भगवन्‌ ! मुझे सूचना 
देनेवाला शुक कौन था । 
केवली--भद्रे ! वह तुम्हारा प्रूर्वजन्म का पत्ति था। तुमको ज्ञान देने के लिए 
आया था । वह इन देबो के बीच में ही कान में कुण्डल और शरीर में आभूषण पहने 
हुए है। रानी उस देव के पास गयी और कहने लगी--आपकने मेरा बडा उपवार 
किया है । मैं आपके इस उपकार का वदला तो नही चुका सकती हूँ पर समय पढने 
पर यथाशक्ति आपकी सेवा करूँगी' । 
देव--आज से सातवें दिन मैं स्वयं से च्युत होऊंगा । आप भी अवसर आने पर 
मुझे प्रतिबोधित कीजियेगा' । 
भसदनावली को विरक्ति हुई और वह अपने पति की आज्ञा से आविका हो गयी । 
इधर वह देव स्वगं से च्युत हो विद्याधर कुमार हुआ भौर उसका नाम भुगाडू कुमार 
रखा गया । युवावस्था प्राप्त हाने पर वह रत्नमाला से विवाह करने के लिए जा रहा 
था कि मार्ग में उसे मदनावली तपर्चरण करती हुई मिली। उसके रूप-सौन्दर्य को 
देखकर मृग़ाज्डू कुमार मोहित हो गया और उसकी तपस्या में विध्न करने लगा, पर 
मदनावली अपने तपश्नरण में दृढ़ रही । मृयाद्धूु कुमार को अपनी भूल पर पश्चात्ताप 
हुआ और वह वन्दना कर चला गया । 
आलोचना--इस चरित काव्य में आयी हुई अवान्तर कथाओ क। स्वतस्त्र अस्तित्व 
है । प्रत्येक कथा अपने में पूर्ण है और हर एक का घटनाचक्र किसी विशेष उद्देश्य को 
लेकर चलता है। जन्म-जन्मान्तर की घटनाएँ ससी प्रसुख उद्देश्य के चारों ओर चवकर 
लगाती रहती है । कथाओ में वाताबरण की योजना सुन्दर रूप में हुई हैं । कथानक 
सरल है, वक्नता नाम की वस्तु नही आने पायी है। घटनाओ का बाहुल्य रहने से 
मनोरजन रूदल्पमात्रा में रह गया है। कथानक का गठन असलक्ष्य नही है, स्पष्ट 
सूत्र मे आबद्ध है। भिन्न-भिन्न कार्यव्यापारों को एक हो सूत्र में पिरोया है। जिससे 
जटिलता न रहने से जिज्ञासावृत्ति नहीं हो पाती ६ । 
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यह चरित काव्य काव्य न होकर कथाओ का सगम्नह बन गया है। मुख्य-कथा से 
अवान्तर कथाओ का कोई भी सम्बन्ध नहीं है। अत कथानक का गठन चरित-काव्य की 
शैली में नही हो पाया है । वर्णनों में भी काव्य-तत्त्व की अपेक्षा आख्यान तत्त्व अधिक 
है । कथानक में नाटकीय सन्धियो का भी अस्तित्व नही है। प्रकृति वर्णन, शाब्दिक 
चमत्का र, कमतीयता और व्यापकता का समावेश भी नही पाया जाता है। भ्रभावश्ञाली 
सवादो एवं काव्योचित दृश्यों का समावेश नही हो सका है । प्रौढ व्यजना प्रणाली तथा 
वस्तु-विन्यास में प्रबन्धात्मकता का परिस्फुटन भी चरित-काव्य के योग्य नही है । 


चरित्र चित्रण की दृष्टि से प्राय ये सभी कथाएँ सफल हैं। इन लूघु कथाओ में 
प्रधान-अप्रधान पात्रों के कत्तव्य और अफत्तंव्यों की भली प्रकार योजना की गयी है । 
गुरु या आचार का सम्पर्क प्राप्त करते ही पात्र कुछ से कुछ बन जाते है, यह इन लघु 
कंथाओ से स्पष्ट है । ऐद्वर्य और सौन्दयं पात्रों को रागात्मक बन्धन के लिए प्रेरित करता 
है, सभी पात्र जगत्‌ के मायाजाल में उलझते है, किन्तु गुरु के सम्पर्क से वे ससार, शरीर 
और भोगो से विरक्त होकर आत्म-कल्याण करने मे लग जाते हैं। पात्रो में जातिगत, 
वर्गगत और साम्प्रदायिक विशेषताएँ भी वतंसान है । 


भक्ति या अर्चा में अद्भुत शक्ति है। इस रागमयो भावना से भी इस प्रकार का 
सरल और सहज मार्ग प्रस्तुत हो जाता है, जिसपर कोई भी व्यक्ति बिना आयास के 
चलता है। जीवन-शोधन के अन्य मार्ग कठोर हो सकते है, पर भक्ति-मार्ग बहुत ही 
सहज है । भक्त या प्रंमो अपने भावो को रसायन बनाकर भगवत्त्‌ चरणों में अपित कर 
देता है। वह यह अनुभव करने लगता हैं कि जो ये है वही मैं हुं। मेरे भीतर भी 
उसी ज्योति का प्रकाश है, अपना ज्ञान, दर्शन, वीर्य और सुख का सागर लहरा रहा हैँ । 
अत. प्रतिकूल भावो का इन्द्र अजंस्वित हो स्वयमेव शुद्ध और उत्कपं को प्राप्त होने 
लगता है । जीवन में आनेवाले ज्वार-भाटो को भक्ति शान्त कर देती है और इस योग्य 
भावभूमि प्रस्तुत कर देती है, जिससे भक्त आचार्य या उपदेशक का सम्पक प्राप्त करते हो 
तपश्चरण की ओर प्रवृत्त हो जाता है। प्रस्तुत चरित-काव्य की सभी कथाओ में यह 
भाक्ति का गुण पूर्णप में पाया जाता है। काव्य के रचयिता का उद्देश्य जनता में 
भगवद्धक्ति को उदुबुद्ध करना है और इस उद्देह्य में उसे पूर्ण सफलता प्राप्त भी हुईं है । 

भाषा सरल है। महाराष्ट्री प्राकृत में इस ग्रन्थ की रचना की गयी है। यत्र-यत्र 
अव॑-मागर्धी का भी प्रभाव है। इस काव्य में कुछ १०६३ गाथाएँ है। कवि ने इस 
ग्रन्थ के महत्त्व के सम्बन्ध में स्वय लिखा है--- 

नियकठमि निवेसइ नियजाया-वाहुजुयछ व्य। 
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हैं देवन्द्र सूरि को गुर्जर राजा की अनुमत्ति से वस्तुपाल मन्त्री के समक्ष अर्वदंगिरि-“- 
आबू पर सूरिपद प्रदान किया था । इनका समय रंगभग ई० 'सन्‌ १२७० के है। इसमें 
चार हजार पक्ष है जो कि आठ अधिकार और पोलह,उद्देशो में विभक्त है। इसे चरित- 
काव्य का नाम नायिका के नाम पर रखा गया है। इस काव्य की नायिका सुदर्शना 
विदुपी और रूप-माधुय॑ से युक्त है । * 
कथावस्तु--कथा की उत्थानिका के अनन्तर बताया गया है कि सुदर्शना का 
जन्मोत्सव धुम-घामपूर्वक सम्पन्त किया जाता है। शेशवकाल में वह विद्याध्ययन के 
लिए उपाध्यायशाला में जाकर लिपि, गणित, साहित्य आदि का अभ्यास करतों हैं 
पडिता होने पर जब वह घर लौटकर आती है तो उसके कलाम्यास की परीक्षा ली जाती 
है । उसे जातिस्मरण हो जाता हैं। भर्यकन्छ का ऋषभदत्त नाम का सेठ राजा 'के 
पास भेंट लेकर राजसभा में उपस्थित होता है । सुदर्शना के पिता अपनी कन्या की परीक्षा 
करने के लिए कुछ पहेलियाँ पूछते है । सुदर्शना उन पहेलियो के उत्तर बहुत अच्छी तरह 
देती हैं । राजा बहुत प्रसन्‍न होता है और बेटी सुदर्शना के ज्ञान की प्रशसा करता हैं । 
एक दिन राजसभा मे ज्ञानविधवि नामका पुरोहित आता है । वह ब्राह्मण धर्म का उपदेश 
देता है, पर सुदर्शना उसके उपदेश का खण्डन कर श्रमणधर्म का निरूपण करती है | 


शीलूमती का विवाह विजयक्रुमार के साथ होता है । एक विद्याघर शीलमती का 
हरण कर लेता हैं। विजयकुमार और विद्याघर में युद्ध होता है । अनन्तर धर्मयश नाम 
के चारण श्रमण आते हैं और उनकी धर्भ-देशना होती है । सुदर्शंना अपने माता-पिता के 
साथ सिहलद्वीप से भर्यकच्छ--भडौच के लिए प्रस्थान करती हैं । अन्य लोग बन्दरगाह 
पर ही रह जासे है, पर सुदर्शना शीलूमतो के साथ जहाज में बैठकर आगे बढ जाती है । 
जहाज विक्रलूगिरि पहुँचता है, यहाँ महामुनि के उपदेश से सुदर्शना के सन में वैराग्य- 
भावना उदित हो जाती है । वह भृगुकच्छ के अम्वावबोध तीथ॑ में मुनिसुन्नतनाथ का 
मन्दिर निर्माण कराती हैं और जिनबिस्व-श्रतिष्ठा विधि सम्पन्न की जाती हैं। नमंदा के 
किनारे शकुनिका विहार नामक जिनालय के पूर्ण होने पर उसकी प्रशस्ति आदि की 
विधि की जाती है । अनन्तर शीलमती सुदर्शता के साथ रश्नावली आदि विविध प्रकार के 
तपश्चरण करती है । घतपाल ससघ रैवतग्रिरि की यात्रा करता है और महासेन दीक्षित 
हो जाता है । ' 

समीक्षा--इस चरित काव्य मे तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति का चित्रण किया 
गया है । मूलकथा वस्तु के साथ अवान्तर कंथाओं का सुन्दर गुम्फन हुआ हैं। सुदर्शना 
का चरित मन्द-गति से विकसित होता हुआ आगे बढा हैं। उसकी प्रतिभा का विकास 
प्रारम्भ से दृष्टिगोचर होने लगता है। विद्या और कलाओ के अस्यास से उसकी 
बद्धि निमंल हो जाती है। वह आजन्म ब्रह्मचारिणी रहकर भात्मसाधना करती है । 
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प्रत्युश्पन्न मतित्व उसमे सर्वाधिक है। मुनि और साधको के प्रति उसके मन में अपार 
श्रद्धा है । वह मुनिराज का उपदेश सुनकर विरक्त हो जाती हैँ। विशुद्ध दान के सम्बन्ध 
में दी गयी वीरभद्र की कथा और श्योल के सम्बन्ध में कलावती का उदाहरण उसके 
चरित के विकास की वह दिशा है, जहाँ से उसे प्रेरणा और प्रकाश प्राप्त होता है । 
कवि ने सिहलद्वीप की कल्पना तथा इस सिंहलद्वीप की राजकुमारी सुद्शन) की कल्पना 
कर शिव और सीन्दर्य का मेल प्र्दशित किया है। श्रेयासकुमार की कथा, मरुदेवी के 
गर्भ से ऋषभदेव का अवतरण, नरसुन्दर राजा के शौर्य और पराक्रम सम्बन्धी वृत्तान्त 
किसी भी व्यक्ति के जीवन को आन्दोलित करने की पूर्ण क्षमता रखते हैं । समुद्रयात्रा 
एवं रैबतगिरि की यात्रा भो चरित्र के विकास में सहायक है । कवि ने चरित को रसमय 
बनाने का पूर्ण प्रयास किया है। शोल को परिष्कृत करने के हेतु उसने वर्णन एवं उपदेश्ञों 
का समावेश भी किया है। समुद्र, पशु, पक्षी, पर्वत, वन, जिनालय, सन्ध्या, प्रात , उत्सव 
आदि सन्दर्भों का रसमय वर्णन कर काव्य में उदात्त त्तत्व का समावेश हुआ हैं । यद्यपि 
इस चंरित-काव्य में पौराणिक विद्वास एवं उपदेश तत्त्व इतने अधिक परिसम्राण में है; 
जिनसे कथा या आझरुया के ग्रुण अधिक रूप में समाविष्ट हो गये है, तो भी रसमय वर्णन 
चरित काव्यत्व की प्रतिष्ठा करते में पुर्ण क्षम हैं । 

. कवि ने इसमें जीवन के कई तथ्यो का स्फोटन किया है। जीवन की तीन विडम्ब- 
नाओ का कथन करते हुए कहा गया है-- 


तक्कविहुणो चिज्जो लक्खणहीणों य तडिओ लोए । 
भावविहृणो धम्मो तिण्णि वि गरई बिडम्बणया | 
तर्कहीन विद्या, लक्षण होन--व्याकरणशास्त्र हीन पडित और भावविहोन धर्म ये, 
तीन जोवन की भहान्‌ विडम्नाएँ समझनी चाहिए । 


इस ग्रन्थ की भाषा अपभ्रश और सस्क्ृत से प्रभावित है । बीच-बीच में सस्क्ृत के 
इलोक भी पाये जाते है । 


हि 


; कुम्मापुत्त चरिय॑ 


. इस चरितकाव्य में राजा महेन्द्रतिह और रानी कूर्मा के पुत्र धंदेव के पू्व॑जन्मों 
एवं वतंमाव जन्म की कथावस्तु वरणित है। इसके रचयिता अनन्तहस है, जिनका समय 
१६वीं शत्ती माना जाता है। इनके गुरु का नाम जिनसाणिक्य कहा गया है । ये तपा- 
भच्छीय आचार्य हेमविमछ की परम्परा में हुए है। इनकी दो गुजराती रचनाएँ भी 
उपलब्ध हैँ । इस ग्रन्थ में १९८ पद्य है । 


---+-न-+-न-+-न+न “«-म०नन»मभत 


१ के० वी० अध्यद्भूर गुजरात कालेज॑, अहमंदाबाद, सने १९३३ | 
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सक्षिप्त कथावस्तु--दुगंभपुर मे द्रोण राजा राज्य करता था, इसकी पटरानी का 
नाम हुमा था । इनके कामदेव के समान सुन्दर और गुणों का आगार दुलंभकुमार नामक 
पुत्र हुआ | एक दिन दुगिला नामक उद्यान में सुलोचन नाम के केवली का समावश्रण 
आया | इस उद्यान में भद्रमुसी नाम्र की यक्षिणी वटवृक्ष के नीचे अपना आवास बनाकर 
निवास करती थी। उसने केवली से पूछा--प्रभो | पुर्वभव में में मानवती नामक 
मनुष्य स्त्री थी, मेरा पति मुझे अत्यन्त प्यार करता था। मैं आयुक्षय के मनन्तर यहाँ 
भद्रमुखी नाम की यक्षिणी हुई हूँ । कृपया यह बताइये कि मेरे उस प्रेमी पति ने कहाँ 
जन्म लिया है ?” केवली ने उत्तर दिया-- 


“इस नगरी के द्रोण नृपति के यहाँ तुम्हारा पति उत्पन्न हुआ है और उसका नाम 
दुर्लभमुमार रखा गया हूँ” । 

केवली के उत्तर को सुनकर वह यक्षिणी बहुन प्रसन्न हुई और म्ानवती का रूप 
धारण कर कुमार के पास पहुँची । उसने कुमार से कहा-''यहाँ वया क्रीडा कर रहे हो, 
चलो उद्यान में चलकर क्रीडा की जाय ।” वह कुमार को अपने आवास पर ले गयी । 
कुमार उसके रत्नमय सुन्दर भवन को देखऋर आश्रयंचकित हो गया । कुमार की इस 
स्थिति को देखकर भद्रमुखो ने कहा--'नाथ ! मैं आपकी पूर्वभव की पत्नी हूँ। मैंने 
यक्ष पर्याय प्राप्त की है। हम लोगो का मिलन बडे पुण्योदय से हुआ है ।” कुमार भद्र- 
मुखी के प्रेम में पडकर वही रहने लगत। है । कुमार के माता पिता पुत्र के चले जाने से 
बहुत दु खो हुए और एक दिन केवली से पुत्र के सम्बन्ध में पूछा--- 


केवछी-- तुम्हारा पुत्र पूर्वभव के स्नेह के कारण भद्गमुखी व्यन्तरी के प्रेमपाश में 
फेंस गया है और जब तुम लोग ब्रत घारण करोगे, तभी समागम होगा ।” 

राजा द्रोण ने अपने छोटे पुत्र को राज्यमार सौपकर पटरानी सहित प्रन्नज्या ग्रहण 
कर ली । 

अल्पायु रह जानेपर वह दुलंभकुमार केवली के निकट गया और वहाँ उसने श्रमण 
दोक्षा घारण कर ली । तपस्या के प्रभाव से वह महाशुक्र विमान में देव उत्पन्न हुआ । 
बहाँ से च्युत होकर वह राजगृह में राजा महेन्द्रसह और रानी कूर्मा के यहाँ धर्मदेव नाम 
का पुत्र हुआ। माता के नाम पर यही कुम्मरापुत्त कहा जाने छगा। कुम्मापुत्त आरम्भ 
से ही सयम का पालन करने लगा और प्रन्नजित होकर घोर तपम्चरण द्वारा उसमे केवल 
ज्ञान प्राप्त किया । 

समीक्षा--इस चरितकाव्य में संवाद बहुत अच्छे वन पडे है । बताया गया है कि 
व्यक्ति सयम और विशुद्ध भावना के बल से अपने चरित्र का इतना विकास कर सकता 
है कि गृहस्थावस्था में रहते हुए भी सिद्धि भराप्ति की क्षमता अपने भीतर उतत्न 
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केर छे सकता है। जिस प्रकार वपडे छोडते ही भरत चक्रवर्ती को केवल ज्ञान त्राप्त हो 
गया, उसी प्रकार साधना के कारण कुम्मापुत्त को भी । 


इस चरितकाव्य में दान, शील, तप और भावशुद्धि की महत्ता वणित है। चरित 
का विकास भी उक्त चारो तत्त्वो द्वारा ही होता हैं । 


कवि ने वर्णनो को भी सरस बनाया है। राजकुमार भव्रमुखी यक्षिणी के आवास 
पर पहुँचता है और वहाँ के सौन्दर्य को देखकर मुर्ष हो जाता है । कवि ने इस चर्णन- 
प्रमड्भ का अच्छा चित्रण किया है । 


रयणमयखम्भपंती_ कंतीभरभरिभ्मितरपएसं । 
मणिमयतोरणघोरणि तरुणपहाकिरणकब्बुरिअं ॥ २५ ॥ 
मणिमयखभभ्रहिद्ठिभ पृत्तलिआकेलिखोभिअजणोह । 
वहुभत्तिचित्तचित्ति अग॒ववखसदोहकयसोहं ॥ २६ ॥ 


यक्षिणी के आवासगृह के खम्भो की पक्ति रत्नमयी थी और उनकी कान्ति से 
दीवालें प्रकाशित होती थी। मणिमय तोरण लगे हुए थे तथा उनकी उज्ज्वल किरणों 
की प्रभा सर्वत्र व्याप् थी। मणिसम खो के ऊपर शालभजिकाएं स्वं और रत्नमय 
निर्मित थी। दीवालो के कपर नाना प्रकार के चित्र अकित किये गये थे । 


तथ्य के रूप में कई सूक्तियाँ लिखी गयी है, जिनसे काव्य में चारुता उत्पन्न हो 
गयी है--- 
तित्थयरा य गणहरा चक्‍्कहरा स्ब॒लवासुदेवा य। 
अइबलिणी विन सक्‍का काउ आउस्स सन्धाण॥ ५१॥ 


तीर्थडूर, चक्रवर्ती, गणघर, शक्तिशाली वासुदेव और अतिबलवान्‌ प्रतिनारायण 
आदि भी अपनी आयु को एक क्षण भी नहीं वढा सकते है । 


शैली और भाषा दोनो प्रौढ है) जहाँ तहाँ अपभ्रश् का प्रभाव है। बीच-बीच में 
सस्कृत पद्य भी आये है। अलकारो का नियोजन भी स्वाभाविक रूप में हुआ है। चरितों 
की स्थापना सुन्दर हुई है । 


अन्य चरितकाव्य 
अन्य चरित-काव्यो में सोम्रप्रभ सूरि का ९५००० गाथा-अ्रमाण सुमतिनाहचरिय, 
वर्धमान सूरि के आदिनाह चरिय, और मनोमाचरिय, देवन्द्र सूरि का कण्ह्चरिय एव 
जिनेश्वर सूरि का चदप्पहणरिय॑ ( चन्द्रश्रभचरितम्‌ ) प्रसिद्ध और सरस चरित-काव्य 


है। चन्द्रपह्चरिय ४० गाथाएँ और कण्हचरिय ( क्ष्णचरितं ) में ११६३ गाथाएँ है । 
इन चरित कार्व्यों में नायको के चरित का विकास दिखलाया हैं। काव्यतत्त्व भी प्रचुर 
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रूप में पाये जाते हैं। चन्दप्पहचरिय में चन्द्रशभ नाम की सार्थकता का चित्रण करते 
हुए लिखा है-- 
पट्ट गब्भत्थे जणणीद चन्दपाणम्मि दोहलो जेण। 
चन्दप्पहुत्ति नाम तुह जायन्तेण अभिराम॥ ६२॥ 
अर्थात्‌ भाता को गर्भफाल में चन्द्रपान का दोहल उत्पन्त हुआ, इस कारण इनका 
नाम चन्द्रप्रभ रक्षा गया । 
कृष्ण चरित में पू्वंभव के वर्णनो के साथ जन्म, कसव॒4, द्वारिका निर्माण, पाण्दवो 
की परम्परा, द्रीपदी के पूवंभव, परारन्ध और कृष्ण का युद्, राजीमति का जन्म, 
नेमिताथ के साथ विद्वाह की तैयारी, सेमिनाथ की तिरक्ति और दीक्षाग्रहण का मामिक 
चित्रण हुआ है । द्रौपदी का अपहरण और गजसुकुमाल वृत्तान्त, रथनेमि और राजीमति 
का संवाद, द्वीपायन का द्वारिवा दहन रोचक प्रसद्भ है । 
हेमचन्द्राचार्य के गुर देवचन्द्र सूरि ने सतिनाहचरिय, नेभिचच्ध के शिष्य शातिसूरि ने 
मुनिच॒न्द्र के अनुरोग से सन्‌ ११०४ में पुहवीचन्द चरिय, मलधारी हेमचन्द्र ने नेमिनाह- 
चरिय और उनके शिष्प श्रीचन्द्र ने सन्‌ ११३५ ई० में मुणिसुव्ययसासिनरिय एच देवेन्द्र 
सूरि के शिष्य श्रीचन्द्र सूरि ने सन्‌ ११५४ ई० में सगकुमारचरिय की रचना की हैं । 
श्रीचन्द्र सूरि के शिष्प वाटगच्छीय हरिभद्र ने चौवीम तीर्थंकरो के जीवन चरित 
लिखे है । इनमें चन्दप्पह्चरिय, मल्लिनाहचरिय और नेमिनाहचरिय उपलब्ध हैं। मुनि- 
भद्र ने सन्‌ १३५३ में सतिनाहचरिय की रचना की है। नेमिचन्द्र सूरि का अनन्तनाह- 
चरिय भी उपलब्ध है । इसमें भक्ति ओर भर्चा का माहात्म्य वर्णित हूँ । 


न्‍ कननछफल-व दलकनलनननमा कलम 


गह्य-पद्य सिश्चित चरित-कारव्यं 


प्राकतत भाषा में कुछ इस प्रकार के चरित काव्य हैं, जो गद्य-पच्च मिश्रित दौली में 
लिखे गये हैं। इनकी शैली चम्पूकाव्य से भिन्न है। यद्यपि चम्पुकाव्य के विकास में 
इन गद्य-पद्य मिश्षित चरितो का स्थान महत्वपूर्ण है और इनसे चम्पुकाग्यों के विकास. 
की परम्परा जोडी जा सकती है, तो भी इन्हें चम्पूकाव्य नहीं माना जा सकता । यदि 
इनके विकास की क्रम परम्परा का निर्धारण किया जाय तो ऐतरेय ब्राह्मण की, जो गद्य- 
पद्म मिश्चित परम्परा सस्कृत साहित्य में आविर्भूत हुई, जिसमें हरिद्चन्द्रोपास्यान जैसे 
चरित ग्रन्थ लिखे गये और उत्तरकाल में पद्मतन्त्र-प्रणाली प्रादुर्भूत हुई, उसी परम्परा 
का किड्चित्‌ विकसित रूप ये प्राकृत के चरित-कान्य हैं । सस्क्ृत साहित्य में दशकुमार 
चरित और हर्षचरित गद्यात्मक चरित होते हुए भी आख्यायिका हैं, काव्य नही । इन 
ग्रन्यों की वर्णन शैली अपुर्व है। काव्य सौन्दर्य भी यथास्थान समाविष्ट होता गया 
है। पर चरित-काव्य के लक्षण प्रस्फुटित न होने से इन्हें चरितकाग्य नही कहा जा 
सकता । यह पहले ही लिखा जा चुका है कि चरितकान्य में पौराणिक तत््वो का समा" 
वेश भी अलक्ृत शैली में होता है । 

प्राकृत के गद्य-पद्य मिश्रित चरित-काव्यों में निम्नलिखित विदेषताएँ पायीं 
जाती हैं । 
१ जीवन चरित का काव्यात्मक शैली में गुम्फन रहता है । 
२ घचरित की परस्पर-सम्बद्ध कार्य श्रुखल्ता रहती है । हि 
३ जीवन के विविध सम्बन्धी को उचित और न्यायपूर्णं व्याख्याएँ की गयी हैं | 
४. नैतिक और 'आचारमूलक अवधारणाओ की स्थापनाएं और व्याख्याएँ हैं । 
५ नायक के चरित का महत्व बतलाने के हेतु पौराणिक सान्यताओं का काव्य के 
रूप में प्रस्तुतीकरण किया है । 

६ व्यापक और स्थायी उद्देश्यों का क्रश विकास हुआ है । 

७ मूलचरित का विकास और विस्तार प्रकट करने के लिए प्रासग्रिक चरितो का 
विन्यास किया गया है । 

८ लोकरजन की भपेक्षा व्यक्ति-पक्ष अधिक मुखरित हुआ है । 

९ काव्य-सौन्दर्य एव शोभातिशायक अलकारो का सणिकांचन सयोग होने पर भी 
धम्पू जैसी प्रौढता नही है । 

१० चरित का पौराणिक स्रोत होनेपर भी शब्दों का सुन्दर विन्यास, भावों का 


२ कल्पना की ऊंची उड़ान एव प्रकृति के सजीव चित्रण किये यये हैं। 


रे 
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११, गद्य भाग में सीघे-साधे वर्णन ही आते हैं, पर पद्म भाग में शब्द और भर्थ॑ 
का मनोहर सामझस्य हुआ हैं । 

१३, काव्य, कथा ओर दर्शन इन तीनो का उचित रप में मिश्रण है । 

१३. चरित-काव्यो का उद्देध्य महानु है--निर्वाण आदि की प्राप्ति। नायक के 
आदर पर पाठकों को चलने की प्रेरणा दी गयी हैँ । 

१४, धर्मश्ञास्त्र के तत्त्वो और सन्दर्भों को काव्यात्मक आवरण देकर प्रस्तुत किया 
हैं, अतः भावात्मक वर्णन पद्यों में भौर दृष्यात्मक वर्णन गद्य में न होने से चम्पुविधा की 
पुष्टि नही हो पायी है । 

१५, मूलवृत्तियो का उदात्तोकरण किया हैं । 


इस कोटि के प्रमुख चरित-काव्यो का परिणीलतात्मक परिचय प्रस्तुत किया 
जाता है । 


चउप्पन-महापुरिस-चरिय | 


जैन साहित्य में महापुरुषो की मान्यता के सम्बन्ध में दो विचारघाराएँ उपलब्ध 
होती हैं--एक प्रतिवासुदेवो के साथ गणना कर ५४ शलाका पुरुष मानतो है और दूसरी 
प्रतिवासुदेवी की गणना रवतन्त्र रूप से मानकर ६३ शलाका पुरुष । प्रस्तुत चरित 
ग्रन्थ विद्ञालकाय है । इसमें चरित गेठी में ५४ शलाका पुरुषों के जीवन-सूत्र ग्रथित 
किये गये हैं । इस चरित ग्रन्य के रचयिता श्री शीलफाचार्य है | ये निवृत्तिकुलीन मानदेव 
सूरि के शिष्प थे। इनके दूसरे नाम शीछाचार्य और विमलमति भी उपलब्ध होते हैं। 
आधचार्यपद , प्राप्त करने के पुर्व एवं उसके पश्चात्‌ ग्रन्थकार का नाम क्रमश. विमलमति 
और शीलाचाय रहा होगा | ऐसा मालूम होता है कि शीलाडू, ग्रन्यकार का उपनाम हूँ। 
इस चरित-काव्य के अन्त में जो प्रशस्ति उपलब्ध है, उससे भी इनके समय पर कोई 
प्रकाश नही पड़ता । पर विद्वानों के अनेक प्रमाणों के आधार पर इसका रचनाकाल ई० 

सन्‌ ८६८ निर्धारित किया है । 

इस चरित-काव्य में ऋषभदेव, भरत चक्रवर्ती, शान्तिनाथ, मल्लिस्वमी और 
पार्ष्वनाथ के चरित पर्याप्त विस्तारपूर्वक वरणित हैं। मूल चरितो में नायको के पुर्वभव 
एवं अवान्तर कथाओ का सयोजन कर इन्हें पर्यात सरस बनाया है। सुमतिनाथ, सगर 
चक्रवर्ती, समत्कुमार चक्रवर्ती, सुभोमचक्रवर्ती, अरिषप्टनेमि, कृष्ण, बलदेव, ब्रह्मदत्त 
चक्रवर्ती और वर्धभान स्वामी के चरितो में विविध प्रसगो के आखुयानों का सिश्रण कर 


रोचकता उत्पन्न की गयी है । 





१. ई० सन्‌ १९६१ में प्राकृत-मन्थ-परिषद्‌, वाराणसी द्वारा प्रकाशित । 


प्राकृत्त के गद्यगपद्य मिश्चित चरित-कार्व्य 99९ 


इस चरित-काव्य का उद्देदय शुभाशुभकर्म बन्ध के परिणामों का दिग्दर्शन कराना 
है। इस उद्देश्य में यह काव्य सफल है। कवि ने जन्म-जन्मान्तर के सस्कारो, निदान, 
विकारो के प्रमुख एवं संसार विषयक आसक्तियों के विश्लेषण चरितों द्वारा किये हैं । 
वरुण कथानक और मुनिचन्द्र के कथानक में ससार आकर्षण के केन्द्र नारी की निन्‍्दा 
एवं उसके विद्वासघात का विवेचन किया गया है । वर्णन शैली और वस्तु निरूपण की 
परम्परा पर समराइच्चकहा का प्रभाव रक्षित होता है । 


यो तो लेखक ने अपने इस चरित ग्रन्थ की रचना करने के लिए अपने से पुर्ववती 
साहित्य से स्रोत ग्रहण किये है, पर तो भी उसने चरितो में अनेक तथ्य अपनी ओर से 
जोडे हैं। प्रसद्भवद् वर्णनों में सास्कृतिक सामग्री भी प्रचुर परिसाण में उपलब्ध हूँ । 
युद्ध, विवाह, जन्म एवं उत्सवों के वर्णन प्रसद्ध में अनेक बातें इस प्रकार की आयी हूँ, 
जिनमें तत्कालीन प्रथाओं और रीति-रश्मो का पर्याप्त निर्देश वतंमान है । चित्रकला 
सगीत कला एवं पुष्पमाला के गुच्छो में हँस, मृग, मगर, सारस एवं कोकिल आदि की 
भआाकृतियों का गुम्फन किये जाने का निर्देश है ।'* 

, चरितो में उदात्ततत्त्व उपलब्ध है। परिसवादो में अनेक नैतिक तथ्यों का समावेश 
हुआ हैं । उदाहरणार्थ एक सृवाद उद्धृत किया जाता है --- 

धन साथंवाह के एक प्रधान कर्मचारी से एक वणिक्‌ ईर्ष्यावश पूछता है कि तुम्हारे 
साथंवाह के पास कितना घन है ? उसमें कौन-कौन गुण है ? वह क्‍या दे सकता है ? 
इस प्रइन के उत्तर में सणिभद्र अपने सेठ का परिचय देते हुए कहता है कि हमारे 
स्वामी में एक ही वस्तु है जौर वह है विवेक-भाव और जो एक वस्तु नही है, वह है 
भनाचार । अथवा दो बस्तुएँ है--परोपकारिता तथा धर्म की अभिलाषा, जो दो वस्तुएँ 
नही है, वे हैं, अहकार और कुसगति । अथवा तीन वस्तुएँ उनमें है और तीन नही है । 
उनमें कुल, शील एवं रूप है, जब कि दुसरे को नीचा दिखाना, उद्धत्तता और परदार- 
गामित्व नही है । अथवा उनमें धर्म, अथे, काम और मोक्ष ये चार वस्तुएँ है और फल 
की अभिलाषा, बडप्पन की भावना, विषयान्धता एवं दु खी को कष्ट पहुँचाना ये चार 
बातें नही है । अथवा उनमें ज्ञान, विज्ञान, कृतज्ञता और आश्रितों का पाषण ये पाँच 
बातें पायी जाती है एवं दुराग्रह, असयम, दीनता, अनुचित व्यय और ककंदश भाषा 
प्रयोग ये पाँच बाते नही पायी जाती हैं ।* 





१ कुधुमकरड्याओ हस-मय-मयूर-सारस-कोइलकुलरूवयविण्णासपरियप्पिय॑ सयल- 
कुसुमसामिद्धसमिद्ध ***"“चउ० म० पु० २११ 

२ भणिओ य तेणमणिभद्दो जहा--अहो भद्दमुह । कि तुम्ह सत्यवाहस्स अत्यजाय- 
मत्यि ? केरिसा वा गुणा ? कि पभूय॑ वित्त, कि वा दाउं समत्योत्ति।' "४ 24: 


4४० प्राकृत-भापा और साहित्य का आलीचनात्मक इतिहास 


- , इस भ्रकार वार्तालापो द्वारा नैतिक तथ्यो पर तो प्रकाश ठाछा ही गया है, पर साथ 
ही काव्य में सवादों द्वारा गरमता समाविष्ट की गई हैं। प्रजापति राजा की रानी 
मृगावती के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए बताया है-- 
मणिकिरणकरवियकुसुमदामसवलियपम्हववब्भारो | 
घणसण्हकिण्हणिद्वों णिल्नियर्सिहिकुन्नलकलाबों ॥ २॥ 
सयलकलालयससिविम्बविम्हयुग्गारकन्तिपडह॒त्थ॑ । 
वयणं मयणुम्मिल्लतपडुगडयलूराहिल्‍। || ३ ॥ 
अण्णोण्णपो डणुन्शडपरिणाहाहोअरद्धवच्छयल | 
उवरिपहोलिरहार॑ अलडद्धविवर थणावीद॑ ॥ ४ ॥ 
णिल्नियसेसुवमाण मणिमयकडयुच्छलन्तहलबोल | 
परिणाहपीवराव॑ दुराहय बाहुजुयछ से ॥ ५ ॥-पृ० ९५ 
सणियों की क्रिणो से मिश्रित कमल पुष्प की मालाओं से युक्त घनी काली और 
स्निग्ध केशराशि सुशोभित होती थी। वह समस्त कछाओ का आलय थी और उसका 
पूर्ण मुख चन्द्रमा की कान्ति से युक्त था और कामदेव की आभा के मिलने से उसके 
गडस्थरू--क्पोल पाण्डुवर्ण के हो रहे थे। उसके उन्नत वक्ष स्थल पर हारावलि सुशो- 
भित थी, जो कि स्तनों पर छहरा रही थी। समस्त उपमानो को फीका कर देनेवाली 
उसकी उन्नत और स्थूल बाहुएँ थी, जिनमे मणिमय ककण उछलते हुए आवाज कर 
रहें थे । 
इस चरितकाव्य में प्रसगवश विवुवानन्द नामक एफराद्डी नाटक निवद्ध है । 
भाषा को दृष्टि से इस कृति में उद्वृतस्वरों के सन्विलोप, श्रुतभेदादि प्रयोग, सम- 
मस्कृत प्रयोग, सिद्धसस्कृत प्रयोग, विभक्तिव्यत्यय, विभक्तिकोप और चर्णव्यत्यय भादि 
अनेक' महत्त्वपूर्ण प्रयोग उपलब्ध हैं। छन्द का मेल बैठाने के लिए जहाँ-तहाँ दीर्घ स्वर 
का हस्व और 'हृस्व का दोर्घ स्वर भी मिलता है। “वेसाहियठ धइ सिय केणई 
अलद्घमज्ञ, जुवइचरिउ जइसिय अइकुडिल्मर्ग“--। भादि में अपभ्रश भाषा 
भी मिलती है । चर्चरीगीत, काऊनिवेदकर्गीत और प्रहेलिका में प्राय अपश्रश का प्रभाव 
दुष्टिगोचर होता हैं । साहित्य की दृष्टि से भी उक्त गोतों का मूल्य कम नहीं है। इस 
चरितकाव्य की प्रमुख विशेषताएं निम्त् प्रकार हैं-- 
१, सूर्योदय, वसन्‍्त, वन, सरोवर, नगर, राजसभा, युद्ध, विवाह, विरह, समुंद्रतट, 
उद्यानक्रीडा एवं ग्रामो का सुन्दर काव्यात्मक वर्णन आया हैँ । 
२ महाकाव्य की गरिमामयी शैली में वस्तुवर्णन है । 


अम्ह सामियस्य एवं चेंव अत्थि विवेद््तण, एक्क च णत्यि अणायारों |” ” “ 
चउ० स० पु० १९ 








प्राकृत के ग्य-पद्य मिश्रित चरित-काव्य ३४२ 


३ जीवन के विराटरूप का सासारिक सघर्ष के बीच प्रदर्शन किया है । 
४ जीवन के व्यापक प्रभावों का पात्रों के जीवन में अकन है । 
५ अनेक रूपात्मक सवेदनाओं का एकत्र प्रदर्शन है । 
६, एक ही कथाकेन्द्र की परिधि में विविव कथानकों की सामिक योजना 
वर्तमान है । ' 

७. रागात्मक बुभुक्षा की परितृप्ति के लिए स्वतन्त्र कल्पना का प्रयोग किया है । 

जंबुचरियं' 

जबुचरिय ( जम्बूचरितम्‌ ) एक श्रेष्ठ चरित-काव्य है। इसके रचयिता गुणपाल 
मुनि हैं। ये नाइलगच्छीय वीरचद्रसूरि के प्रशिष्य थे । इनकी एक अन्य कृति “रिसिदता- 
चरिय॑” नाम की बतायी जाती है, जिंसकी ताडपत्रीय प्रति पूना में सुरक्षित है। गुणपाल 
ने अपने गुरु प्रयुम्त सूरि को वीरभद्र का शिष्य वतलाया है। अत- अवगत होता है कि 
उद्योतन सूरि के सिद्धान्तगुरु वीरभद्राचा्य और गुणपाल मुनि के भ्रगुरु वीरभद्रसूरि 
दोनो एक ही रहे होंगे । इस ग्रन्थ के रचनाकाल पर प्रकाश डालते हुए मुनि जिनविजय 
जी ने लिखा है--“प्रस्तुत 'चरिय की रचना कंब हुई इसका सूचक कोई उल्लेख इसमें 
नही किया गया है । पर ग्रन्थ को रचना-शैछी आदि से अनुमान होता है कि विक्रम सवत्‌ 
११वी शताब्दी में या उसके कुछ पूर्व मे इसकी रचना हुई होगी। जेसल्मेर में प्राप्त 
ताउपत्र की प्रति देखने से ज्ञात होता है कि १४वी झछताब्दी के पूर्व की लिखी होनी 
चाहिए ॥” हमारा अनुमान है कि इस ग्रन्थ की रचना ९वी शत्ती के आस-पास में 


हुई होगी । 


कथावस्तु--इस चरितकाव्य की कथावस्तु १६ उद्देश्यों में विभक्त है। काव्य के 
नायक जस्लूस्वामी है। आरम्भ में चार उद्देश्यों में चरितकाव्य की उत्थापना वर्णित है । 
अनन्तर जम्बूस्वासी के प्रथम भव भवदेव का बडा ही रोमाण्टिक वर्णन किया है । 
भवदेव नागिला पर 'इतना आसक्त हैं कि तपस्वी हो जाने पर भी अपनी उस नवोढा 
का सर्वदा स्परण करता रहता है। भवदेव का बडा भाई भवदत्त उसे अनेक प्रकार 
से समझाता है, धर्म में दृढ करता है, किन्तु भवदेव को एक भी उपदेश रुचता नही। 
भवदत्त के स्वर्गारोहण के अनन्तदर भवदेव अपने गाँव में आता हैँ और नागिला द्वारा उसे 
उपदेश मिलता है। अत. नारी द्वारा प्रताडित हो भवदेव तपश्चरण में सरूग्न हो जाता 


के 


१ सन्‌ -१९५९ में सिंधी जेन शात्र शिक्षागीठ भारतोय विद्याभवन, बम्बई द्वार 
प्रकाशित । 


३४२ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनाएमक इतिहास 


है और स्वर्गलाभ करता है। वहाँ से च्युत होकर वह विदेह में पद्मरथ राजा के यहाँ 
शिवकुमार नाम का पुत्र उत्पन्न होता है । दिवकुमार युवक होने पर कनकवती का दर्शन 
करता है ओर यही उसके हृदय में प्रेम का अकुर उत्पन्न हो जाता है ! दोनो का विवाह 
सम्पन्न होता हैं । एक दिन शिवकुमार भवदत्त के जीव सागरदत्ताचाय॑ का उपदेश सुनता 
है और अपनी पूव॑ंभवालि उनसे जानकर विरक्त हो जाता है। तपश्चरण के अनन्तर 
स्वर्ग प्राप्त करता है भौर वहाँ से च्युत हो राजगृह के ऋणषभदत्त सेठ के यहाँ जन्म-ग्रहण 
करता है । सुधर्म स्वाम्ती का राजगृह में आगमन होता हैं और वहाँ उनकी धर्म-देशना 
सुनते के लिए राजगृह निवासी एकत्र होते हैं। जम्बूकुमार भी उपदेश सुनने जाता है 
और गृहस्थ धर्म के त्रतो के साथ आजन्म ब्रह्मचय व्रत भी धारण कर लेता हैं। माता- 
पिता के सन्तोष के लिए जम्वूकुमार का आठ सुन्दरियों के साथ विवाह होता है । वह 
प्रत्येक सुन्दरी को ससार के कष्टो का परिज्ञान करने के लिए दुष्टान्त स्वरूप कथाएँ 
कहता है। ये कथाएँ सनोरजक होने के साथ शिक्षाप्रद भी है। सभी पत्लियाँ विरक्त 
होकर प्रश्नजित हो जाती हैं । जम्वुस्वामी भी दीक्षित हो जाते हैं और घोर त्पश्चरण 
करने लगते हैं । सुधम स्वामी को केवलज्ञान होने के पश्चात्‌ श्रमणसंघ का सारा दायित्व 
जम्बुस्वामी को सभालना पडता है। अन्तिम केवली होते हैं और वीर नि० स० ६४ में 
निर्वाण लाभ करते हैं । 


समीक्षा--इस चरितकाव्य का स्रोत वसुदेवहिंडी हैं । लेखक ने पौराणिक चरित 
को पर्याप्त सरस बनाने का प्रयास किया हैं। भवदेव के चरित का कवि ने पूरा विकास 
दिखलाया है। जम्बूकुमार के चरित्र को विविव परिस्थितियों और प्रसगो का आश्रय 
लेकर विकसित करते का प्रयास किया है । किन्तु इस चरित को आरम्भ से ही इतना 
अधिक आदशं बनाने का प्रयास हैँ जिससे उसमें उत्थान और पतन की विकास 
परम्परा निश्चित नही हो पायी है । काव्य का रचयिता चरित मे विकास-परम्परा की 
थोजना करता है, पर इस चरित में पृवंभवों में उत्थान-पत्तन की परम्परा दिखलाकर 
मुख्य भव को इतना आदर्श चित्रित कर दिया हैं जिससे काव्य की सरसता मे च्यूनता 
आ गयी है । जबु के चरित मे आदर्श की गरिमा और सहत्ता इतनी अधिक विद्यमान है, 
जिससे पाठक उसे देखभर सकता है, पर उसका स्पर्श नही कर सकता । उनका चरित्र 
साधारण भानव का नही हो सकता है । अत- साधारणीकरण की स्थिति की सम्भावना 
ही नही आ पाती है । है 

नायक की आठ पत्नियाँ हैं, नायक उन्हें वैराग्यवर्धक कथानक सुनाकर उपदेश 
द्वारा तपस्विनी बना देता हैं। विषय-भोग की सामग्री के बीच रहते हुए भी नायक 
अपनी छी गयी प्रतिज्ञा का निर्वाह बडी दुढता से करता है। सवाद तत्त्व भी कथावस्तु 
को रसमय बताने में योगदान देते है । 


प्राकृत के गच-पच्च मिश्रित चरित-काव्य ३४३ 


धामिक उद्देश्य की पूर्ति के लिए लिखे गये इस चरित काव्य में साहित्यिक गुणो की 
कमी नही है। गम्भीर तत्त्वो, दार्शनिक सिद्धान्तो और आचारगत नियमों का विदलेषण 
चरित के माध्यम से किया गया है। अलक्कृत प्रयोगो ने साधारण घटनाओं को भी प्रभावो- 
त्ादक बनाने का प्रयास किया हैं। इस काव्य का प्रधान उद्देश्य जीवन की' चिरन्तन 
समस्याओं पर प्रकाश डालना तथा सासारिक, दु ख और सन्‍्तापो से निवृत्ति प्राप्त करना 
हैं। उपदेशों को भी वक्रोक्तियो हारा सरस बनाते का पूर्ण प्रयास वर्ततान है। यथा--- 
उवयारसहस्सेहि वि, वक को तरइ उज्जुय काउ,। 
सीसेण वि वुब्भतो, हरेण वंको थि मयकों॥ १५।३४ 
हजारो उपकार करने पर भी ढेढे व्यक्ति को सीधा नही किया जा सकता है। 
शकर, चन्द्रमा को अपने सिर पर धारण करते है, पर वह टेढे का ठेढा ही है, सीधा 
नही बन सकता है | 
कवि ऋतुओ के चित्रण में बहुत प्रवोण है । शरत्‌ का वर्णन करता हुआ कहता है-- 
वियसतकमलसंडो संपत्तो तक्‍क्खण सरभो॥ 


उप्फुल्लकुवलयच्छी, वियसियसयवत्तपहंसिरों सह॒इ । 
' दट्ठुण सरयदइय, पुवइवहू गरुयराएण ॥ 
पुडूरपओहराओो, वियसियसियकासकुसुमवत्थाओ। 
घणसमयदइयविरहे, जासाओ दियाओ तणुयाओ ॥ 
सियकासकुसुमदसणुच्छलन्तकिरणाए सरयलूच्छीए | ४ 
सरयागमे पहसिय, तह जह जाय नह विमरू ॥ ५१७-२०-॥ 
उसी समय कमल वन को विकसित करता हुआ शरत्काल प्रविष्ट हुआ । फूली हुई 
कुमुदिनी के समान नेत्रवाली विकसित शतपनत्र कमलश्री पृथ्वी की-वधू शरत्‌ लक्ष्मी को 
भत्यन्त अनुरागपूर्वक देखकर सुशोभित होती है। | 
पाण्डुरग के पयोधर--बादलो से युक्त विकसित इ्वेत काँस-पुष्प रूपी बस्त्रो से 
सुशोभित दिशाएँ--बालाएँ घन समय--वर्षाऋतु---अधिक समय पयंन्‍्त पति से वियुक्त 
रहने के कारण दु्बंल--क्षीण हो गयी है । 
शरद्‌ लक्ष्मी के हँसते समय श्वेत काँसरूपी दाँतो की कान्ति से आकाश निर्मल हो 
गया है । 


हु भस्तुत सन्दर्भ में शरद लक्ष्मी के वर्णन में कवि ने उत्प्रेक्षाओं की सुन्दर योजना 
ह्‌। कं ञ ४ 


निद्युतमाली का वर्णन करते हुए उपमाओ की झड़ी छगा दी है। यथा-- | 


३४४ प्राकत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


मयरद्धउ व्व रूपो इन्दो इव .सयलूसंपया कलिओ। 
चंदाइरेयसोमों कतिल्ली. दिवसनाहो व्य॥ शरेपा 
वह कामदेव के समान सुन्दर, इन्द्र के समान समस्त सम्पत्तियों से युक्त, चन्द्रमा के 
समान सोम्य और सूर्य के समान कान्ति वाला था । ' 
भारी सौन्दर्य मिरूपण में अनेक उपमानो का प्रयोग किया हैं। नख-शिख चित्रण में 
कवि किसी भी महाकवि से न्यून नही है । यथा>-- 
मुहयंदकंतिपसरियपहसियसपुन्तचदसोहाओ । 
पम्हुलतारसमुज्जललोलविरायंतनयणाओं ॥ 
पीणुन्नयकलपीवरथणकलसविरायमाणवलछूयाओ | 
वेल्लहलभुयलयाओ ललणविशायंत मज्ञाओ॥ 
पिहुलनियंबयडट्टियरसणाकलूघोसमुहलियदिसाओ | 
करिकरसरिसोरगनेउरायत चलणाओ त्ति॥ 
५|१४२-१४४ 


कनकवती के मुखचन्द्र की.कान्ति से सम्पूर्ण चन्द्र प्रकाशित होता है । सुन्दर पद्षम- 
लोगों से चंचल नेत्र सुशोभित हो रहे है । वक्ष स्थल पर उन्नत और पीन-स्थुलू स्तन- 
कलश सुशोभित है । उसकी भुजाएँ लता के समान और कटि कृश होती हुई सुशोभित 
हो रही है। पृथुर विक्रट नितम्ब्रों के ऊपर शोभित करधनी मे लगी हुई क्षुद्र घटिकाएँ 
मनुरण कर रहो है । हाथी के शुण्डादण्ड के समान पैरो में पहनी हुई पाजेब सर्प के तुल्य 
प्रतीत होती है । 
इस प्रकार कवि ने वर्णनों और चित्रणों में रसमयता का पूरा समावेश किया है । 
उपदेश और दर्शन तत्त्व का विवेचन करते हुए कवि ने श्रावकाचार और श्रम्णाचार के 
मनिरूपण के साथ रत्नवय का भी विवेचन किया हैं। श्रमणधर्म का निरूपण करते हुए 
-कहा है-- 
खंती गुत्ती य महृवज्जव, मुत्तो तवसंजण तहा। 
सच्च सोय. आकिचण च बंभ च जइधम्मो॥ 
पचासवाणि विरई, पचिदियनिग्गहो कसायजभो। 
दंडतिगस्स य विरई, अह एपो संयमो भणिओं ॥ ५।१८४-१८५॥ 
क्षमा, गुप्ति, मार्दव, आजव, तप, संयम, सत्य, शौच, आकिचन और ब्रह्मचर्य ये 
यतिपर्म है। पाँच प्रकार के आज्वो से विरक्ति, पश्च इन्द्रियों का निम्रह, कषाय जय, 
.. मनन्वचन-काय की उदण्डता का त्याग सयम कहलाता है । श्रमण को इस संयम का और 
यठिधर्म का पालन करना आवश्यक हूँ 


प्राकृत के गद्य-पद्य मिश्रित चरित-काव्य ३४५ 


इस चरित काव्य में सूक्तियो का ब्यवहार कवि ने किया है। प्रेम और विरक्ति के 
प्रसंग में कई सूक्तियाँ इस रूप में व्यवहृत हुई है कि विषय के स्पष्टीकरण के साथ 
काव्यात्मक चमत्कार उत्पन्त हो गया है। यथा--- 


दूरयरदेसपरिसंठियस्स पियसंगस  महतस्स। 
आसाबंधो च्विय माणुसस्स परिक्‍खए जीय ॥४२८॥ 
दूरतर देश में स्थित श्रिया के समम की इच्छा करते हुए मनुष्य के जीवन की आशा 
का तन्तु ही रक्षा कर सकता हैं 
उपर्युक्त गाथा की तुलना मेघदूत के निम्न पद्याश के साथ की जा सकती है-- 


आशाबन्ध- कुसुमसदृश प्रायशो ह्यज्भनानास्‌। 
सद्यः पाति प्रणय हृदय विप्रयोगे रुणाद्धि ॥ पूव॑मेघ ९ ॥ 
गयकलन्नतालसरिप्त, विज्जुलयाचचलू हवई जीय । 

। सुविणसमा रिद्धीओ बधवभोगा घनेभा य।। ४डी४२॥ 


जीव-वर्तमान शरीर में प्राणो का रहना बिजली के समान चचल है, धन-घान्यादि 


वैभव स्वप्न के समान है और वबन्धु-बान्धव एवं भोग-ऐश्वर्य बादल की छाया के समान 
क्षणिक है । 


ज कलल्‍्ले कायव्व अज्ज चिय त करेह तुरमाणा। 
बहुविग्धो य महुत्तो मा अवरण्हं पडिक्खेह॥ ६।२०४॥ 


जो कल करना हैँ, उसे आज ही जल्दी से कर डालो । प्रत्येक मुहूत्त विष्नकारी हें, 
अतणव भपराह्न की अपेक्षा मत करो ॥ 


इस चरित काव्य मे प्रयुक्त गद्य में समस्यन्त पदावल्ि का व्यवहार किया गया हैँ । 
कुमार जिन मन्दिर से निकल कर अपने वासमृह में प्रविष्ट हुआ । वासगृह का सुन्दर 
चित्रण किया है | 


“कयपणासपुयोवया रो सहरिसिपईयमाण-सयलसमागयलोयमग्गो नोहरिओ 
जिणभवणाओ | तेणेव य विहिणा सपत्तो नियमदिर ति। तत्थ वि सुरहिपइन्न- 
कुसुमदामविलुबियपवराहिरामं, कप्पूररेणुकुकुमकेसरकूवगकत्थरियसुरहिगघटू 
पूरपूरियं, विप्फुरमाणुब्भ:्पोमरायसमुज्जोइयओवर नाणावयारचोणसुयमहास- 
मुल्लोयक्यपवरवित्थर॑ चलमाणमत्तमहुयरझकारमुहलियमुहरव॑ पविट्ठो कुमारो 
वासहरं ति| 


३४९ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


रमणचडरायचरिय' 


काव्य के रचयिता चन्द्रकुल के बृहद्‌गच्छीय उद्योतन सूरि के प्रशिष्य और आम्नदेव 
के शिष्य नेमिचन्द्र सूरि है। आचार्य पद प्राप्त करने के पहले इनका नाम देवेन्द्रगणि 
था । ये मुनिचन्द्र सूरि के धर्म सहोदर थे। इस गच्छ में प्रद्युग्नसूरि, ' मानदेव सूरि, 
सुप्रस्िद्ध देवसूरि, उद्योतन सुरि तथा अम्बदेव उपाध्याय हुए है।। इन्होने कई प्राकृत 
ग्रन्थों का प्रणयन किया है। वि० स० ११२९ में उत्तराष्ययन की सुखबोध टीका तथा 
वि० स० ११४० में महावीरचरिय की रचना की हैं। चरितकाव्य के रचनाकार 
का पता नहो छगता है। भ्रशस्ति में रचना के आरम्भ और समाप्त करने का - स्थान 
निदिष्ट है । पु 
डिडिलवहुनिवेसे पारद्धा सट्ठिएण सम्मत्ता। 
चड्डावल्लिपुरीए एसा. फर्गणचउम्माये ॥ २२॥ 
पञ्जुन्नसूरिणो धम्मनत्तूएण तु सुयणुसारेण। 
गणिणा जसदेवेण उद्धरिया एत्य पढमपई॥ २३॥ 
प्रशस्ति में। दिये गये गद्यवाक्‍्य से ही स्पष्ट है कि इस ग्रन्थ की प्राचीन प्रति 
कुमारपाल के अघीनस्थ धारावर्ष के राज्य में चक्रेश्वर सूरि-परमानन्द सूरि के उपदेश 
से चह्ठापल्लि के निवासी पुना श्रावक ने लिखवायी'थी। अत यह अनुमाव लगाना 
सहज हैं कि यह रचना वि० स० ११२९ और वि० स० ११४० के बीच तैयार की 
गयी होगी । 
कथावस्तु--इस चरित काव्य की कथावस्तु को तीन भागों में विभक्त किया जा 
सकता है ( १ ) रत्नचूड का पूर्वमव ( २ ) जन्म, हाथी को वश करने के लिए जाना, 
तिलकसुन्दरी के साथ विवाह और ( ३ ) रत्तनचूड का सपरिवार मेरु गमन और देक्षात्रत 
स्वीकृति । न ' + 
कथा के प्रथम खण्ड मे बताया गया है कि कज्चनपुर में वकुल नाम का माली 
रहता था । यह अपनी भार्या पद्मिती सहित, जिन जन्ममहोश्सव के पुष्प विक्रय के 
लिये ऋषभदेव के मन्दिर में गया और वहाँ लक्षमित पुष्पो से जिन सेवा करने की 
इच्छा उसके मन में जागृत हुईं । उसने एक महोने में अपनी इच्छा पूर्ण की और जिन 
पूजन भक्ति के प्रसाद से वह गजपुर में कमल सेना रानी के गर्भ से रह्नचूड नामक पुत्र 


उत्पन्त हुआ । 
१. पन्‍्यास मणिविजय गणिवर ग्रन्यमालछा में सन्‌ १९४२ में अहमदाबाद से कान्य- 


रूप में प्रकोशित है । 
२ र्यणचूडरायचरिय पृष्ठ ६७ । 


प्रात के गद्य-पद्य मिश्रित चरित-काव्य ३४७ 


रत्नचूड ने बचपन में विद्या और कला ग्रहण करने मे खूब परिश्रम किया। 
पूर्वजन्म के शुभ सस्कारो के कारण उसने अश्ववन्धन, मोचन, वशीकरण एवं हस्ति- 
सचालत, हस्तिवशीकरण आदि कलाओ में पूर्ण पाण्डित्य प्राप्त किया । एक दिन राजसभा 
में एक शवर ने एक अपूर्व हाथी के! वन में आने का समाचार सुनाया, इसे सुनकर 
रलचूड उस हाथी को वश में करने के छिए वन को चल पडा। रत्नचूड ने अपनी अद्भुत 
कला से उस हाथी को वश में कर लिया और वह उसके ऊपर सवार हो गया । हाथी 
रलचूड को लेकर भागा । राजा की सेना ने उसका पीछा किया, पर हाथी का उसे पता 
न लगा | हाथी अत्यन्त दूर घने अरण्य में पहुँचा और वहाँ एक सरोवर में कमल पर 
आरूढ एक तपस्वी के उसने दर्शन किये । तपस्वों के अनुरोध से कुमार रत्नचूड आश्रम 
में गया और वहाँ उसने एक सुन्दरी राजकन्या को देखा। तपस्वी के मुख से कन्या का 
परिचय सुनकर कुमार रश्तचूड वहुत्त प्रसन्न हुआ! गुर प्रदत्त स्तम्भनी विद्या द्वारा 
विद्याघर से तिलक सुन्दरी को मुक्त किया । परचातू अद्भुत रूपलावण्यवाली तिलकसुन्दरी 
के साथ कुमार रत्नचूड का विवाह सम्पन्न हो गया । तिलकसुन्दरी का विद्याधर 
अपहरण कर लेता हैं। वह पति से वियुक्त होने के कारण नाना प्रकार से शोक करती 
हैं। रत्नचूड तिलकसुन्दरी की तलाश करता हुआ रिष्टपुर में आता है। उसे रिष्टपुर 
नगर का राजभवन शून्य मिलता है और वहाँ राजकुमारी सुरानन्‍्दा की रक्षा करता हुआ 
यक्ष मिलता है। अनन्तर सुरानन्दा के साथ रत्नचूड का विवाह सम्पन्न हो जाता है । 
रएनचूड अनेक विद्यावरों से मिलता हैं और उसके अन्य भी कई विवाह होते है । राज्यश्री 
के साथ विवाह कार्य हो जाने पर उसे महान्‌ राज्य प्राप्त होता है। मदनकेशरी का 
पराजय कर रत्नचूड तिलकसुन्दरी का पुन- प्राप्त कर लेता है। तिलकसुन्दरी अपनी 
शील रक्षा का समस्त वृत्तान्त सुनाती है। समस्त सुन्दरिणों के साथ कुमार रत्नचूड 
नन्दिपुर में तिलकसुन्दरी के माता-पिता तथा गजपुर में अपने माता-पिता से मिलता है । 

कथावस्तु के तोसरे खण्ड में रत्नचूड सपरिवार मेरुपवंत की यात्रा करता है और 
चेहाँ सुरप्रभ मुनि के दर्शन कर उनका धर्मोपदेश सुनता है । मुनिराज दानबर्म की' महत्ता 
बतलाते हैं तथा राजश्री के पूर्वभवों का वर्णन करते हैं, जिससे राजश्री को जातिस्मरण 
हो जाता है । शील का माहात्म्य बतलाने के लिए पद्मश्री के पूवंभव, तपगुण का साहा- 
त्म्य बतलाने के लिए राजहमी के पुर्वमव का तथा भावनाघधर्म का महत्व बतलाने के लिए 
सुरानन्दा के पुवंभव का वर्णन करते हैं। कुमार रत्नचूड तथा उसकी सभी रानियाँ 
अपने-अपने पूर्वभव का वृत्तान्त अवगत कर विरक्त हो जाती है। कुमार रत्नचुड देशत्रत 


१. हाथी का आना और लेकर भाग जाना'--प्रतिज्ञायौगन्धरायण नाटक से 
साम्य है। उदयन को यहाँ पर भी कृत्रिम हाथी लेकर भाग जाता हैं। घटनाएँ बहुत 
कुछ मिलती-जुलती है । 


३४८ प्राकृतन्भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन 


के 


स्वीकार कर लेता है। धर्मारावना के फल से कुमार अच्युत स्वर्ग में देवपद प्राप्त करता 
है और वहाँ से च्युत हो महाविदेह से मोक्षताभ करता है । कर 

समीक्षा--इस चरित काव्य मे नायक का सर्वाज्भजीण चरित वर्णित है। उसका 
चारित्रिक विकास किस प्रकार होता हैं तथा वह उत्तरोत्तर अपने गुणों का किस तरह 
अम्युदय करता है, यह पूर्णतया दिखलाया गया है । कथावस्तु अत्यन्त सरस है, तिलक- 
सुन्दरी का वियोग और उसका प्रेसपत्र तथा प्रेमपन्र के उत्तर में राजकुमार का प्रेमपत्र 
लिखना इस चरित काव्य के मर्मत्थल है । रत्नचूड का ग्रेमपत्र आधुनिक प्रेमपत्र है। वह 
अपनी परिणीता प्रेमिका को किस प्रकार आदवासन देता है, यह द्रष्टव्य हैँ । 


स्वस्ति वेयडूढदाहिणसेढिसट्टियरहनेउरचक्कवालनयराओ -यणचूडरायाति- 
लयसुन्दरी पियपिययम ससिणेहं परिरंभऊण भणइ | देवीए नियकुसललेहसपे- 
सण्ेण पावियं परमनेव्बुइ मे हियय उत्तारिको दु्वहों चिताभारो। जबो-- 
नरयसमाण रज्ज, विसव विसया दुहंकरा लच्छी | 
तुहविरहे मह सुदरि, नयरमरणव्व पडिहाई॥ १॥ 
पुरओ य पिद्ठिओ य, पासेसु य दीसले तुम सुयणु | 
दहइ दिवसावलयमिण, मनन्‍्ने तुह चित्तरिच्छोली ॥ २॥ 
चित्ते य वद्ृसि तुम, गुणेसु नय खुदसे तुम सुयणु। 
सेल्नाए पलोट्टसि तुमं, बिवट्टसि दिसामुहे तसि॥३॥ 
बोल्लंमि वट्डसि तुम, कव्वपबधे पयट्टसि तुमति | 
तुहविरहे मह सुदरि, भुवणपि हु तंमय जाय ॥ ४॥ है! 
अन्न च न तए संतप्पियव्व । जो 
कस्स न होइ कम्मवसगस्ध विसमो दसाविभागों | 
--रयणचूड० पन्न ४४ का पु पृष्ठ 
स्वस्ति वैताब्य की दक्षिणश्रेणि में स्थित रथनूपुर चक्रवाल नासक नगर से राजा 
रलचूड प्रियप्रियतमा तिलकसुन्दरी को सस्नेह आलिज्भन करता है, देवि ! तुम्हारे 
कुशलपत्र को प्राप्त कर परम सन्तोष हुआ और -चिन्ता का कठिन भार हलका हुआ। 
तुम्हारे विरह में राज्य मुझे नरक समान प्रतीत हो रहा है, विषयभोग विष के 
समान सालूम होते है। यह सुन्दर नगर अरण्यवत्‌ प्रतीत हो रहा है । हे सुतनु ! आगे 
पीछे जौर आस-पापत जहाँ तुम दिखलायी देती हो, वहाँ तक यह समस्त दिमाएउ 5 
जलता हुआ जान पडता है। तुम शय्या पर शयन करती हुई प्रतीत होती हो, तुम मेरे 
हृदय में सदा स्थित हो। मुझे ऐमा अनुभव हो रहा है कि तुम जिस प्रकार कुरवट 
लेती थी, मेरा मन उस-उस दिशा में घुमता रहता है । प्राणप्यारी सुन्दरि ! तुम 


प्रांत के गद्य-पद्य मिश्रित चरित-काव्य ३४९ 
प्रत्येक शब्द में निवास करती हो, काव्य प्रबन्ध में बसती हो । तुम्हारे विरह के कारण 
यह सारा ससार तहूप दु खी और विरहयुक्त दिखलायी पड रहा है | 


. तुम्हें अब अधिक सन्तप्त नहीं होना चाहिए। कम के वद्य से---भाग्यवश किसी की 
दशा विपमता को प्राप्त नही होती हैं। अब मेरा तुमसे शीघ्र ही मिलन होगा । प्यारी ! 
पैये मत खोना और अपने प्राणो को धारण किये रहना । 


यह प्रेमपत्र कितना मा्भिक है। प्रेमी हृदय की वास्तविक स्थिति को स्पष्ट करने की 
इसमें पूर्ण क्षमता है । 

वस्तुवर्णनों में नदी, पर्वत, वन, सरोवर, चैत्यालय, सन्ध्या, उषा, युद्ध, भाश्रम, 
आएि के काव्यात्मक वर्णन प्रशसनीय है। मदनकेशरी और रत्नचूड के युद्ध का बहुत 
ही सजीव वर्णन है। आरम्भ में मदनकेशरी रत्नचूड के दूत को तिरस्कृत कर राजसभा 
से निकाल देता है और जब रलचूड की सेना चढ़कर आ जाती है तो रणभेरी वजाकर 
अपनी सेना तैयार करता हैं और युद्ध के लिए प्रस्थान कर देता हैं। रणभूमि में दोनो 
ओर के युद्धा भिड जाते है। तलवार, भाले, छुरिका आदि शास्त्रो के प्रहार होने लगते 
हैं। किसी योद्धा के पेट की आतें अस्त्रघात से बाहर निकल आती है । रंड-मुड भूमि पर 
नृत्य करने, लगते है ।. वीरो की मर्म-भेदी ललकारें रोमाश्वित कर देती हैं । उनके रक्त 
खौलने लगते है और चारो ओर से वीरता का रोमाचक दृश्य उपस्थित हो जाता है । 
इस अवसर पर कवि ने अस्व-शस्तो की चमक-दमक का भी सजीव चित्रण किया हैं । 
यथा--- 


- तओ निसियसरनियरेंह अधारमबर कुणता कयंतकायकार्लोह करवार्लेह 
भज्भाइ लुणता चारूचामीयरविच्छुरियाहि जमजीहासरिसच्छुरियाहि उदराइ 
विंहाडंता कयपाणविवाएहि निदृटृरसुद्ठिधाएँहि वच्छत्थल ताडता वज्जसारेहि 
पण्डिषहारेहि पसुहड्डाइ मोडता रोसप्फुरतेहि तिवखर्दतजतेहि नासियाओ 
तोडता कमेण पडिवक्खस्स 'पहरति सुहंडा । खुरूप्पच्छिन्मा पडति उत्तुगधय- 
वडा | पंरोप्परावलियउहडसुडाइ चलणतलमलियनररूडाइ तड॒त्ति तुद्तदत- 
खंडाइ जलतरोसानलचडाइ मोडियसुरकरिमट्ठाईं भिडति दप्पिट्ठ॑दोघटु 
थट्टाइ ।--रयणचूड० ४५ 


युद्ध का इतना सजीव और आतंक पूर्ण चित्रण अन्यत्र कमर ही उपलब्ध होगा । 
धर्णनो को सरस बनाने के लिए सुभाषितो का बहुत सुन्दर प्रयोग किया गया है। तिलक- 
सुन्दरी के अपहरण के समय तापस भयविह्धुल और अधीर तिलकसुन्दरी को घैय॑ देता 
हुआ कहता है--- ह 
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को एत्थ सया सुहिओे, जणस्स जीय॑ व सायसं कस्स | 
कस्स न इत्थ विभोगो, कस्सव लच्छी थिरा लोए ॥१॥ पत्र ९ 
ज॑ विहिणा नम्मविय, त चिय उवणमइ एत्थ सुहमसुहं । 
इय जाणिऊकण धौरा, वसणेवि न कायरा होति ॥२॥--पत्र ९ 
इस विश्व में कीन सदा सुखी है, कौन सर्वदा जीवित रहता है, इष्ट वियोग किसको 
नही होता और लक्ष्मी किसकी स्थिर है ? 
विधाता ने जो कुछ निर्मित क्रिया हैं, उसीका शुभाशुभ फल भोगना पडता है। 
इस प्रकार ससार के स्वरूप को भवगत कर धीर व्यक्ति विपत्ति आने पर भी कायर 
नही होते है । 
उत्तमकुल में उत्पन्न गुणी व्यक्तियों को भी विपत्ति भोगनी पडती है । क्षीर समुद्र 
से उत्पन्त अमृतमय चन्द्रमा को भी राहुप्रह का कवल बनना पडता हैँ। अत सप्वार के 
उत्थान-पतन का विचार कर घैर्य धारण करना चाहिए । हु 
, अवान्तर कथानको में घनपाल सेठ की भार्या ईश्वरी के स्वभाव का बहुत ही सुन्दर 
चित्रण किया गया हैं। कटुभापिणी और कजूप्त नारी अतिथियों का कितना अपमान 
करती है और घर; की श्री को फीका बना देती है, यह उक्त चरित्र से स्पष्ट है । 
नगरो के सीनन्‍्दर्य के वर्णन द्वारा भी कवि ने चरित्रों का विकास उपस्थित किया है। 
सौन्दयय चित्रण द्वारा भावाभिव्यज्ञन में स्पष्टता आ गयी है, जिससे भावों के साथ चरित्रो 
की स्पष्ट रेखायें अद्धित हो गयो हैं । 
दिद्-ुं च तत्थ वाहि बहुपू पुन्नागवागनारणजबुजबीर विव्वकरिसहयार- 
केलिनालियरितरूसमिद्धेण जाइसयवत्तिकुदकणिधारकणवी र॒पाडलाकुसुम- 
सोहियारोप्पएण आरामेण सगय महुस्वारिभरिय मणोहरवाविकलिय उत्तुड्र- 
मणहरनिम्माणं देवभवण। काऊण चलणसोयणाइय विस्प्तामनिमित्त पविद्ठा 
तत्थ। निरूवियं च त समतओो। पवरसालभजियारेहिरकरो&्यं बहुविहृजंतुरूव- 
यविराइयदारूसाहुत्तरगदेहलिय । दिट्ठा तत्थ वामपासे र्‌इ व्व रूववई सद्ध 
( पस्त ) त्ति मगमणोरमा थंभ सालभजिया। त॑ च दट्द्रण चितियममरदत्तेण | 
अहो केसकलावो। अहो नयणनिवखेवों । अहो सपुन्तमुहयंकया | अहो पयो 
हरकलूससारया [--पत्र ५९ पूर्वार्द्ध हे 
पाठलिपुत्र के बाहर सुपाडी, पुन्नाग, नागकेशर, नारज़ी, जामुन, जबीर, नींबू, 
खजूर, आम्र, नारियल आदि विविध वृक्षों से समृद्ध तथा चमेली कुन्द, कतेर,-कणवीर, 
गुलाब, चम्पा आदि विभिन्‍न पुष्पों से सुशोभित वाटिका में मघुर और शीतल जल से 
परिपूर्ण मनोहर वापिका से युक्त उन्‍तरत और विशाल देव-भवन देखा । वह-देव-भवन 
धुन्दर शाल्भिज्ञिकाओ से शोभित था। उसके काप्ननिमित कंपाट और देहली अनेक 
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प्रकार कै जन्तुरूपक--खचित जन्तु मूर्तियों से सुशोभित थे। वहाँ बाई ओर रति के 
समान *रसणीक एक स्तम्भ---शालभज्ञिका निभित थी, जिसके केशकलाप, नयननिक्षेप, 
मुखाकृति एवं अज्भ-प्रत्यंग आकर्षक थे । 
मनोभावनाओ का भी सुन्दर चित्रण किया गया है । प्रमी-प्रेमिकाओं, वीरो, 
योद्धाओ तपस्वियों, भिक्षुओ, गृहपतियो एवं दरिद्रों की विभिन्न अवसरो पर उत्पन्न 
होनेवाली विभिन्‍न भाव-वृत्तियो का सूक्ष्म चित्रण किया हैं । उदाहरणार्थ एक मनस्विनी 
नायिका की सपत्नी विहेष की भावना उपस्थित की जाती हैं। मनस्विनी अपनी सखी 
को लक्ष्य कर कहती है--“'मरे जाना अच्छा है, गर्भ में नष्ट हो जाना श्रेयस्कर है, 
बछियो के द्वारा घायल हो जाना उत्तम है, प्रज्वलित दावानल में भस्म हो जाना श्रेष्ठ है, 
हाथी के द्वारा कुचल कर भर जाना श्रेयस्कर है, दीनो नेत्रो का फूट जाना उत्तम हैँ, 
पर अपने पति को अन्य नारियो के साथ रमण करते देखना अच्छा नही । जीवन भर 
दरिद्रता का उपभोग करना, अनाथ रहना, रोग से पीडित रहना, अनाड़ी बने रहना, 
कुरूप होना, निर्मुण रहना, लुला-लेगडा बने रहना, भिक्षा माँगकर खाना उत्तम हैं, 
किन्तु सपत्नियो को देखना उत्तम नही। वह स्त्री सर्वदा दु खी है, जिसका पति कई 
पश्नियों से विवाह किये हुए है ।” यथा--- 
वरिह्‌ मुय वीर गलियगब्भ वरि सेल्लेहि सल्लिय । ' 
वरि जालावलिपज्जलति दावानलि घुल्लिय ॥ 
वरि करि कवलिय नयणजुयलु वरि महु सहि फुट्टउ । 
म॑ ढोल्‍लउ मण्हन्तु अन्न नारिहि सहुबिद्ठज ॥ १॥ 
तहा वरि दारिहृउ वरि अणाहु वरि वरु दुश्लालिउ । | 
वरि रोगाउरु वरि कुरुबु वरि निग्गुणु हालिउ ॥ 
'इस काव्य की प्रमुख विशेषताएँ निम्न प्रकार है-- 
१ कथानक का विकास अप्रत्याशित ढग से हुआ है । 
२. कार्य व्यापार की तोन्ता आद्योपान्त है । 
३ एक ही चित्र द्वारा अनेक भावों का निरूपण किया गया है । 
४. घटना, चरित्र, वातावरण, भाव और विचारो में अन्विति है । 
५ उपदेश या सिद्धान्तो का निरूपण कथानको द्वारा ही किया हैं । 
६ -सवाद अल्परूप में गठित किये है, पर उनमें कथानक को गतिशील बनाने की 
क्षमता वर्तमान है | 
७ सुभाषिता द्वारा चरित्र-चित्रण करने का प्रयास किया है। इसी कारण सुभा- 
षितो में कथानक तत्त्व का गुम्फन उपलब्ध होता है । 
< मोक्ष पुरुषार्थ को उद्देश्य बनाकर ही चरित्रो का विकास दिखलाया गया है। 
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९, पूवंभव की घटनाएँ वर्तमान जीवन के चरित का स्फोटन करती है । 
१०, अद्भुत दब्दजाल, प्राकृत के साथ अपभ्रश का प्रयोग, लम्बे-लम्वे समास और 
वर्णनानुसार भाषा का प्रयोग काव्य को सरल बनाने में सहायक है । 


सिरिपासनाहचरियं' 


इस चरित काव्य के रचयिता देवभद्र या गुणचन्द्र गणि हैं। सूरिपद प्राप्त करने के 
पूर्व इनका नाम गुणचन्द्र था । इनके द्वारा रचित चार ग्रन्य उपलब्ध हैं--महावीरचरियं 
पासनाहचरिय, भारव्यानमणिकोस और कहार॒यण कोस । कथारत्न कोश की प्रशास्ति में 
बताया गया हैँ कि चन्द्रकुल में वद्धंमान सूरि हुए। इनके दो शिष्य थे--जिनेश्व र और 
बुद्धिसागर सूरि। जिनेश्वर सूरि के शिष्य मभयदेव सूरि और ,इनके शिष्य सर्वशास्तर 
प्रवीण प्रसन्नचन्द्र हुए । प्रसन्नचन्द्र के शिष्य सुमति वाचकर और इनके शिष्य देवभद्र सूरि 
हुए। इन्होने गोवर्धन श्रेष्ठ के वशज चीर श्रेष्ठि के पुत्र यज्ञदेव श्रेष्ठि की प्रेरणा से इस 
चरित ग्रन्थ की रचना वि० सं० ११६८ में की हैं ।? 

कथावस्तु--पमस्त कथावस्तु पाँच प्रस्तावों में विभक्त हैं। आरम्भ के दो प्रस्तावों 
में पाश्च॑ंनाथ की पूर्व भवावलि वणित है। पार्श्वनाथ के जीव मरभूति के साथ कमठ के 
पुवंजन्मो की शत्रुता तथा उसके द्वारा किये गये उपसर्गो का जीवन्त चित्रण हैं। मस्भूति 
कई जन्मो के पश्चात्‌ वाराणसी नगरी के अश्वसेन राजा और वामदिवी रानी के पुत्र लुप 
में जन्म ग्रहण करते है । उनका नाम पार्वनाथ रखा जाता है। धूमघाम से पुत्र जन्मो- 
त्सव सम्पन्न किया जाता है । पार्द्यकुमार के वयस्क होने पर कुशस्थल से प्रसेनजित 
राजा के मन्त्री का पुत्र आता है। पाश्चकुमार उत्तके साथ कुशस्थल पहुँचते है । कलिंगादि 
राजा, जो पहले विरोध कर रहे थे, वे सभी पार््वकुमार के सेवक हो जाते है । 

पाश्च॑कुमार वाराणसी लौट आते हूँ । एक दिन वे वन-विहार करते हुए एक तपस्वी 
के पास पहुँचते हैं वहाँ अधजले काछ से सर्व निकलवाते है। पाश्व इस स्प युगल को 
पद्चनमस्कार सन्‍्त्र देते है, जिससे वे दोनो घरणेन्द्र और पद्मावती के रूप में जन्म-प्रहण 
करते है । 

वसन्‍्त के समय पारश्वक्रुमार लोगो के अनुरोध से वनविहार के लिए जाते हैं भौर 
और वहाँ भित्ति पर नेमि जिनका चित्र देखकर विरक्त हो जाते है। लौकान्तिक देव 
आकर उनके वैराग्य की पुष्टि करते है। पार्श्रकुमार माता-पिता से दीक्षा लेने की अनुमति 
भाँगते है, पर पिता अनुमति नही देना चाहते । पुत्र के प्रस्ताव को सुनकर पिता झोका- 


१, अहमदाबाद से सन्‌ १९४४ में प्रकाशित । 
२, कथा-र० को० प्र० पृ० ८। 
३. वीरसुएण य जसदेवसेट्टिणा'*'पासनाह च० पृ० ५०३। 
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भिभूत हो जाते है । पाश्चंकुमार उनको समझाते है । माता-पिता से स्वीकृति लेकर वे 
तीनसौ राजकुमारो के साथ दीक्षा घारण कर लेते हैं। पारणा के लिए धन श्रेष्ठि के घर 
गमन करते हैं । अनन्तर वे अगदेश को विहार कर जाते है । कछि पर्वत पर पाइर्वप्रभु को 
देखकर हाथी को जातिस्मरण हो जाता हैं और वह सरोवर से कमल लेकर प्रभु की 
पूजा करता है, कमठ का जीव मेघमाली नाना प्रकार का उपसर्ग देता है । धरणेन्द्र और 
पद्मावती आकर उपसर्ग का निवारण करते हैं। प्रभु को केवलज्ञान की प्राप्ति हो जाती 
हैं। भगवान्‌ के समवशरण में अश्वसेन राजा सपरिवार जाता हैं। महारानी प्रभावती 
भगवान्‌ की धमं देशना सुनकर दीक्षित हो जाती है। भगवान्‌ के दस गणधर नियत होते 
हैं। यहाँ इन सभी गणघरो के पूर्व॑जन्म के वृत्तान्त दिये गये है । 

इसके पश्चात्‌ पाएवंप्रभु का समवशरण मथुरा नगरी में पहुँचता हैं। अनेक राजकुमार 
दीक्षा धारण करते हैं। मथुरा से भगवान्‌ का समवशरण काशी आदि नगरियो में जाता 
हैं। सम्मेदशल पर प्रभु निर्वाण प्राप्ति कर लेते हैं । 

समीक्षा--यह एक श्रेष्ठ चरितकाव्य है इधमें, उत्कृष्ट भावों या मनोवृत्तियो का 
सुन्दर चित्रण किया गया है । अत असाधारण वीर्य-विक्रम-सम्पन्न नायक का पुरुषार्थ 
स्वाभाविक रूप में विकमित हो जाता है । कमठ के जीव द्वारा नाना प्रकार के कष्ट दिये 
जाने पर भी मरुभूति का जीव अनेक भवों में भी अपनी दृढ़ता नहो छोडता । उनके 
भाव, कर या वचन में गाम्भीर्य सदा हो लक्षित होता हैं। इस चरित-काब्य में प्रतोभनो 
और उत्तेजनाओ का इस प्रकार का समवाय घटित हुआ है, जिससे नायक पार्व॑ अनेक 
भाव-भूमियों में भी जल में रहनेवाले कमलपत्र के समान अलिप्त रहते हैँ । कमठ के जीव 
द्वारा नाना प्रकार के उपसर्गं भर कष्ट दिये जाने पर भी उनके मन में प्रतिशोध की 
अग्नि प्रज्वलित नही होतो । एका्गा शत्रुता का यह उदाहरण साहित्य में बेजोड हूँ । 
शक्ति के रहने पर भी भौतिक वल को सारग-टकार न करना कुछ विचित्र-पा रुगता है। 
क्योकि चरित्र को पूर्ण विक्तित दिखलाने के लिए यह आवश्यक हैं कि मानव मे देवी 
और मानवीय दोनो ही प्रकार की प्रवृत्तियो का समवाय दिखलाया जाय तथा अवसर 
आने पर नायक को प्रतिशोध न करने पर भी प्रतिरोध करना भावश्यक हो जाय । कवि 
मे नायक में आरम्भ से ही जाति और काल प्रवाह का लोकातियय-विस्तार दिखलाया है। 
तीर्थंकर पाग्वंनाथ को वर्तमान भव में तो तोथगुण विशिष्ट रहने के कारण लोकातिशय 

सम्पन्न होना ही चाहिए, किन्तु कई भव पहले उनके उस रूप की प्रतिष्ठा काव्यतत्त्व मे 
सात्र पौराणिकता का हो चमएकार उह्पन्त करतो है, चरित-काव्य का नही । 

यही कारण है कि कवि ने मूलचरित के विकास, विस्तार और आयाम वृद्धि के 
हेतु द्वीपजात पुरुष कथानक, विजयधम-घन्धरं नवभव कथानक, कृष्ण गृहपति कथानक, 
भंग-बग सुप"क्रथानक, परातारू कन्या कथानक, सुदर्शना पुर्वेभव कथानक, वसन्त॑- 
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१५४ प्राकत-माषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सेना-देविक कथानक, हस्तिपुर्व-भव कथानक, अहिच्छत्र कथानक, ईइवरनूप कथानक, 
जयमगल-कथानक, द्रोणगकथानक, मुनिपूर्वभव कथानक, ज्वलन टद्विज कथानक, श्रीदत्त 
कथानक, विजयानन्द कथानक, विजयवेग कुपार कथानक, नरवाहन कथानक, शिवदत्त 
कथानक, देवल कथानक, विक्रमसेत कथानक, कपिल-नाग्रदत्त-जक्षिणी-सोमिल-शकरदेव- 
लक्ष्मीघर-विजयवलनृप-सुरेन्द्रदत्त-ब्रह्मदत्त-बाहु-सुबाहु-लोमिल कथानको की योजना की है । 
इन कथानको द्वारा मूलचरित में एक ऐसी शक्ति का विकास दिखलाया हैँ, जिससे नायक 
पाइवंनाथ के चरित से दिव्य, तरल और तेजोमय किरणो का प्रकाश फूटता हुआ दृष्टि- 
गोचर होता हैँ । इस चरित-काव्य की उक्त विश्ञेपता से प्रभावित होकर मणिविजय गणि- 
बर ग्रन्थमाला के कार्य सम्पादक श्री वालचन्द्र ने लिखा है--“भन्यच्चानेककेवल- 
सूरिवराणा भिन्न-भिन्नप्रतिपादकावे राग्यखानयो. धर्मंदेशना: प्राचीनाश्ाश्रुतपूर्वा: 
कथाः स्थले स्थले प्रदर्शित: तथेव चास्मिश्चशित्रे महानु विषयो5यं, यत्‌ श्रीमज्- 
गवता शुभदत्तादिदशगणधराणा पूर्वभववृत्तान्ता: वेराग्यजनकरीत्या भिन्‍न- 

भिन्‍नगुणनिरूपका' कथितास्सन्ति, येध्न्यचरित्रेषु न दृष्यन्ते, यान्रु श्रुत्वा भव्य- 
जनाना चित्तप्रसन्‍ततावबोधवुद्धिश्व भवेत्‌ | कथ्यते च चरित्रमिद पर वास्तविक- 
रीत्याध्नेकपदार्थविज्ञानप्रतिपादकत्वात्‌ ग्रामतग रनृपादिवर्णात्मकत्वाच्चाय ग्रन्थो- 
ध्नुमीयते | 


अतएव स्पष्ट हैं कि अवान्तर कथाओ द्वारा विराद्‌ चरित्र की स्थापना की गयी है । 
पाध्वनाथ का जीव एक भव में वज्ञनाभ जन्सवारण करता है। उस भव में इनका 
विवाह बगाधिपति को कन्या विजया के साथ सम्पन्त होता है। इस कन्या का कुमारा- 
बस्था में एक विद्याधर अपहरण कर छेता है । राजा अपने गुरु भागुरायण के आदेश्या- 
नुसार कृष्ण चतुर्दशी की रात्रि को इमशान में छार कनेर के पुष्पो की माला धारण कर 
बेताल मन्त्र का जाप करता है । वग नृपति चण्डसिंह की साधना से बेताल आक्ृष्ट होता 
हैं और प्रसन्‍न हो कुमारी का पता बतला देता हूँ। चण्डसिह विद्याधर से कुमारी को 
छुडाकर लाता हैं और न्जनाभ के साथ उसका विवाह हो जाता हैं । 


केवलज्ञान प्राप्ति के अनन्तर जब महाराज अद्वसेन के प्रइन के उत्तर में शुभद॑त्त, 
आयंधोष आदि दस गणघरो की पूर्व भावावलि का पार्वंनाथ निरूपण करते है तो 
कापालिंक मत के समस्त सिद्धान्तों का भी स्पष्टीकरण कर देते है। ऐसा प्रतीत होता 
हैं कि वज्ञयानी शाखा के सिद्धो के तन्त्र-सम्प्रदावय का प्रचार १२ वी शी में अधिक 
था। तन्‍्त्र-सत की साधना अनेक प्रकार की बतलछायी गयी है । इसमें हस्ति-तापसों 
का भी उल्लेख है। ये लोग हाथी को मार कर बहुत दिनों तक उसका माँस 





१. पाद्व॑नाथचरित प्रस्तावना पृ० ४ । 


प्राकृत के गद्य-पद्य मिश्रित चरित-काव्य ३५५ 


भक्षण करते थे। इसकी मान्यता थी कि अनेक जीवों का वध करने की अपेक्षा एक 
जीव का वध करना उत्तम है। थोडा सा दोष लगने पर यदि बहुत गुणो की प्राप्ति का 
लाभ हो तो उत्तम है। जिस प्रकार अंगुली में साँप के काट लेने पर शरीर की रक्षा के 
लिए अँगुली का काट लेना उत्तम माना जाता है, उसी प्रकार साधनादि गुणों की प्राप्ति 
के लिए थोडा पाप--मास भक्षण रूप किया जा सकता है । प्रसगवश इस चरित 
काव्य में मन्‍्त्र-तन्त्र की विभिन्न साचनाएँ भी वणित की गयी है । रचयिता ने आख्यानों 
के माध्यम से इस कोटि की बीभत्स और पाप--आडस्बर पुव॑ साधनाओ का खण्डन कर 
सम्यक चरित्र की प्रतिष्ठा की है। रचयिता का अभिमत है कि मनुष्य का उत्थान आत्म- 
शुद्धि के द्वारा ही समव है। अहिंसा की साधना तप और त्याग की भावना के साथ 
ही विकसित होती है। श्रमण को जीव जगत्‌ के प्रति पूर्ण साम्य दृष्टि रखनी चाहिए । 
ससार में पशु-पक्षी, कोट-पतगादि जितने प्राणी है, सबकी भात्मा मे समान शक्ति है । 
अतएव अहिसक साधक व्यक्ति इन्द्रिय निम्रह करता हुआ समरदृष्टि होता है। विश्व के 
समस्त प्राणियों के प्रति वह दयालु होता है । राग-द्वेष-मोह रूप त्रिदोष का त्याग कर 
देने से साधक उत्तरोत्तर निर्मलता को प्राप्त होता जाता हैं । 


इस प्रकार इस चरित-काव्य में चरित्रों का विकास पूर्णतया दिखलाया गया है। 
चरित में काव्य तत्त्व उत्पन्न करने के हेतु सवादों की भी सरप्त योजना है। पञ्चम 
प्रस्ताव में शिव, सुन्दर, सोम और जय के सवाद, भागुरायण और चण्डसिंह का संवाद 
सुन्दर है । 

इस चरित-काव्य में विवाहोत्सव का सजीव वर्णन है। उपमा, उद्प्रेक्षा, रूपक, 
काव्यलिंग, दृष्टान्त, इलेष, यथासख्य प्रभूति अलकारो का भी प्रयोग पाया जाता है । 
प्य की भाषा की अपेक्षा गद्याश की भाषा शिलिष्ट है। वीर-वाभत्स एब शान्त रसो का 
सुन्दर निरूपण हुआ हैँ । 

सक्षेप में इस काव्य की निम्न लिखित विशेषताएँ है-- 

१ नायक के चरित में सहिष्णुता गुण की पराकाष्ठा है । 

२ अनेक भवो--जन्‍्मों के मध्य नायक के चरित का विकास होता है और पूर्णता 
प्राप्त हीती है । 

३ जीवटपना--भीतर की उष्मा--जब बीज के भैतर उष्मा श्रकठट होती है ती 
अंकुर फूटता है और बीज फल-फूलवाला वृक्ष बनकर अपनी सार्थकता सिद्ध करता है। 
सानव चरित में भी इस उष्मा का रहना आवश्यक है । इस चरित सें नायक की उष्मा 
जागृत है, जो काव्य के चारो ओर अपना भामण्डल बताये हुए है । 

४ सिन्धु, पवंत, गगन, ऋतु, उद्यान, केश, कपाल, वमन्त, मधु-साधवी-रजनी 
प्रभूति के रसमय चित्र हैं, इन चित्रों के कारण हो इममें काव्यत्व का सन्निवेश हुआ है । 


३५६ प्राकृत-गापा और साहित्य का आलोचनाताक इतिद्वार्ग 


५. जीवन को समग्रता के हैतु परिकृत और अधिुत सभी प्रकार की साधनाओ का 
सिन्रण है । 

६. उक्ति वैचिस्य के देतु उपदेश और आचरतत्व की अभिव्यक्षना भी थयरान्तर 
कथाओं के जमघट के मध्य विकसित की है । 

७ सकेत द्वारा भी नायक के चरित्र का प्रिकाग--अवान्तर घटनाओं के आधार 
पर नायक व मनोवृत्तियों का उद्घाटन किया है । 


८. सघपं के अनन्तर घटित होनेवाडी घटनाओं के परिणामी वा प्रदर्शन उपल्ब्य है। 
९ र॒मसमय भावों को अभिव्यजना के हेतु पर्णण जौर घटनाओं थी उचित योजना 
की गयी है । 


महावीरचरिय (गद्य-पद्च-सय) 


मह महावीरचरियं गुणचन्द्र मूरि का हैँ। उस चरितकाव्य के रचयिता गुणचन्द्र 
प्रसन्नचन्द्र सूरि के शिष्य थे । इन्ही के उपदेश से और छत्रावली ( छत्नाल ) निवासी सेठ 
दिष्ठ और बोर की प्रार्थना से वि० स० ११३९ ज्ये"्ठ शुवला तृतीया सोमबार के दिन 
इस ग्रन्य की रचना की हैं! थघिष्ट और बीर का परिचय देते हुए बताया गया हैं कि 
इनके पूर्वज गोवर्धन कर्पषट वाणिज्यपुर फे रहनेवाले थे। गोबर्घन के चार पुत्र हुए । इन 
पुत्रों में से जज्जगण छत्रावलि में जाऋर रहने ऊुगा । इसकी पत्नी का नाम सुन्दरी था। 
इस दम्पति के शिष्ट और बीर ये दो पुत्र हुए थे । 


आचार्य गुणचन्द्र ने सिद्धान्त निस्पण, तत्त्व निर्णय और दर्शन की ग्रंढ समस्याओं 
को सुलझाने और अन्य अनेक गम्भीर ब्रिपयो को स्पष्ट करने के हेतु इस चरित-काव्य 
का प्रणयन किया हैं। इसका नायक अन्तिम त्तीयंकर भगवान्‌ महावीर को बनाया हूँ । 
आचार्य ने समाज और व्यक्ति के जीवन की निकृतियों पर मामिक चोट करने तथा आदर्श- 
चरित को प्रस्तुत करने के लिए हो इस चरित काव्य का प्रणयन किया है। नायक के 
सम्पूर्ण जीवन को सरम चरित-काव्योचित रीली में प्रस्तुत किया गया हैं। कथानक में 
पूर्वजन्मी फी घटनाओं का सम्सिश्रण हो जाने से सर्वाज्भीण्ता भा गयी है। कार्य 
व्यापारों में विशेष प्रकार का उतार-चढाव वत्तमान है। नायक के चरित्र का उद्घाटन 
अमैक परिस्थितियों और वातावरणो के बोच दिसलाया गया हैं। सवादो की योजना 
अत्यन्त चुस्त है। सजीव, स्वाभाविक और सरस कथोपकथन चरित्रो के स्पष्टीकरण के 

कि आप जल मम 





१, सन्‌ १९२५ में देवचन्द्र लालाभाई ग्रन्थमाला से प्रकाशित । 
नदसिहिरद्सख्ते वोक्कंते विष्कप्ताओं कालम्मि। 
जेहुस्स सुद्धऑईया तिहिम्मि सोम समत्तमिम ॥ 
“-म० च० पु० ३४१ गा० ८३ 


प्राकृत के गद्य-पद्य मिश्रित चरित-काव्य ३५७ 


साथ कथावस्तु को गग्नसर करने में पूर्ण सहायक है । इस कलात्मकता ने ही नाटकीयता 
का भी प्रभाव प्रचुर परिमाण में उत्पन्न कर दिया है । 


इस चरितकाव्य में आठ प्रस्ताव है--सर्ग है। इसके आरम्भ के चार सर्गों में भग- 
वान्‌ महावीर के पूर्वंभवों का वर्णन है और शेष चार में उनके वर्ततसान भव का | इस 
पर कालिदास, भाराव और माघ के सस्क्ृत काव्यो का पूर्ण प्रभाव परिलक्षित होता 
है। भहाराष्ट्री प्रात के अतिरिक्त बीच-बीच मे अपभ्रश और सस्क्ृत के पद्य भी आये 
है। देशी शब्दों के स्थान पर तद्भूव और तत्सम शब्दों के प्रयोग अधिक मात्रा में 
उपलब्ध है । 


कथावस्तु--आरम्भ में सम्यक्त्व ध्राप्ति का निरूपण है। दुसरे प्रस्ताव में ऋषभ, 
भरत, बाहुबलि एवं मारीचि के भवो का प्रतिपादन किया हैं। तीसरे प्रस्ताव में विश्व- 
भूति की वसन्त क्रीडा, रथयात्रा तथा सभूति आचार्य के उपदेश से विश्वभूति की दीक्षा का 
निरूपण किया गया है । इस प्रस्ताव में त्रिपृष्ठ का अजय ग्रीव के साथ युद्ध एवं प्रियमित्र 
चक्रवर्ती के दिग्विजय और उनकी प्रन्नज्या का वर्णन है । चौथे ग्रस्ताव में प्रियमित्र का 
जीव नन्दन होता है । नन्‍्दन पोद्टिल नाम के आचाय॑ से नरविक्रम का परिचय पूछता है 
और आचार्य उस चरित का कथन करते है। अत चतुर्थ प्रस्ताव में नरविक्रम का चरित्र 
वर्णित है । नन्‍्दन का जीव ही क्षत्रिय कुण्ड के महाराज रिद्धार्थ के यहाँ महावीर के रूप 
में जन्म-ग्रहण करता हैं। बालक का नाम वर्धमान रखा जाता है। वर्धमान का 
वार्धापन समारोह सम्पन्न किया जाता है। पराक्रमशील होने के कारण इनका नाम 
महावोर पड जाता हैं । २८ वें वर्ष में माता-पिता के स्वर्गंवास के अनन्तर नन्दिवर्धन 
का राज्याभिषेक सम्पन्न होता है। महावीर अपने भाई से अनुमति प्राप्त कर प्रन्नज्या 
धारण कर लेते है। पाँचवें प्रस्ताव में शुलपाणि और चण्डकौशिक के प्रब्योध का वृत्तान्त 
हैं। महावोर ने क्षत्रिय कुण्डग्राम से बाहर ज्ञातृखण्ड उद्यान में श्रमण दीक्षा ग्रहण की 
और कुम्मारग्राम में पहुँच कर ध्यानावस्थित हो गये । इस ग्राम में उन पर गोप ने 
उपसर्ग किया । भ्रमण करते हुए वर्धमान ग्राम पहुँचे, वहाँ शूछाणि ने उपसर्ग 
किया । महावीर उसे प्रबुद्ध बनाया। अनन्तर कनखल आश्रम में पहुँच कर चण्ड- 
कौशिक को प्रबुद्ध किया । छठवे प्रस्ताव मे गोशाल की उहण्डता का वृत्तान्त है । राजगृह 
के पास नालन्दा नामक सन्तिवेश मे महावीर और गोपाल का मिलाप हुआ था । यह 
गोशाल सखलो नामक गृहपत्ति का पुत्र था, अत यह मखलीपुत्र कहलाता था। सातवें 
प्रस्ताव में महावीर के परीषह सहन और केवलज्ञान प्राप्ति का कथन है । राजगृह के 
विपुलाचलक पर सम्पन्न हुई घर्मंसभा एवं अन्यत्र विहार का प्रतिपादन किया है। आठवें 
भस्ताव में महावीर के निर्वाणलाभ का कथन है। इस भ्रस्ताव में चन्दनबाला की 


२५८ प्राकृत-भाषा और गसाहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दीक्षा, चतुविध गघ की स्थापना, रानी मृगाबती की दीक्षा, आवरती में गोशालक का 
आगमन, उसका जिनत्व का अपलाप, तेजीलेएया का प्रयोग जादि वणित हैं । 
आलोचना--एस चरित फाव्य में नायक महाप्रीर के चरित वा प्रिक्रास अनेक 
भवो के मध्य में दिगलाया है। चरितन्नायक मठ़ायीर गसम्यात्त प्राप्ति के अनन्तर 
तीथंकर ऋषभदेव के मुंह से अपने निर्वागलाभ को निब्चित जानकर अहृद्भा।सभिभूत 
हो जाते हैँ । इसी कारण उन्हें अनेफ भव सारण करने पठते है । मदह्रावीर के चरित को 
उदात्त और रारस बनाने के लिए हरिवर्मा, सत्मश्रेष्टि, सुरेन्द्रदतत, वासवंदत्ता, जिनपा- 
लित रविपाल, कोरट, कामदेय, गागरवूच, गागरदत्त-जिनदाम ओर गाधुरक्षित के 
आर्पानों का सन्निवेश कर काविझदाक्षा और मारीनि के झृत्या का वर्णन प्री शैली में 
किया है। वर्ममान की बाठक्रीएए, छेराणाला में प्रदक्षित बृद्धिहीणठ एस चरित को 
सरस बनाने के लिए मोधाल था आरयान ऐसे तत्व ६, जिनके मध्य से महावीर के 
चरित की घारा फूटती हैँ। आधद्यापान्त कवि फा यही अयान रहा हैं कि महावीर के 
चरित की अनेक दुष्टियो गे उपत्यित कर उसमें इस प्रकार के आदवतं-विवत्तं उलन्न किये 
जायें, जिनसे यह काव्य पूर्णतया सफल हो सके । 
चरित को उज्ज्वल और निर्मल बनामे के लिए अहिसा, सत्य, भचौग आदि भहातव्रतों 
के आरुयानो का संयोजन फ्िया है। धर्म के रूप भौर साधनाएँ भी अवित हैं । 
नगर, वन, अठवी, उत्मव, पिवाह, विद्यासिद्धि, उद्यान, धमंसभा, श्मशान भूमि, 
प्राम, युद्ध आदि का वर्णन बहुत ही सरस हुआ है । आलकारिक वर्णन इसे चम्पृक्ाब्य 
बनाते हैं, पर पौराणिक मान्यताएँ, घधामिक मिद्धान्त एवं चरित का विइक्ेपणात्मक रूप 
इसे चरित-फाव्य की सीमा में आवद्ध कर देते है। चम्पकमाला के सौन्दर्य का वर्णन 
करते हुए कवि ने वताया है कि वह अपने सीन्‍्दयय से देवादुनाओ को भी परास्त करती 
थो | सैकडो जिह्वाओ से भी उसके सौन्दर्य का वर्णन करना शवय नही है-- 
नियरूवविजियसुरवहुजोव्वणगव्वाए कुबलुयच्छीए । 
उन्भडसिंगारमहास मुद्ृदुद्धरिसवेलाए ॥१॥ 
को तीए भणिय विव्भम नेवत्यच्छेययागुणसमूहं | 
वष्णेड. तरह तुरंतओोवि जीहासएणपि ॥ २॥ 
चतुर्थ प्रस्ताव 
वर्णन क्षमता कत्रि की अपूर्व है। घोराशिव नाम का योगी इमशान भूमि में साधना 
करता है। कवि ने इमदान भूमि के भयकर और बीभत्म दृद्य का ऐसा सुन्दर चित्रण 
किया है, जिससे उसका दृश्य पाठकों के सामने उपस्थित हो जाता है। इस भ्रकार के 
सुजीव वर्णन बहुत कम काव्यो में पाये जाते हैं-- 


प्राकृत के गद्य-पच्य मिश्रित चरित-काव्यं ३५९ 


निलीणविज्जसाहग, . पवूढपुयवाहग । 
करोडिकोडिसकड॒ रबडन्तधूयकक्कूड ॥ 
सिवासहस्सयकुल, मिलन्‍्तजोगिणीकुल | 
पभूयभूयभीसणं,.. कुंसत्तसत्तनासण ॥ 
पघुदुदुदुसावय,. जलन्ततिव्वपावयं | 
भमन्त डाइणीगणं, पवित्तमसमग्गण ॥ १ ॥ 
कहकहकहट्ूहासो वलक्खतुरुवल लक्खदुपेच्छ | 
अइरुवखरुवखसम्बद्धगिद्धपा रद्धधो रवं ॥२॥ 
उत्ताल्तालसबुम्मिलतवेधालविहियहुलबोल | 
कीलावण व विहिणा विणिम्मियं जमनरिन्दस्स | ३ ॥ 
युद्ध का वर्णन भी कवि ने रोमाग्वक किया है । योद्धा परस्पर में किस प्रकार अस्त्रो 
का प्रहार करते हुए युद्ध करते हैं और एक दूसरे को ललकारते हैँ तथा उत्तेजित 
करने के लिए किस प्रकार गाली-गलौज करते है, इसका आँखो देखा जैसा वर्णन किया 
गया हैं-- 
सियभल्लय सव्वलिसिल्लसूल, अवरोप्परु मेल्लह भिडिमाल। 
बज्जावहि तवंखणि तद्धरक्‍्ख पुण, परइ जय जस सव्वपक्ख ॥ १॥ 





पञ>चमोउध्यायः 
प्राकृत-चम्पुकाव्य 


प्राकृत-भाषा में यथार्थतः चम्पुकान्य प्राय नही हैं । पूर्व में जिन गद्य-पद्य मिश्रित 
चरितकाव्यो का इतिवृत्त उपस्थित किया गया है, वे भी इस कोटि में परिगणित नही 
किये जा सकते है | केवल गद्य-पद्य के मिश्रणमात्र से किसी भी काव्य को चम्पू नही कहा 
जा सकता हैँ । चम्पू की शास्त्रीय परिभाषा यह है कि जिस काव्य में वस्तु और दुश्यो 
का रूप चित्रण गद्य में किया गया हो और उसकी पुष्टि के हेतु भावों या विभवादि का 
पद्य में निख्पण हो, वह चम्पू काव्य है। वधावस्तु का गुम्फन भी भहाकाव्यो एवं चरित 
या पुराण-काव्यों की अपेक्षा भिन्न शली में क्रिया जाता है तथा गद्य और पद्च दोनो का 
परस्पर ऐसा सम्बन्ध रहता है जिससे किसी एक के एकाथ अश के निकाल देने पर 
अधुरापन प्रतीत होने लगता है। सस्क्ृत में भी उत्तम कोटि के कम हो चम्पुकाव्य है, 
जिनमें चम्पू की पूर्णतया शास्त्रीय परिभाषा घटित हो । 

प्राकृत में समराइच्चकहा, महावीरचरिय प्रभृत्ति चम्पूकाव्य के उदाहरण नहीं है । 
यदि विकास परम्परा पर दृष्टिपात किया जाय तो कुवलयमाला काव्य अवश्य चम्पूकाव्य 
की श्रेणी में स्थान प्राप्त कर सकता है। इस काव्य में निम्नलिखित चम्पु के लक्षण 
घटित होते है :--- 

१. दृदयो और वस्तुओ के चित्रण में प्राय- गद्य का प्रयोग किया गया है । 

२ विभाव, अनुभाव और सचारी भावो का चित्रण प्रायः पद्मों में ही किया हैं । 

३. गद्य और पद्म कथानक के सुदिलष्ट अवयव हैं । दोनो में से किसी एक के 
एकाघ अश के निकाल देने पर कथानक में विश्वुखता भा जाती है | अत इसमें सदिलिष्ट 
रूप में गद्य-पद्य का सद्भाव पाया जाता हैँ । 

४. शैली की दुष्टि से कवि ने चम्पूविया का अनुकरण किया हूँ। यहाँ शैली से 
तातपय॑ उस प्रक्रिया से है, जिसके द्वारा कवि ने रूपचिन्नों को विभावादि द्वारा रससय 
बनाया है । महाकाव्यो मे पद्य-वद्धता के कारण दृश्य और भावो के चित्रण में शेली भेद 
परिलक्षित नही होता । कथा या आश्यायिकाओ में गद्याश की प्रमुखता रहने से भावों 
का निरूपण भी गद्य में रहता है, जिससे दृश्य और भावों की अभिव्यञ्ञना में शेलीगत 
भेद दिखछायो नही पडता । परन्तु चम्पूकाव्यों में दृश्य और भावों के चित्रण में शैलीगत 
भिन्नता की सीमा रेखा निर्धारित की जा सकती हु। इस प्रकार का शैली भेद कुवलय- 


स्राला में है । 


प्राकृत-चम्पु-काव्य ३६१ 


५ वस्तुविन्यास मे प्रबन्धात्मकता आश्योपान्त व्याप्त है। काव्य के परिवेश में ही 
घटनावलि को प्रस्तुत किया है । 

६ धमर्मतत्त्व के रहने पर भी काव्य की आत्मा दबी नही है, कवि ने काव्यत्व का 
पूरा निर्वाह किया है । 

७, चरित, आख्यान, पात्रो की चेष्टाएँं, नायक या नायिका के क्रियाकलाप आलू- 
कारिक रूप मे प्रस्तुत किये ग्ये है । 

८, अन्योक्तियो द्वारा चरित्रों की व्यजना की है । 

कुबलयमाला 

कुवलयमाला प्राकृत चम्पूकाव्य का अनुपम रत्न हैं। इसके रचयिता दाक्षिण्य चिह्न 
उद्योतन सूरि है। ये आचार्य हरिभद्र सूरि के शिष्य थे। इनसे इन्होने प्रमाण, न्याय 
और धर्मादि विषयो की शिक्षा प्राप्त की थी। इस कृति की रचना इन्होने राजस्थान 
के सुप्रसिद्ध नगर जाबालिपुर ( वर्तमान जालोर ) में रहते हुए वीरभद्र सूरि के बनवाये 
ऋषभदेव के चैत्यालय में बैठकर की है । इस चम्पु ग्रन्थ का रचनाकाल शक सबत्‌ ७०० 
मे एक दिन कम बताया गया है ।* 

कथावस्तु--मष्य देश में विनीता नाम की नगरी थी। इस नगरी में दृढवर्मा नाम 
का राजा राज्य करता था। इसकी पटरानी का नाम प्रियगुश्यामा था । एक दिन राजा 
आस्थान-मडप में बैठा हुआ था कि प्रतिहारी ने आकर निवेदन किया--'देव | शवर 
सेनापति का पुत्र सुषेण उपस्थित है, आपके आदेशानुसार माऊव की विजय कर लौटा 
है / राजा ने उसे भीतर भेजने का आदेश दिया । सुषेण ने आकर राजा को अभिवादन 
किया । राजा ने उसे आसन दिया और बैठ जाने पर पूछा-- कुमार ! कुशल है ।” 

कुसार-- महाराज ! आपके चरण-युगल प्रसाद से इस समय कुशल है ।! 

राजा--भालव-युद्ध तो समाप्त हो गया! ? 

सुबेण--दिव की कृपा से हमारी सेना ने सालूव की सेना को जीत लिया। हमारे 
सैनिकों मे छूट में शत्रुओं की अनेक वस्तुओ के साथ एक पाँच वर्ष का बालक भी प्राप्त 
किया है ।' 

राजा ने उस बालक को आस्थान-अण्डप में बुलवाया । बालक के अपुर्व सौन्दर्य को 
देखकर राजा मुग्घ हो गया और बालक का आलिझड्भधुन कर कहने लगा---वह माता 
धन्य है, जिसने इस प्रकार के सुन्दर और गुणवान्‌ पुत्र को जन्म दिया है ।! 

बालक अपने को निराध्रय जानकर रोने लगा । उसे रोते देखकर राजा के हृदय में 
ममता जाग्रत हुई, उसने आने चादर के छोर से उसके आँसू पोछे तथा परिजनों हारा 


१ जावालिउर अट्टावय"**एग दिणेणुणेहि रइया अवरण्हवेलाए । कुब० पु० २८२ 
अनु० ड३० 
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जल मंगवाकर उसका मुंह धोया । राजा ने मन्नियों गे पूछा--मेरी गोद में आने पर 
यह बालहुक व्यो रोया ? मल्नियों ने उत्तर दिया--स्वामि | यह अत्पवयस्क बालक भाता- 
पिता विहीन है, अत. निरानय हो जाने के कारण रदन कर रहा हैं। राजा ने बहे प्रेम 
भाव से पूछा--'कुमार महेन्द्र वताओ क्यो रो रहे हो ?' 

नहेन्द्र--आपकी गोद में जाने पर मैंने सोचा--उन्‍्द्र और विष्णु के समान पराक्रम- 
शाली राजा का पुत्र होने पर भी मुझे जनु की गाद में जाना पठ रहा हैं। इस बात की 
चिन्ता के कारण मेरी आँयों से आसू निकड पड़े हैं ॥/ 

राजा दृढवर्मा ने कहा--ऊुमार महेन्द्र बडा बुद्धिमान प्रतोत होता हैँ । इस छोटी 
सी आयु में इतनी अधिक चतुराई हूं । 

मन्नियों ने कहा--प्रभो ! जिस प्रकार धंघवी के समान एक छोटानसा अग्निकण 
भी बडेन्वठे नगर और गाँवों को जल्यफर भरम फर देता है, उसी प्रकार तेजल्विया के 
पुत्र लघु वयस्क होनेगर भी तेणस्त्री हो होते हैं । क्या सर्प का छाट्ा सा बच्चा विपैला 
नही होता । 

राजा ने कुमार महेन्द्र को सान्त्वना देते हुए बहा--कुमार ! मैं तुम्हें अपना पुत्र 
भानता हूँ । तुम निर्भय होकर रहो । यह राज्य अब तुम्हारा है। यह कहकर अपने गले 
का रतलहार उसे पहना दिया । 

इसी समय अन्त पुर से सहत्तरिका आई और राजा के कान में कुछ कहा । राजा 
कुछ समय के उपरान्त प्रियगुश्यामा के वासभवन में गया | पुत्र न हाने से रानी को 
उदास पाकर उसने उसे अनेक प्रफार से समझाया। मन्त्रियों के परामर्शानुसार उसने 
राज्यश्री भगवती को उपासना की और देवो ने उसे पुम्प्राप्ति का वरदान दिया | 

प्रियगुस्यामा ने रात्रि के अन्तिम प्रहर में स्वप्न में ज्योत्स्ता परिपूर्ण निष्कलक 
पूर्णचन्द्र को कुवलयमाला से आच्छादित देसा। प्रात काल होनेपर राजा ने देवज्ञ को 
बुलाकर इस स्वप्न का फल पूछा । दैवज्ञ ने स्पप्तशास्त्र के आधार पर कहा--चन्द्रमा के 
दर्शन से रानी को अत्यन्त सुन्दर पुत्र उत्पन्न होगा । कुब॒लयकाला से आच्छादित रहने के 
कारण उसकी प्रियतमा कुवलुयप्ताला होगी । 

समय पाकर रानी ने पुत्र प्रसव किया और पुत्र का नाम कुवल्यचन्द्र रकखा गया | 
श्रीदेवी के आशीर्वाद से उत्पन्न होने के कारण इस कुमार का दूसरा नाम श्रीदत्त भी 
था। कुमार कुवलयचन्द्र का विद्यारम्भ सस्कार कराया गया | थोडे ही समय में इसने 
सभी विद्याओ और कलाओ मे प्रवीणता प्राप्त कर ली । एक दिन समुद्र कल्लोछ नाम का 
अग्वकुमार कुतलूयचन्द्र को भगाकर जगल की ओर ले चला, भागे में अचानक ही 
किसी थे अदृश्यरूप में घोडे पर छुरिका का प्रहार किया । घोडा भूमि पर ढेर हो गया । 
कुमार कुवलयचनद्र सोचने लगा--घोडा मुझे क्यो भगाकर लाया और किससे इस प्र 
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प्रहार किया है ?े इसी समय आकाणवाणी हुई कि दक्षिण की जोर जाइये, वहाँ आपको 
अपूर्व वस्तु दिखलाई पडेगी | 

आकाशवाणी के अनुसार आश्रर्यचकित कुमार दक्षिण दिशा की ओर चला तो उसे 
घोर विन्ष्याटवी मिली । थोड़ी दूर और चलने के बाद इस अटठबी में उसे एक विशाल 
वटवृक्ष दिखलायी पडा। इस वृक्ष के नीचे एक साधु ध्यान मग्न था और साधु के दाहिनी 
ओर एक सिंह बैठा हुआ था, जो अत्यन्त शान्त भौर गम्भीर था । मुनि ने गम्भीर छब्दो 
में कुमार का स्वागत किया । कुमार ने अश्वापहरण भौर आकाशवाणी का रहस्य मुनि 
से पूछा | मुनिराज कहने लगे-- 

बत्सनाम के देश में कौशाम्बी नाम की सुन्दर नगरी है । इसमें पुरन्दरदत्त नाम का 
राजा शासन करता था | इसका वासव नाम का प्रधानमन्त्री था। एक दिन उद्यानपाल 
हाथ में आम्रमजरी छेकर आया ओर उसने वासव मन्‍्त्री को सूचित किया कि वसनन्‍्त का 
जागमन हो गया हैं। उद्यान में एक आचार्य भी अपने शिष्यो सहित पघारे है । मन्‍्त्री 
ने उद्यानपाल को पचास हजार स्वर्णमुद्राएँ देकर कहा-- तुम अभी आचार्य के पधारने 
की बात को गुप्त रखो, जिससे वसन्तोत्सव सम्पन्न हो तके । 


राजा ने उद्यान मे जाकर घ॒र्मानन्द आचार्य का छिष्यो सहित दर्शन किया। 
राजा ने मुनिराज से उनकी विर्राक्त का कारण पूछा । मुन्तिराज ने ससार के दु खो का 
वर्णन करते हुए क्रोध, मान, माया, छोम और मोह के कारण ससार परिभ्रमण करने 
बाले चण्डसोम, मानभट, मायादित्य, लोभदेव और मोहदत्त के जन्म-जन्मान्तरो के 
आख्यान निरूपित किये । मुनिराज ने बताया कि प्रन्नज्या ग्रहण कर इन्होने सयम का 
पालन किया । वहाँ से मरण कर ये सौचर्म कल्प में उत्पन्न हुए। इन्होने वहाँ पर 
आपस में एक दूसरे को सम्बोधित करने की प्रतिज्ञा की थी। इस समय इन पाँचो में से 
एक वणिक्‌ पुत्र, दूसरा राजपुत्र, तीसरा सिंह, चौथा कुवलयम्ाला और पाँचर्वाँ कुवलय- 
चन्द के रूप में उत्पन्न हुआ है । 

कुवलयमाला का नाम सुनते ही कुमार ने मुनिराज से पूछा--प्रभो ! यह कौन है ? 
और उसे किस प्रकार सम्बोधित किया जायया । 


मुनिराज ने बताया--दक्षिणापथ में विजया नाम को नगरी है। इसमें विजयसेन 
नाम का राजा राज्य करता है। इसकी भार्या का नाम भानुमती है। बहुत दिनों के 
उपरान्त उसको कुवलयमाला नाम की पुत्री उत्पन्त हुई है। यह कन्या समस्त पुरुषों से 
विहेष करती है, किसी पुरुष का मुँह भी नही देखना चाहती है। इसके वयस्क होने पर 
राजा ने एक मुनिराज से इसके विवाह के सम्बन्ध में पूछा--मुनिराज ने बताया कि 
इसका विवाह विनीता--अयोध्या नगरी के राजा दृढवर्मा के पुत्र कुवलयचन्द के साथ 
होगा । वह स्वय ही यहाँ आयेगा और समस्या पृत्ति द्वारा कुमारी का अनुरज्ञन करेगा । 
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भुनिराज ने अपनी बात को आगे बढाते हुए वहा तुम्हारे घोड़े को भी यहाँ तुम्हें 
सम्बोधित फरने के लिए लाया गया हैँ भर मायावी ढग से उसे मृत दिपतलाया गया 
है । तुम यहाँ से दक्षिण की ओर विजया नगरी को चले जाओ । कुमार कुचलयचन्द वहाँ 
पहुँचा और समस्यापूत्ति द्वारा कुमारी को अनुरक्त किया। इधर कुमार महेन्द्र भी 
कुवज़ायचन्द की तलाश करता हुआ वहां पहुँचा और उगने कुवलु्यचन्द का परिचय 
राजा को दिया। विवाह होने के उपरान्त पति-पत्नी बहुत समय तक आनन्दपुर्वक मनो- 
विनोद करते रहे । अन्य में वे आध्मकल्याण में प्रवृत्त हुए । 

आलोचना--इस चम्पूकाब्य में ध्मं, कथा, काव्य और दर्शन का एक साथ 
समन्वित रूप वर्तमान हैं। इसमे प्रधान रुप से क्रोध, मान माया, लोभ और मोह इन 
पाँचों विफारो का परिणाम प्रदर्शित करने के लिए अनेक अवान्तर कथानकों का गुम्फन 
किया गया हैँ । पत्ते के भीतर पत्तेवाले कदलीरतम्भ के समान कथाजाल का सघटन 
काव्यगुणो से युक्त है। कथानक का जितना विस्तार हैं, उससे कही अधिक वणनो का 
चाहुलय हैँ, पर कथावस्तु का विभाजन आश्रासों में नहीं क्रिया गया है । अन्धविश्वास, 
मिथ्याए्व, वितण्डाबाद एवं क्रोचादि विकारों का विश्लेषण तर्कपृर्ण दाशनिक शैली में 
किया है । 

इस चम्पुकाव्य में चरित्र वर्गविशेष का ही प्रतिनिधित्व करते हू, सस्कृत काव्यो के 
समान चरित्रो में व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा नहो हा पायी हैं । अभिजात्यवर्ग के चरित्रो में 
पुरा उदात्तीकरण उपलब्ध है । 

इसमे सन्देह नही कि इस चम्पूकाव्य में हरिभद्र की अपेक्षा काव्यात्मकंता अधिक 
हैं। कथात्मक सकेत आरम्भ से ही उपडब्ध हाने लगते हैं। छूट में कुमार महेन्द्र का 
प्राप्त होना राजा दृढवर्मा को पुत्र प्राप्ति का सकेत करता हें। इतना होने पर भी 
भूल कथा में अवान्तर कथाओं को सघटना, उनके पारस्परिक सम्पन्ध एवं चरित्रो के 
विश्छेपण क्रम के लिए उद्योतन सूरि अपने पूव॑वर्ती प्राकृत काव्यों के आभारी हैं । 
कथानकगठन की दृष्टि से इस कृति में निम्न प्रमुख विश्येपताएँ पायी जाती हें । 

१, कथावस्तु के विकास में कथानकों का चमत्कार पूर्ण योग हूँ । 

२. मनोरजन के साथ उपदेश तत्त्व की योजना और लक्ष्य की दृष्टि से आच्यन्त 


एकखरूपता हैं । 
३ मूल वृत्तियाँ--क्रोष, मान, साया, लोभ और मोह के शोधन, भार्जन और विल- 


यन के अनेक रूप वर्णित है । 
४, कथानक का आधार आश्चर्यजनक घटना, कथावस्तु के विकास सें जन्म-जन्मान्तर 


के सस्कारो का एक सघन जाछ, कथानक रूढियो का प्रयोग एवं पात्र वैविध्य 
प्रदर्शित है । 


प्राकृत-चम्पुकाव्य १६५ 

५ संवादो में काव्योचित प्रभावोत्पादकता पायी जाती है । 

६. चम्पुविवा के योग्य कथा सकेतो का सुन्दर सन्निवेश किया गया है । 

७ कथा को गतिशील और चमश्फारपुर्ण बनाने के लिए स्वप्न दर्शन, अश्वापहरण 
एव पूर्वजन्म के वृत्तान्त को सुनकर प्रणयोद्बोध प्रभूति कथानक रूढियों का प्रयोग 
हुआ है, पर इनसे काव्यतत्व बाधित नही है । 

८ हणराज तोरमान की लूटपाट जैसे ऐतिहासिक तथ्यों की योजना भी है । 

९, वाग्वैदरष्प और व्यंग्यापकर्षक काव्य की छठा अनेक स्थानों पर उपलब्ध है । 

१० समासान्त पदावली, नये-नये शब्दों का प्रयोग, पंदविन्यास की लय, सगीता- 
त्मक गति, भावतरलता एवं प्रवाहमय भाषा का समावेश वर्तमान है । 

११ चण्डसोम, सानभठ, मायादित्य प्रभूति नामकरणो में सज्ञाओ के साथ प्रतीक- 
तत्त्व भी अन्तहित है । चण्डसोम शब्द परिस्थिति और वातावरण का विशदीकरण ही 
नही करता, अपितु क्रोध का प्रतीक हैं। इस प्रतीक ह्वारा कृतिकार ने क्रोध की भीषणता 
को कहा नही है, बल्कि व्यग्यरूप में उपस्थित कर दिया हैं । 

१२, जन्म-जन्मान्तर के सस्कारो का जाल पूर्व के ग्रन्थकारों के समान ही अपनाया 
है, पर सयोग का चान्सतत्त्व में कुतृहुल का मिश्रण कर वस्तु-विन्यास में सरसता 
उत्पन्न की है । 

१३ विषय और कथा विस्तार की दृष्टि से यह कृति समुद्र है। कथानकों का 
सघटन कुशलतापुर्वक किया गया हैं । 

१४ जो जाणइ देसीओ भासाओ लवखणाई जाऊय। 

वय-णय-गाहा छेय कुवलयमारू वि सो पढउ" ॥ 

१५, आदइवासो में कथावस्तु का विभाजन न होने से सर्गंबद्धता का अभाव है, 
जिससे चम्पू विधा का चूडान्त निदर्शन आखूुयान के गठन में प्रस्फुटित नही हो पाया है । 
कथाविराम--आइवास चम्पु में ऐसे आराम स्थल उत्पन्न करते है, जिनसे पाठक विश्राम 
ग्रहण करता हुआ वर्णन चसत्कारों के द्वारा रसोदुबोध की प्रवृत्ति का परिष्कार करता 
है। यह गुण इस कथावस्तु में नही है । 

कुवल्यसाला में प्रौढ़ समस्यन्त गद्य का प्रयोग किया गया है। यहाँ उदाहरणाथ॑ 
उद्धरण प्रस्तुत किये जाते है। इन उद्धरणों में कवि ने दुंध्यो का साकार चित्रण 
किया है। यह गद्य का प्रौदू्ष किसी भी चम्पूकाव्य के गद्य से कम्त महत्त्वपूर्ण 
नही है यथा-- 

“इज देव-समाएसेण तहिं चेय दिवसे परिय-महा-करि-तुरय-रह-णर-सय॑ 
संहस्सुच्छलत-कलयलाराव-सघटु-घुदुमाण-णहयरू_ गुरुभर-दलूत-महियल जण* 

१. कुव० पु० २८१ अनु० ४२९ 


३६६ प्राउत-भागा भर समाहित का आडोचननाछाक इतिटामे 


सम-गवाह-रुभगाण-दिसावई उतण्प्पोट रीय-रफुड संपत्त देबरस सत्ति बल । 
जुज्य च रमादत्त। तओ देव, सर-गम-णिरतर सग्गग्गन्गणसणा सह-बहिरिय- 
दिशिवहं-दलगाण-रागाह ज्छगन्ठणा-गधदुदुदुत जडण-जाला-कराल-भीसण सप- 
छग्गं गहाजुद्ध | 
एस गे राणए मे की ने सुपेण द्वारा गा पनरेरट के माय दुर्गा मी सेना के साथ 
विसे गये सुद्ध का बर्णा किया है । वध नें लठपारा फी सरसराहट और शनगनाहद 
फा अनुरणना मं प्यनियों द्वारा राजीव जित्रंथ किया ह। तठयारों की परस्स्पर 
टकराहद से उत्ता रोनेतरी अग्सि जिनगारियों का जाजयर्यमान रथ उप्ग्थित विया 
है। एसी सन्दर्भ में शायर गेसापति सुपेण झत्री मेसा के पराग्रम का सिम्रण मरता हुआ 
गुद्ध फी भीपणता का दृदय उपरियत करता 
-“ऊुबलूबगाला पु० १०, अनु० २२ 
“ताव थे देव, त्तम्ह-बलेणं विवर्शेत-छत्तय णिवउत-चिघय पठत-तुख्रं 
रजत-जोहय सलत-भासय॑ फुरन-फोंतयं सरत-सर-बरं दलत-रह-वर्र भग्ग 
रिउनचल ति!। 
“उव० पु० १०, अनु ० २२ 
कवि मप चित्रण में जितना पु हू, यह निम्न उदादरण मे स्पष्ट ऐ-- 
तयण-गियकोहासिय-कमर/ कमल-सरिच्छ-मुपिजर-बणय | 
धणय-भरेण सुणामिय-मज्य मज्य सुराय-सुपिहुल णियव ॥ 
पिहुल-णियंब-्समथर-ऊर-ऊर॒ 'भरेंण.. सुस्तोहिय-गमण | 
गमण-विराविय-णेंउर-कडय णेउर-कडय सुसोहिय चलण ॥ 
वही, पृ० १४, अनु० ३५ 
कवि ने रानी प्रिगगुद्यामा के मुरा, स्तन, कटि, नितम्ब, ऊई और चरण आदि 
अगो का वहत ही सजीव चित्रण किया है । रूपफ मऊकार की योजना भी उक्त पद्य में 
दृष्टब्य है । 
प्रकृति निन्रण में कवि ने अधूर्व कौ प्रदर्षित क्रिया है। सन्ध्या और निस्मन्तान 
रानी का एफ साथ चितण करता हुआ कहता हैं-- 
कुकुम-रसारुणगो अह कत्य्वि पत्थिओ त्ति णाउ जे। 
रुझा-दूई राईएँ पेसिया सूर-मग्गेण ॥ 
णिच्च॑ पसारिय-करो सूरो अणुराय-णिव्भरा सझा। 
इय चितिकाराई अणुमगोणेव संपत्ता॥ 
संझाएं समासत्तं रक्त ददठुंगः कमल-वण-णाह | 
वहुई गुरु-मच्छरेण व सामायंत सह रयणी ॥ 


प्राकृत-चम्पुकान्य ३६९७ 


पच्चदख तिलय-दसण-गुरु-कोवायाव-जाय सतावे। 
दीक्तति सेय-विदु व्व तारया रयणि देहस्मि॥ 
उत्तार-तारयाएं विलुलिय तम-णियर कसिण-केसीए | 
चन्द-कर-धवल-दसण  राइऐं समच्छर  हसिय॑ ॥ 
पुन्ब-दिसाएँ सहोय व दिण्णा-णव-चद-चदण-णिडाली | 
रवि-विरह-जलूण-सतावियम्मि वयणस्मि रमणीए ॥ 
ससियर-पडर देहा कोसिय हुकार-राव णित्थामा | 
भह झिल्लिँ पयतता रएण राई विणा रविणा॥ 
अरुणारुण-पीउट्ट आयम्विर-तारय सुरय क्षीण | 
दट्ठूण पुव्व-सझ राई रोसेण व विलीणा॥ 
इय-राई-रवि-सझा तिण्ह पिहु पिच्छेड इम चरिय | 
पल्हत्य-दुद्धघवल अह हसिय दियह-लच्छीए ॥ 
वही पृ० १५-१६, अनु» ३८ 
उपर्युक्त गाथाओ में कवि ने रूपक अलकार द्वारा सन्ण्या में दृती का आरोप किया 
हैं। सन्ध्या के समय सूर्य को अरुण देखकर मात्सयं के कारण ही सन्ध्या कालिमा युक्त 
दिखलायी पडती है । कवि सन्व्योपरान्त तारागणो के उदय पर उत्प्रेक्षा करता हुआ 
कहता है कि क्रोव के कारण रात्रिऱ्पी नायिका के मुख पर इवेत पसेव विन्दु ही है । 
चाँदनी वो रात्रि का हास्य और अन्धकार को काले केश कहा गया है। चन्द्रमा के 
उदय को राधिरूपी नायिका का पाण्डुशरीर कहा हूँ, क्योकि वह सूर्य के विरह के कारण 
सतप्त रहने से पीली पड गयी हैँ गौर अब पति के विना क्षीण होने लगी है । अतएव 
ब्राह्ममुहर्त के समय अबर की लालिमा से तारागण विलीन होने लगे है । 
यहाँ कवि ने एक साथ रानो-प्रियगुश्यामा, सूर्य और सन्ध्या इन तीनो के चरित्र 
की व्यजना की है । 
गर्भवती होने पर रानी किस प्रकार शोभित होती है, इसका चित्रण कवि ने उपमा 
द्वारा किया है-- 


“अह देवी त चेय दियह घेत्तूण लायण्ण-जलू-प्पवड्ढिया इवं कमलिणी अहि* 
ययर रेहिउ पयत्ता। अणुदिह-पवड्ढमाण-कला-कलाव-कलूक-परिहीणा विये 
चंदिमा-णाह-रेहा सव्ब-जण-मणोहरा जाया” | 

वही, पृ० १७ अनु० ४२ 
इस प्रकार इंस चम्पू काव्य में अलंकार, रस एवं भावादि की अभिव्यञ्जना सम्यक्‌ँ 
प्रकार सम्पन्न हुई है | इसमें सूक्तियों की भी बहुलता है, कवि ने सुक्तियो द्वारा भावों को 
चमत्कारपूर्ण किया है । कवि अग्नि स्वभाव और शत्रुता का चित्रण करता है--- 


३६८ प्राउत्त-भापा और साहित्य का आलौसनांताक इनिहारी 


“जहा गुज्जाहल-फड-प्पमाणों वि जलणो दहुणमहावों, सिद्धत्यपमाणों वि 
वहर-विसेसो गुरुतहावी'“*** । 
वहीं, पु० ११, अनु० २५ 
अर्त््‌--जिम प्रकार घुपधी के समान अिन्कण ज्यदा स्वभाय का होगा है, उसी 
प्रदार सरसों के मात छादा मा भैर भी महानू फ़ण्याश होता है। क्रोध का चित्रण 
फरते हुए बहा है-- 
“आबद्ध-तिवलिन्तरग-विरट्य भिउ॑ठो-णिटालबट्ेण रोस-फुरफुरायमाणा- 
हरेण भमरिस वस विलसगाण-भुवया-हएणं॑****४* | 
वही, पृ० ४७, अनु० ९७ 
स्पष्ट हैं कि फ्रीध के फारण उत्पन्न हुई बिकृति का स्पच्छ हपायन हूँ । 
भाषा की दृष्टि से भी सह काण्य महत्मपूर्ण हैं। पैशाची का उदाहरण एसमें 
भाया हू । 


| ब ॥ 


ष्ठोधध्यायः । 
प्राकृत-मुक्तककाव्य 


धूर्वापर निरपेक्ष स्वत” पर्यंवर्सित काव्य को मुक्तक काव्य कहते हैं । केशवक्ृत शब्द 

कल्पदुम में बताया हैं--- 
विना$त विरहित॑ व्यवच्छित्त विशेषितम्त | 
भिन्न स्थादथ निर्व्यहे मुक्त यो वाति शोभनः ॥ । 

इस पद में आये हुए विनाकृत, विरहित, व्यवच्छिन्न, विशेषित और भिन्न अर्थ 
लगभग एक ही हैं। इन अर्थों से सिद्ध हैं कि जो काव्य अर्थ-पयंवसान के लिए परापेक्षी 
न हो, वह मुक्तक कहलाता है। प्रवन्व काव्य में अर्थ का पर्यवसान प्रवन्ध-गत होता है, 
पर मुक्तक में निव्यूंह अर्थात्‌ स्वत- पर्यवस्तायी रहता है। तात्पय वह है कि मृक्तक काव्य 
में रस की तमस्त विशेषताएं और चमत्कृत्ति के सारे उपकरण एक ही पद्च में अपेक्षित 
होते है । 

सक्षेप में मुक्तक काव्य वह हैं जिसके पद्चय परत. निरपेक्ष रहते हुए, पूर्ण अर्थ की 
अभिव्यक्ति में समर्थ हो, काव्य के लिए अपेक्षित चमत्कृति आदि विद्येषताओ से युक्त हो, 
अपनी काव्यगत विशेषताओं के कारण जो आनन्द देने में समर्थ हो, जिनका ग्रुस्फन 
अत्यन्त रमणीय हो और जिनका परिशीलन ब्रह्मानन्द-सहोदर रचर्वणा के- प्रभाव से 
हृदय की भुक्तावस्था को प्रदान करनेवाला हो । मनीपियों ने मुक्तक काव्य में प्रवन्ध के 
समान रसधारा को नही माना है, प्रवन्ध काव्य में कथा-प्रसग के कारण।पाठक भपने 
को भूछा रहता है, पर मुक्तक में रस के ऐसे छीटे रहते है, जिनके-कारण ,उसकी हृदय 
कलिका विकसित हो जाती है । अत. अ्रवन्धकाव्य फ्रों वनस्थली कहा हैं तो मुक्तक को 
गुलदस्ता । मनोर॒म वस्तुओ और व्यापारो का प्रबन्ध के आश्रय बिना हो, वर्णन करना 
पडता है, जिससे कल्पना की समाहार शक्ति के साथ भाषा की समास शक्ति भी 
अप्रेक्षित रहती है,। । ५ 5 पा 

प्राकृत भाषा में मुक्तरो का विकास छान्‍्दस्‌ की मुक्तक शैली के आधार पर हुआ 
है। सम्यता के अरुणोदयकाल में हमें दो महान्‌ मुक्तक-सग्रह उपलब्ध होते है--एक 
ऋणग्ेद दूसरा अथवंवंद । विषय की दृष्टि से इनमें दा प्रकार की प्रमुख विचारधाराएँ 
उपलष्ध होती है--लोकिक या ऐहिकतापरक और दूसरी परलौकिक था आममुष्मिकता 
परक | ये दोनो प्रकार की विचारघाराएँ अत्यन्त प्राचीनकाल से' प्रवाहित होती चली 
आ रहो हैं। - > 


र्‌४ 
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ऐतिहाधिक मुक्तको के अन्यान्य प्रकारों में नीति एवं उपदेशात्मक मुक्तको की रचना 
स॑प्रथम ऐतरेय ब्राह्मण फे अन्तगंत आये हुए उन गचानकों के बीच हुई है, जो गद्य में 
ही लिए गये हैं। घुनःोफ फयानय के बोच उपदेक्षात्मक पद्म गुम्फित हुए हैं, जिनका 
रूप मुक्तजो का है। यवा--- 
चरन्‌ वे मधु विन्दति चरन्मारवादुग॒दुम्बस्म | 
सूर्यस्थ पथ्य श्रेयाण यो ने तन्द्रयते चरण्चरेवेति | 
ऐत. ब्रा. प्र, ३३ भ. पृ. ८४५ 
इस पद में भधु दान्द में श्रेय और प्रेय का समन्वयपुर्ण भाव है और भौतिक सु 
का प्रतीक हूँ उदुम्बर | सूर्य फर्म और उद्योग का प्रतोक हैं। इस प्रकार प्रत्तीको को 
योजना फर सुन्दर उपदेश दिया गया हैं । 
पुत्र की अशसा करते हुए इसी ग्रन्य में बताया गया हैं-- 
घाववत्पुत्रेण पितरोध्त्यायन्चहुल॑ तमः भात्मा | 
हि जज्ञ आत्मनमः स इरावत्य तितारिणी | 
ऐंतरेय ब्रा० प्रथम सड वे३ेवाँ अ० ३-४ 
ऐतरेय ब्राह्मण फी इस दीली से ज्ञात होता है कि आरम्भ में मुक्तक पय ऐसे कपा 
स्न्यो में प्रयुक्त हुए है, जो उपदेदा या प्रवचन के लिए लिखें गये है । 
भागे चलकर मुक्तक स्वतन्त्र मुक्तक छन्दो के रूप में गृहीत किये जाने लगे। प्राकृत 
ओऔर सस्कृत में गाधाओ और भार्याओ का मुक्तफ रुप में जो विकास दोस पडता है, वह 
परम्परा अनुसार कथाओं और कल्पनाओ से सदा सम्बद्ध रहा है । मुक्तक का बाह्य रुप 
अवध्य आत्मपर्यचसित है, पर उसका वास्तविक रहस्य अवगत करने के लिए किसी जीवन 
प्रबन्ध की कल्पना करनी पडती हैं। अतएव मुक्तक प्राचीन कथातत्त्व के ही कलात्मक, 
विकसित एव सक्षिप्त रूप है । यही कारण हैँ कि एक-एक मुक्तक अनेक कथाओं के बरा- 
बर रस प्रदान करने फी क्षमता रखते हूँ । 
प्राकृत भांपा में मुक्तक काव्य का विक्रास वस्तुत आगम-साहित्य की उस प्रवचन 
पद्धति से हुआ है, जिसमें उपदेश की बात को सरस पद्चय में कह दिया जाता था। 
धैराग्य भाव या सिद्धान्त के अतिरिक्त प्रकृति के चित्र भी इस काव्य में पाये जाते है । 
रामायण और महाभारत में नीति और उपदेशात्मक पद्यो का गुम्फत मुक्तक काव्य को 
स्वरूप स्पष्ट करता है। आननन्‍्दवद्धन ने मुक्तक काव्य की जो परिभाषा और व्यात््या 
प्रस्तुत की है, उसके अनुसार मुक्तक काव्य की रचना का श्रेय सस्क्ृत को न मिलकर 
प्राकृत भाषा को ही मिलता है । छोक भाषा के रूप में जब प्राकृते भाषा समृद्ध हो गयी, 
तब प्राकृत में रसमय रचनाएँ होने लगी, जिन रचनाओं से संस्कृत साहित्य भी प्रभावित 


प्रौकत्त-मुंक्तकंकान्य ३७३ 
हुआ | इसमें सन्देह नही प्राकृत साहित्य ने यदि सस्कृृत से कुछ ग्रहण किया है, तो 
उसने सस्क्ृत को कुछ दिया भी है । 

मुक्तक काव्य की बिल्कुल नवीन परम्परा का आरम्भ गाथासप्तशती से होता है । 
इस मुक्तक की प्रौढ परम्परा इस बात की ओर भी इगित करती है कि प्राकृत में इस 
काव्य प्रन्य के पूर्व भी इस कोटि की रचनाएँ अवश्य रही होगी । गोवद्धंनाचायं, अमझक' 
और भर्तृंहरि जैसे कवियो ने अपने मुक्तक काव्यो की रचना में प्राकृत-मुक्तको को अवश्य 
आधार बनाया है । 

प्राकृत के मुक्तक स्तुति, स्तवन या स्तोत्र रूप में आविर्भूत होकर भी ऐहिकतापरक 
पाये जाते है । घामिक पुष्ठभूसि के साथ जीवन की अन्य प्रवृत्तियों को भी अपनाये रहने 
के कारण प्राकृत मुक्तकों में जीवन के विभिन्‍न चित्र सहज रूप में अकित हो सके हैं । 

कुछ विद्वान्‌ गराथासप्तशती' के श्युगारिक मुक्तको पर आभीर जाति के लोगो का 
ससर्ग मानते हैं । यह सत्य है कि आभीरो का ससर्ग भारतीयो से इप्ती प्राकृत काल में 
आरम्भ होने छगा था। इसकी भाषा ने प्राकृंत भाषा को भी प्रभावित किया । आभीरो 
की अपनी उपासना पद्धति थी, जिसके साथ मिलकर भागवत-धर्म एक दूसरी ओर ही 
भुड गया है । गोप-गोपिकाओ की श्रुगारिक भावनाओ का प्रचार भी आभीरो के सम्पर्क 
से हुआ है। अतएव प्राकृंत के मुक्तको की इस नवीन धारा में बहती हुई ऐहिकतापरक 
प्रवृत्ति को मनीषियों ने आभीरों की देन माना है। याथासप्तशतती में श्रुगारिक भावनाओं 
भौर चेष्टाओं का बहुत ही सुन्दर विश्लेषण हुआ है । 


प्राकृत मुक्तक आमुष्मिकता के आधार पर निमित हुए थे, पर गाथासप्तशती के 
काल में भाव एवं विधान इन दीनो ही दृष्टियो से उनमें परिष्कार हुआ । सस्क्ृत में 
कालिदास ने »इगारिक मुक्तेको की रचना की, १२ भर्तृहरि ने इस क्षेत्र में आकर वैराग्य 
और नीति के भी मुक्तक रचे । श्वुगार शतक का नारी सौन्दर्य वर्णन से और वैराग्य का 
सासारिक अस्थिरता से आरम्भ हुआ है। अमरुक ने अपने अमरुक शतक में श्युगार की 
जितनी अवस्थाएँ सम्भन्य है, उन सभी का सुन्दर चित्रण किया है। गोवर्द्धनाचार्य ने 
आर्यासप्तशती में ग्रामीण एवं गाह॑स्थिक वातावरण का सुन्दर विदलेषण किया है । नीति 
एंव उपदेशात्मक मुक्तको के अन्तर्गत चाणकंय नीति तथा बाण, मयूर आदि कवियो के 
स्तोत्र संग्रह भी आते हैं । 

आभीर और हुणो के संसर्ग से प्राकुत भाषा कै उच्चारण और वाक्यविस्यांस मैं 
धीरे-धीरे परिवर्तन हो रहा था। फलतः लोक भाषा ने अपभ्रद्य का रूप घारण किया। 
अन्य काव्य-विधाओं के समान अंपन्रश में भी मुक्तक रचनाएँ लिखी जाने लगी । प्राकृत 
की गाथा छन्‍्द अंवश्नंश में दोहा या दृहा बनंकर आ गया । कुन्दकुन्द, स्वामिकात्तिकैय, 
घहुकेर, नेमिचन्द्र, हरिभद्र प्रभृति प्राकत लेखकों के आमुष्मिकतापरक सैद्धान्तिक मुक्तक- 
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काव्यो की शैठी पर जोगीन्ु का गोगासार और परमात्म प्रकाश, रार्मागह गुति का 
'पाहुड दोहा” देवसेन का 'सावय मम्म दोहा आदि रचनाएँ प्रस्तुत की गयी है। भाचार्य 
हेमचन्द्र के श्टगार, वीर और करुण रस मम्बन्धी मुक्तक पद्य प्रमिद्ध हैं । 

एस प्रकार प्राकृत भाषा में मुक्तम-काण्यों की परम्परा धर्म और मिद्धान्त फे बाघार 
पर बारम्भ हुई और ऐहिउता का समायेश हो जाने पर श्युगार का विभिन्‍न रूपों में 
विकास हुआ हैं। अत. प्राकृत में मुक्तर काव्यों की परम्परा बहुत हो' व्यवस्थित और 
वैविध्य पूर्ण हैं। इसमें एक भोर 'परमंतत््व है, तो दूमरी ओर श्यगारतत्व । फतिपय 
मुक्तक काव्यो का विवेचन प्रस्तुत किया जायगा । 


गाहासत्तसई ( गाथासप्तशती ) 


गाधातप्तद्यती इस प्रकार का रसमुक्तक काव्य हैं, जो सहूृदयों में चमत्कार का 
सचार करने में पूर्ण समर्थ है। इसमें रमणीय दृश्यो एव परिस्यितियों का चित्रात्मक 
और भावपूर्ण वर्णन विद्यमान हैं। नायक और नायिका के विभिन्‍्त मनोभावों का कवि 
ने एक चितकार की भाँति साज्गोपाज्भ निरुपण या है । विछाम की अगणित ललित 
क्रीडाओ का सजीव वर्णन इस मुक्तक मे आद्योपान्त वर्तमान है | ऐंन्द्रिय या बौद्धिक 
अनुभूतियी के माध्यम से आध्यात्मिक अनुभूति का सूक्षमरूप उपस्थित किया गया है । 

इस मुक्तय में सयोग पक्ष के अन्तर्गत भालग्वन-हूप-नायक-नायिका, सखो, दूती, 
पटुऋतु और अनुमाव, सात्विकभाव, नायिकाओं के स्वभावज अलकार भादि का मनोहर 
वर्णन विस्तारपूर्वंक किया गया हैं। वियाग पक्ष में पूर्व राग, मान, प्रवास के साधन, 
गुणअवण, चित्रदर्शन, प्रत्यक्षदर्शन, मान-मोचन के अनेक उपाय और वियोगजन्य 
काम दशाएं वणित हैं । नख-शिख वर्णनों के साथ वय सन्धि के वर्णनों में केवल परम्परा 
भुक्त उपसानो का ही प्रयाग नहीं हुआ हैं, वल्कि उसमें निरूपण के द्वारा रस-लिप्सु 
चेतना की ऐसा असन्दिग्ध निरूपण किया गया हू, जिठसे प्रेम विह्लता, छालसा, अतृप्ति, 

स्मिलन-सुखे की आत्म-विस्मृति के मर्मस्पर्शी चित्र अकित हो गये हू । 

इस काव्य,में नायिकाओ के प्राणो के भीतर की सिहरन, प्रेमिल हृदय की अगणित 
धृत्तियों का अकन, भावों में स्वाभाविकता के साथ सरलता का मजुरू मिश्रण, अनुराग 
लीलाओ की अलौकिकता का निर्देश एवं हावो और भावों की रमणीय योजना उपस्थित 
फो गयी है । यही कारण है कि गोवर्द्धन की आर्याश्नप्तशतती इसी का अनुकरण मात्र है । 

प्रेम की पीर की अभिव्यज्ञना अत्यन्त गम्भीर है। पाथिव प्रेम वी सस्पूर्ण श्याम- 
लता एवं उज्ज्वलता, विलासिता एवं नैसमग्रिकता, कुरूपता एवं कमनीयता एक साथ 
प्रतिफलित हुई है। प्रेम एवं सौन्दर्य के चित्रण उत्तरोत्तर-सूक्ष्म एव अभौतिक होते गये 

विवि भला एए,एएणए। 


१, चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी १, सन्‌ १९६१ 


प्राकृतन्‍्मुक्तकाव्य ७. ४ १७३ 


है। शज्भार में होनेवाले स्तम्भ, रोमाझ्न, स्वरभग, कम्प तथा निर्बछता का हेतु भय 
या ब्रास भी पूर्णस्पेण वणित है । । ' जा 


इस मुक्तक में श्रुगार रस की अभिव्यक्ति किन्‍्ही विज्येष प्रकार के नायक-नायिकाओं 
को लक्ष्य करके नही की गयी है, उपितु, कवि ने सासान्यत नायक-तायिकाओ की उन 
भानसिक दकशाओं का चित्रण किया है, जो किसी के भी विषय में सम्भव है । 


इस मुक्तक काव्य में सवश्रेष्ठ कवि और कवियित्रियो की चुनी हुई लगभग सात सौ 
गाथाओ का सकलन हैं । पहले इसे गाहाकोस ( गाथाकोश ) कहा जाता था। महा- 
कवि बाणभट्ट ने अपने हर्पचरित में इसे इसी नाम से उल्लिखित किया है। इसके 
सम्बन्ध में कहा जाता है कि एक करोड प्राकृत गाथाओ में से रमणीयार्थ प्रतिपादक 
केवल सात सौ गाथाएँ ही इसमे सम्रहीत की गयी हैं । इन गाथाओ की रसमयता की 
प्रेशसा बाण, रुद्रट, मम्सठ, वारभट्ट, विश्वनाथ और गोवर्धन आदि आचार्यो ने भुक्तकण्ठ 
से की है। बाण ने लिखा है-- 


अविनाशिनमग्राम्यमकरोत्सातवाहन. । 
विशुद्धजातिभिः कोष रत्नेरिव सुभाषितैः ॥--हष॑ंचरित इलो० १३ 


इस काव्य का प्रत्येक पद्म अपने आप में स्वतन्त्र और आ।मुष्मिकता की चिन्ता से 
बिलकुल मुक्त है। इस काव्य में छोकजीवन के विविध पटलों को सजोव अभिव्यक्ति 
हुई है । गाथाओ के दृश्य अधिकतर सरल ग्राम्य जीवन से, लिये गये हैँ । वहाँ के छोग 
नगर की विलास सामग्रियों से भले ही वचित हो, पर प्रेम, दया, सहृदयता, एकनिछठता 
जैसे भावो के घनी है ।' गाथाओं में तत्कालीन सामाजिक प्रथाओ का भी सुन्दर चित्रण 
हुआ है। श्गार के अतिरिक्त इसमें प्रकृति-चित्रण एवं नीति विषयिक सुक्तियाँ भी 
पायी जाती हैं । गाथाओ में तत्कालीन सामाजिक अवस्थाओ के सुन्दर चित्रण प्रस्तुत 
किये गये हैं। प्रत्येक गाथा में किसी न किसी प्रकार का चमत्कार माधुर्य या सौष्ठव 
तो है ही, साथ ही व्यग्याथ की सुन्दर छटा सर्वत्र दर्शनीय हैँ। अलकारों की योजना 
हारा कविलने भावों को उदात्त बनाया हैं। निम्त पद में उत्प्रेक्षा का चमत्कार 
दद्नोय है--- 


रेहति कुमुअदलणिच्चलट्ठिआ मत्तमहुभरणिह्मआ | 
ससिमरणीसेसपणा[सिअस्स गण्ठि व्व तिमिरस्स ॥ ५६१॥ 
मरकत की सुई से बिंघे मोती के समान, तृण की नोक पर चमकते .जलू-बिन्दु को 
मृग चाट रहे है, कही काले मेघो के प्राणो की भाँति बिजली धुकू-बुक्‌ काँप रही है। , 
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कही कुमुददलो पर निश्चल भाव से बैठे काले भौंरे अन्धकार की * ग्रन्थियो के सदृद् 
प्रतोत हो रहे है । 


कल 
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चमत्कारपूर्ण सूक्तियो की बहुलता है। बताया हैं कि ससार मे बहरो और अघो का 
ही समय सुख से बीतता है; क्योकि बहरे कटु शब्द सुन नही सकते और अधे दुष्ले की 
समृद्धि नही. देख पाते । कृपण के लिए उसका फ़ल उसो प्रकार निष्फल है, जिस प्रकार 
ग्रीष्म की कड़ी घृष में व्याकुल पथिक के लिए उसकी अपनी छाया । 
वक्र--टेंढे स्वभाव और अवक्र--सीधे स्वभाव वालो का साथ कभी नहीं निभ 
सकता ? तभी तो सीधे बाण को ठेढा धनुष दूर फेंक देता है। कवि ने इस तथ्य का 
बहुत ही सुन्दर चित्रण किया हैं--- 
चावो सहावसरल विच्छिवद सर गुणम्सि वि पडंत॑ । 
वंकस्स उज्जुअस्स भ सबधो कि चिर॑ं होई॥ ४२४॥ 
ग्रामीण जीवन के चित्र भी कवि ने अनूठे खीचे हैं। किसान की मुग्धा पुत्रबधू को 
एक नयी रंगीन साड़ी मिली है, उसका उल्लास इतना असीम हो रहा है कि गाँव के 
चौडे रास्ते में भी वह तन्‍्वी नहीं समा रही है। गाँवो की दरिद्रता के करुण दृश्य 
भी बडे हृदयस्पर्शी हैं। कृषक पति अपनी गर्भत्रती पत्नी से उसकी दोहद-अभिछापा 
पूछता हैं। पति को आर्थिक कष्ट न हो, अतएवं वह केवल अपनी जल की इच्छा ही 
प्रकट करती है। मूसलाघार पानी बरस रहा है, झोपड़ी में टप-टप पानी चू रहा है, 
कृषक पत्नी अपने प्यारे बच्चे को बचाने के लिए उस पर झुककर पानी की वबूद्दे अपने 
सिर पर ले रही है, पर कवि कहता है कि उसे यह नही पता कि इस प्रकार वह अपने 
नयनो से झरते जल से उसे भिगो रही है । 
गाथासप्तदती में प्रेम और करुण भाव के साथ प्रेसियों की रसमयी क्रीडाओ का 
सजीव चित्रण हुआ है। अद्दीर-अहीरिनो की प्रेम गाथाएं, आमबघुओ की श्युगार 
चेष्टाएँ, चक्की पीसती हुईं युवतियों की विभिन्‍न भावावलियाँ, पौधों को सीचती हुई 
सुन्दरियों के मोहक चित्र, युवक-युवतियों की विभिन्‍न क्रीडाएँ, सास-ननद जौर युवतियों 
के व्यग्याभिभाषण एवं ऋतुओ के मोहक चित्र प्रस्तुत किये गये है । ग्रीष्म ऋतु ने 
अपनी उष्णता के कारण चारो ओर एक विचिन भाव उत्पन्न कर दिया । एक उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किया जाता है--- 
गिरिसोत्तो त्ति भुअगग महिसो जीहइ लिहइ संत्तत्तो । 
महिसस्स कहृवत्यरझरों त्ति सप्पो पिअइ छाल॑॥ ५५१॥ 
ग्रीष्म सन्‍्ताप से सन्‍्तप्त सहिष--मैंसा गिरि-ल्लोत समझ कर सर्प को अपनी 
जिह्ना से चाट रहा है और सर्प भी काले पत्थर का झरना समझ कर उसका लार 
पी रहा है। 
अज्जं गगोत्ति अज्ज॑ गओत्ति अज्ज गभोत्ति गणरीए। 
पद्म व्वित दिअहुद्धे कुडढो रेहाहि चित्तलिओ ॥ २०८ || 
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मेरा पति आज गया है, आज गया है, इस प्रकार एक दिन मे एक लकीर 
खीचकर दिन गिननेवाली नायिक्रा ने दिन के प्रथमार्ध में ही दीवाल रेखाओ से . 
चित्रित कर डाली । 
' उपर्युक्त गाथा में कवि ने एक नायिका के वियोग श्द्भार का बहुत ही सुक्ष्म. एव 
सुरुचिपूर्ण चित्रण उपस्थित किया हैं। वियोग से आक्रान्त नायिका में इतना सामथ्य॑ नही 
कि वह एक क्षण के लिए भी अपने प्रिय से अलग रह सके । 


कवि ने विरहारिनि का बहुत सुन्दर गम्भीर चित्रण किया हैं। कवि कहता हैं कि 
नायिका के हृदय में वियोगाग्नि धधक रही हैं और उसे ऐसा प्रतीत हो रहा हैं कि यह 
अग्नि उसे भस्मसात्‌ किये बिना नही रहेगी । कोई नायिका इस प्रकार आँखो में आँसू 
भर कर भपने प्रियतम को रोकने की चेष्टा करतो है । 
एको वि सह्ुसारो ण देइ गनन्‍्तु पमाहिणवलतो। 
कि उण वाहाउलिअ लोअणजुअहूू पिअभमाएं ॥ १२५॥ 
कृष्णसागर मृग का यात्रा के समय बाईं ओर से दाहिनी ओर आना अपशकुन समझा 
जाता हैं। फिर, भला प्रियतमा के आँसुओ से भरे हुए दो नेत्र रूपी काले मृगो के सामने 
आ जाने पर यात्रा किस प्रकार हो सकती है । 
अपने प्रियतम के प्रात काल विदेश ज।ने का निश्चय अवगत कर नायिका सोचती 
हैं। कवि ने उसकी विचारधारा का बहुत हो सुन्दर विइलेषण किया है। ; 


कल्ल॑ किल खरहिअओ पवसिइहि पिभोत्ति सुण्णइ जणम्भि। 
तह बड़ढ भअवइ णिसे जह से कल्‍्क विश्व ण होइ॥ १४६ ॥ 
ऐसा सुता जाता है कि मेरा क्रूर हृदय प्रियतम प्रात प्रवासार्थ जायेगा, हे निशा- 
देवि, तुम इस प्रकार बढ जाओ कि प्रात ही न हो । 
प्रवासगर्मनेच्छु व्यक्ति की भार्या घर-घर घुृमकर विदाई के समय प्राणघारण करने का 
रहस्य उन महिलाओ से पूछती फिर रहो है, जिन्‍्होने प्रिय का विरह सहन किया है। 
भावना की पराकाष्ठा वहाँ पर हो जाती है, जहाँ प्रियतम के लौटने पर भी नायिका 
इसलिए वस्त्राभरण नही धारण करती कि अभी उसका पड़ोसी नही छोटा है, और उसके 
शद्भार करने से उसकी पडोसिन को कष्ट होगा । 


भोजन बनाने में सलग्त नायिका का काला हाथ उसके मूँह से लग जाता है । 
नायक गृहिणी के मुख पर छगी कालिमा को देखकर हँसता हुआ कहता है कि वाह ! 
तुम्हारे मुख और घन्द्रमा में तनिक भी अन्तर नही है । 
धारणीए. महाणसकम्मरूग्गमसिमलिएण ह॒त्थेण । 
'छित्तं मुहं हसिज्जइ चन्दावत्थ गरं पइंणा॥ १३ ॥ 
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' रसोई बनाते समय कही पत्ती के कालिख छगे हाथ से मुंह पर काला धव्वा लग 
गया, उसे देखकर मुस्कुराता हुआ पति कहने लगा--अब तो तुम्हारा मुस्त चन्द्रमा ही 
बन गया हैं। कलक की जो कमी थी, वह भी पूरी हो गयी है । 

, गाथासप्तद्ाती की प्रत्येक गाथा में ऊिसी ने किसी , भाव या रस की अभिव्यक्ति 
अवश्य हुई है। नायिका के मुख की समता चन्द्रमा नही कर सकता, इस तथ्य का तिरू- 
पण कवि ने अन्योक्ति अछूकार द्वारा कितना सुन्दर किया हैं । 

'... तुह मुहसारिच्छ ण लह॒इ ति संपुण्णमडलो विहिणा । 

अण्णमअं व्व घडइड पुणो वि खडिज्जइ मिअको ॥ २०७ ॥ 

' जब ब्रह्मा ने देखा कि पूर्णचन्द्र बनाने पर भी वह नायथिक्रा के मुख की'समता नही 
कर सका, तब वह उसे पुनः बनाने के लिए खण्ड-खण्ड कर डालता हैं। एक अन्य 
सुकुमार अन्योक्ति भी दर्शनीय है-- ; 

जाव ण कोसविकास पावइ ईसीस मालई कलिआ | 
मभरन्दपाणलोहिल्ल भमर तावच्चित् मलेसि ॥ १४४-॥ , 

जब तक मालतीकलिका--कोप कुछ वढ नही जाता, तब तक रसपानलोल॒प भ्रमर, 
तुप्त कालिका के मर्दनमान्र से हो सन्तोप प्राप्त कर रहे हो । 

सक्षेप में गाथासप्तशती की गाथाओ को वर्ण्य विषय की दुष्टि से निम्न वर्गों में 
विभक्त किया जा सकता है। 
नायक-ताथिकाओ की विशेत्र दक्षाओं का चित्रण । 
सामान्य कोटि और निम्न श्रेणी की नायिकाओ की भावदशाओ का चित्रण । 
प्रेम-प्रसड्भ के वर्णन में सामयिक रीति-तीति, आचार-व्यवहार का चित्रण 
, कुंषक एवं उनकी युवतियों की विभिन्न दशाएँ । 
» ग्रामीण सौन्दर्य जौर ग्राम्य चित्रो का प्रस्तुतीकरण । 
« कतुओ के मामिक चित्रण । 
. सामाजिक रीति-नीति के साथ देश और काल की परिस्थिति पर प्रकाश | 

८, काम की विभिन्न दक्ाओ का चित्रण । 

. ९, नारी सौन्दर्य की अभिव्यञ्जना । 
१०, केलि-क्रीडाओ के विभिन्न चित्र ।' 
' ११ दास्पत्य जीवन की अनेक रोचक कथाएँ |, 

सस्कृत साहित्य के प्रसिद्ध इतिहासकार डॉ कीथ ने लिखा हैं कि गाथासप्तशती की 
इन गाथाओ में केवल ४३० गाथाएँ ऐसी है, जो कि अब तक उपलब्ध होनेवाली समस्त 
प्रतियो में मिऊती है। इससे ज्ञात होता हैं कि इस पुस्तक में परिवतंन एवं परिवर्धन 
पर्याप्त मात्रा में हुआ है। आज जिस रूप में यह कृति उपलब्ध है, वह श्ज्भार॒रस का 
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प्रधान्त समुद्र है ।, इसने स्वय को ही नही, प्राकृत भाषा को भी अमर बता दिया। है । 
काव्य;जगत्‌ में इसकी समकक्षता करने वाला कोई भी ग्रन्थ नही है । व्यझ्ञना का सुन्दर 
और सुमधुर समावेश इसमें हुआ है । यह वैदर्भी शैली में लिखा गया काव्य है। अलं- 
कारों का स्थान-स्थान पर सुन्दर और उचित प्रयोग हुआ है। व्यग्य का तो ऐसा 
साम्राज्य है कि एक भी पद्य इससे वचित नही है। व्यग्यार्थ अपने चरम उत्कर्ष को 
प्राप्त है। 

लक्षण शास्त्र,की दृष्टि से यह जितना महत्त्वपूर्ण है, वर्ण्य-बचिषय की दुष्टि से भी 
उतना ही । समाज के प्रत्येक वर्ग का इसमें प्रतिनिधित्त किया गया हैं। एक और 
नागरिक जीवन के प्रौढ चित्र है, तो दूसरी ओर ग्रामोण जीवन के भोले और भधुर 
चित्रों की कमी नही हैं । | 

इंस काव्य का रचयिता शैव-घधर्मावलम्बी प्रतीत होता है । यो हाल को जैनधर्माव- 
लम्बी और जैनतीथों का उद्धारक कहा जाता है। संस्कृत एवं प्राकृत साहित्य में ऐसे 
सन्दर्भ आते है, जिनसे सातवाहन दानी, घर्मात्मा, पराक्रमी, छोकहितेंषी एवं विद्यानुरागी 
प्िद्ध होता हैं। हेमचन्द्र और भेरुतुड़ ने उसे नागार्जुन का शिष्य बतलाया हैं । हाल 
कवि विछासी रुचि और शुज्भार प्रेमी प्रतीत होता हैं। इस ग्रन्थ का रचना काल 
साधारणत. ई० प्रथम शी माना जाता है। कुछ विद्वान इसका समय ४-५ ई० शती 
भानते है । 

यह एक सकलन भ्रन्थ है। इसका प्राचीन नाम गाथाकीष आया है और दछ्वी 
शताब्दी तक यह ग्रन्य इसी नाम से प्रसिद्ध भी रहा है । इसमें प्रवरसेन, सर्वसेन, मान, 
देवराज, वाकपतिराज, कर्णराज, अवन्तिवर्मन, ईशान, दामोदर, मयुर, बप्पस्थामी, 
बललभ, नरसिह, अरिकेसरी, वत्सराज, वराह, माउरदेव, विभट्ठ, घनक्लय, कविराज, 
माघवसेन एवं नरवाहन आदि का नामोल्लेख पाया जाता हैं। इस कारण कुछ विद्वान 
इसका सकलछन काल दसवी शताब्दी तक ले जाते है । 


हि वज्जाबा्ग हे 
हाल की गाथासप्तशती के समान वज्जालुंग्ग भी एक सुन्दर मुक्तककाव्य सग्रह है । 
इसमें भी अनेक प्राकृत कवियों की सुभाषित गाथाएँ सग्रहीत है। श्वेताम्बर मुर्निं 
जयव॒ल्लभ ने इस ग्रन्थ का सकलन किया है। हाल की सप्तशती के समान इसमे ७९५ 
भाथाओ का सगम्रह है । ५ 


वज्जा शब्द देशी है,' इसका अर्थ अधिकार या प्रस्ताव है। एक विषय से सम्बन्धित 





पी प्रोफेतर जुलियस लेवर द्वारा सपादित होकर कलकत्ता से सन्‌ १९४४ में रॉयल, 
एसियाटिक सोसाइटी आँव बगाल द्वारा प्रकाशित 


] 
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गाथाएँ एक वज्जा के अन्तगंत आती है। जिस प्रकार भतृंहरि के नीतिशतक में पद्धतियाँ 
हैं और एक पद्धत्ति मे एक विषय के पद्च संग्रहीत है, उसी प्रकार एक वज्जा में एक 
विषय से सम्बद्ध गाथाएं सकलित है । जयवल्लभ ने मगलाचरण के अनन्तर बताया है-- 
विविहकइविर्‌इयाणं गाहाणं वरकुलाणि घेत्तृण॥ ' ..' 
रइय वजल्लाकूगं विहिणा जयवल्लह नाम ॥ ३॥ 
एक्कत्थे पत्थावे जत्यथ पढिल्नन्ति पउरगाहावी। 
त॑ खलु वज्ञाकग्ग वज्ज त्ति य पद्धई भणिया॥ ४॥ 


नाना कवियों द्वारा विरचित श्रेष्ठ गाथाओ को ग्रहण कर इस वज्जलग्ग काव्य की 
रचना की जा रही है । | 

एक प्रस्ताव या अधिकार में उन गाथाओं का सकलन किया गया है, जो उस 
प्रस्ताव के विषय से सम्बद्ध है। अत. वज्जा शब्द पद्धति का भी पर्यायवाची है । इस 
काव्य में अनेक विषयो या प्रस्तावों से सम्बन्धित गाथाएँ सग्रहीत की जा रही है । 

इस ग्रन्थ में श्रोतू, गाथा, काव्य, सज्जन, दुजंन, मित्र, स्नेह, नीति, घीर, साहस, 
देव, विधि, दीन, दारिद्रय, प्रभु, सेवक, सुभट, धवल, विन्ध्य, गज, सिंह, हरिण, करभ, 
मालती, भ्रमर, सुरतरु, हस, चन्द्र, विदग्धन, पशञ्चम, नयन, स्तन, लावण्य, सुरत, 
प्रेम, मान, प्रवसित, विरह, अनग, पुरुषोल्लास, प्रियानुराग, दूती, विरहपीडिता, प्रवा- 
सित, धन्य, हृदयसवरण।, सुगृहिणी, सती, असती, ज्योतिषिक, लेखक, धार्मिक, मान्त्रिक, 
मूसलछ, वालासवरण, कुट्टिणी शिक्षा, वेश्या, कृपण, खनक, कृष्ण, रुद्र, प्रहेलिका, शशक, 
वसन्त, ग्रीष्म, प्रावुट, शरत्‌, हेमनत, शिशिर, जरा, महिला, पुव॑कृतकर्म, स्थान, गुण, 
गुणनिन्दा, गुणइलाघा, पुरुषनिन्दा, कमल, कमलनिन्दा, हसमान, चक्रवाक, चन्दन, वढ, 
दाल, पलाश, वडवानल, रत्नाकर, समुद्रनिन्‍्दा, सुवर्गण, आदित्य, दीपक, प्रियोल्लास 
एवं वस्त्रव्यवसायी विषय वर्णित है । 

इस काव्य पर रश्तदेव गणि ने सवत्‌ १३९३ में सस्क्ृत टीका लिखी है। इसमें 
हेमचन्द्र और सदेशरासक के लेखक अब्दुल रहमान की गाथाएँ भी सकलित हैं । इसका 
रचनाकाल चौथी शती होना चाहिए । अत स्पष्ट है कि हेसचन्द्र और अब्दुल रहमान की 
गाथाएँ जयवल्लभ द्वारा सग्रहीत नहीं हैं। हमारा अनुमान है कि टीकाकार ने इन 
गाथाओ को पीछे से जोड दिया है । भ्रन्थ की विषय सामग्री का आन्तरिक परीक्षण करने 
पर ऐसा प्रतीत होता है कि इस काव्य का सकलन जयवल्लभ के पीछे भी होता रहा है । 
टीकाकार रत्नदेव गणि ने भी इसके कलेवर की वृद्धि में सहयोग दिया है। 

वज्जारूग्ग मे जीवन के जितने क्षेत्रों की अनुभूतियाँ समाविष्ठ हैं, गाथासप्तशती में 
नही । इस काव्य की गाथाएँ पाठको को केवल श्वद्धार के घेरे में न रखकर सच्ची सान- 
व॒ता के प्रसार का सन्देश देती है। मानव जीवन में श्रुद्धार का महत्व तो सवंमान्य ही है, 
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पर उसके साथ यह भी स्वीकार करना पडेगा कि श्युज्ञार मनुष्य को स्व तक ही सीमित 
कर देता है और वह लोक जीवन से हटाकर व्यक्ति को एकान्त कक्ष की ओर जाने को 
बाध्य करता हैं। जो कविता व्यक्ति की ऐकान्तिकता को दूर कर उसे लछोकजीवन के 
बीच जाने की मगलमयी प्रेरणा देती है, वही ऊँची कविता है। उसी का जीवन से 
गहरा सम्बन्ध हैं। व्यक्तिहित वा वैयक्तिक सुख से सामाजिक या सामूहिक सुख उत्तम 
है। जो काव्य मानव को लोक-मगल की ओरे प्रेरित करे श्रेष्ठ काव्य कहलाने का अधि- 
कारी है। भारतीय सस्कृति समुह के हित का विधान करती है, केवल व्यक्ति के हित का 
नही, अतएवं इस काब्य में लोकसग्रह की भावना अन्तनिहित है। इस दृष्टि से यह 
गाषासप्तदती की अपेक्षा श्रेष्ठ हैं । छोकमंगल का आधान इसवे द्वारा होता है। 
यहाँ एक दो वज्जा का साराशय देकर उत्तम काव्य के महत्त्व को सिद्ध करने की चेष्टा 
की जायगी । 


सज्जणवज्जा के आरम्भ में कवि आश्चर्य प्रकट करता हैँ कि समुद्र-मन्धन से 
चन्द्रमा, कल्पवृक्ष और लक्ष्मी की उत्पत्ति हुई हैं, पर इनसे भी बढ़कर सुन्दर एवं सुखद 
इस सज्जन की उत्तत्ति कहाँ से हुई है, यह नही कहा जा सकता । सज्जन व्यक्ति का 
स्वभाव शुद्ध होता हैं। दुजंन व्यक्ति यदि सज्जन को मल्ति भी करना चाहें तो वह 
मलिन नही होता, बल्कि क्षार या राख से मले दपंण के समान और अधिक चमवने 
लगता है । सज्जन कभी क्रोधित नही होता और यदि क्रोघित भी हुआ तो पाप करने 
की बात, नही सोचता हैं। यदि कदाचित्‌ सोच भी छेता है तो उसे कहता नही 
भौर कह भी देता है तो लज्जित हो जाता हूँ । क्रोध करने पर भी व्यक्ति अपने मुख से 
क॒दु भाषण नही करता । जिस प्रकार चन्द्रमा राहु के मुख में जाने पर भी अमृत की 
वर्षा करता है, उसी प्रकार पीडा दिये जाने पर भी सज्जन व्यक्ति अन्य लोगो को सुख 
पहुँचाता हैं। सज्जन व्यक्ति देखते ही दूसरों के दुख को दूर करता है और उसके 
वचनमात्र से भी सभी प्रकार के सुख प्राप्त होते है। विधाता ने इस ससार में 
समस्त सुखो के सारभूत सज्जन का निर्माण किया है। सज्जन न तो किसी की हँसी 
उड़ाता है और न अपनी आात्मइछाघा करता है, यह तो सज्जन का स्वभाव है। 
ससार में उपकार करने या न करने पर उपकार करने वाले दिखलायी पडते 
हैं किन्तु बुराई करने पर जो हिंत साधन करें, ऐसे सज्जन व्यक्ति इस ससार में 
दुर्लभ हैं । 

सामान्यत मनुष्य का स्वभाव है कि प्रिय उपकार करने वाले व्यक्ति का वह प्रिय- 
उपकार करता है, पर सज्जन का यह स्वभाव हैं कि अप्रिय करने वाले का भी 
प्रिय साधन करता है । सज्जन कठोर नहीं बोलता, अत कवि कहता है कि पता नही 
सुज्जन का स्वभाव किसके समान हैं। सज्जन किसी का अपकार करना नही चाहता 
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है वह नित्य उपकार करने की इच्छा करता है। दुमरो के द्वारा अपराध किये जाने 
पर भी वह क्रोधित नही होता । सज्जन व्यक्ति के अधिक गुणों की क्या प्रशसा की 
जाय, उसके दो गुणो वा उल्लेख करना ही पर्याप्त हैं। उसका क्रोध बिजली की चमक 
के समान अस्थिर और मित्रता पत्थर रेखा के समान स्थायी होती है । भव कण्युगरूपी 
मदोन्मत्त गजराज को गजंना करने का समय नहो है, क्योकि इस समय सज्जन पुरुष- 
रूपी सिंह शावक के चरणों से भूमि अकित हो गयी हैं। दोनो का उद्धार 'करना, 
दरणागत की रक्षा करना और अपराधी के अपराध को क्षमा करनो 'केवल सज्जन 
ही जानते है । दो व्यक्ति ही इस पृथ्वी को धारण फ़िये हुए है अथवा वे ही दो इस 
पृथ्वी को धारण करने में समर्थ हैं। प्रथम वह व्यक्ति है, जिसकी बुद्धि उपकार 
करने में प्रवृत्त ह भौर दूसरा वह व्यक्ति हूँ जो दुमरे व्यक्ति के किये हुए उपकार 
का स्मरण रखता हैं। दुख या विपत्ति के आने पर भी सज्जन व्यक्ति बदलता 
नही, वह पांषण रेखा के समान सदा अटल रहता हैं । प्रल्यकाल में पर्वत विचलित हो 
जाते है, समुद्र भी अपनी मर्यादा का अतिक्रमण कर देता है, १र सज्जन व्यक्ति उस 
समय भी स्वीकार की गयी प्रतिज्ञा को नही छोडता । चन्दन वृक्ष के समान फल रहित 
होने पर भी सज्जन व्यक्ति अपने शरीर द्वारा परोपकार करते है । 


सस्कृत साहित्य में भी सज्जनों के स्वभाव एवं गुणो की प्रशसता की गयी हैं| पर 
इतना उत्कृष्ट और स्वच्छ निरूपण भर्तृहरि या अन्य किसी कवि ने नही किया है । 
इसी प्रकार कवि ने आदर्श गृहिणी का बहुत ही हृदयस्पर्शी चित्रण प्रस्तुत किया 
है । कवि कहता है--- * 
भुज्जद भुज्जियसेस सुप्पइ सुप्पम्मि परियणें सयले। 
पढम चेय बिवुज्ञद घरस्स लरूच्छी नसा घरणि ॥ ४५५॥ 
दुग्गय घरस्मि घरिणी खखनन्‍्ती आउतत्तणं पहणो |. 5 
पुच्छिमदोहलसद्धा उदयय चियः दोहल कहइ ॥ ४५७॥ 
पत्ते पियपाहुणए मगलवलयाइ विक्लिणन्तीए | 
दुग्गयघरिणी कुलवालियाए रोवाविओ गामों ॥ ४५८॥ , 
बधवमरणे विह॒हा दुग्गयघरिणीए वि न तहा रुणं। 
अप्पत्त बलिविलकखे वललहकाएं समूड्डीणे ।| ४५५॥ 
सुधरिणीवज्जा 
पूरे परिवार के भोजन कर लेने पर जो कुछ बच जाता है, उसे हो खाकर सन्तुष्ट 
रहती है, ,समस्त कुदुम्बियों के सो जाने के अनन्तर सोती है और प्रात्तःकाल सबसे पहले 
जाग जाती है, ऐसी स्त्री गृहिणी नही, गृहलक्ष्मी होती है । 
ग्रींब के घर की गृहिणी अपने पति की चिन्ता से रक्षा करती हैं,- गर्भ की दशा 


$ 
६ 
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में जब पति उसकी इच्छा को जानना चाहता है कि उसे किस वस्तु के खाने का 
दोहद है तो वह केवल'पानी की इच्छा 'प्रकट करती है । 

गरीब घर की गृहिणी के यहाँ कोई धत्यन्त प्रिय अतिथि आ गया, घर में उसको 
भोजन करने' योग्य अन्न नही है, इस स्थिति मे' वह अपने घर की प्रतिष्ठा की रक्षा के 
लिए अपना मगलकंकण--विवाह के समय सौभाग्य-चिह्न के रूप में प्राप्त ककण को भी 
बेचकर भोज्न सामग्री का प्रबन्ध करती'है। उसकी यह विवद्वता सारे'गाँव को झला 
देती है । 

प्रोषितपतिका के घर की छत पर एक कौवा आ बैठा । पर उस गरीब के घर एक 
रोटो का टुकडा नही था, जिसे दाकुन बताने वाले कौव को वह दे । इस बेचैनी या 
विह्वलता की स्थिति|के कारण वह इतना रोई, जितना वह वान्धव के मरने पर भी 
नही रोई थी । ; 

स्पष्ट है कि उपर्युक्त गाथाओ 'मे नारी के उस उज्ज्वल चरित्र का अकन किया गया 
है, जो भारतीय नारी क्रा सनातन आदर्श है। भारतीय नारी देवी के समान पुजनीया 
भानी गयी' है, इन गाथाओ, में उसके सच्चे रूप का प्रतिविम्ब प्रस्तुत किया गया है। देश 
निर्माण के /लिए इस' प्रकार की कविताएँ, जिनमें एयाग, सेवा एवं परोपकार की वृत्ति 
अन्तहिंत है.' बडी उपयोगी है। घनहीन परिवार का निम्न चित्र द्रष्टव्य है । 


संकुयइ सकुयते वियसई वियसन्तयम्मि सूरम्मि | | 
'सिसिरे' रोरकुडुम्ब॒ पकयलील समुव्वह्॒‌इ ॥ १४६॥ 
दरिदृवज्जा 
उपर्यक्त पद्म में कवि ने एक दरिद्र परिवार की दयनीय स्थिति का सुन्दर और 
सहानुभूतिपूर्ण .चित्रण किया हैं। कवि कहता है कि सूर्य के सकुचित होने पर सकुचित 
हो जाता है और उसके विकसित होने पर--उदित होने पर विकसित हो जाता हैं, 
शिशिर ऋतु में दरिद्र परिवार कमल का आचरण ग्रहण कर लेता है । आद्यय यह है कि 
सूर्य के डुबते पुर सारा परिवार ठिठुर कर सिकुडा रहता है और उसके निकलते ही घृप 
में लोग बैठकर ठढक सिटाते है । 
दरिद्रता का वर्णन करते हुए कवि ने , निम्न गाथा में बहुत,हो सुन्दर हृदयग्राह्म 
तथ्य की ओर संकेत किया है । पी, 
दारिदय तुज्स नमी जस्स पसाएण एरिसी रिद्धी । 
पेच्छामि, सयललोए ते ,मह लोया न पेच्छन्ति ॥ १३५ ॥ 
दरिहृवज्जा 
है दरिद्रता तुझे नमस्कार करता हूँ, क्योक्ति तुम्हारी कृपा से मुझे ऐसी ऋद्धि प्रांत 
ही गयी है कि मैं तो सब छोगो को देख लेता हूँ, किन्तु मुझे कोई भी नही देखता । - 
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कवि ने उक्त गाथा में ममंभेदी तथ्य को गिने-चुने शब्दों में रस दिया है। इस 
प्रकार वज्जालग्ग का विपय केवल श्गार नही हैं। उसमें जीवन के सभी मामिक पक्षों 
का उद्घाटन किया है । 
वज्जालूग्गं का परवर्ती काव्यो पर प्रभाव--जिस प्रकार गायासप्तशती का 
प्रभाव हिन्दी के महाकवि बिहारी, सस्कृत के गोवरध॑नाचायं, अमरझक प्रभूति पर पडा, 
उसी प्रकार वज्जरूमगग का प्रभाव आचार्य भामह, भतृहरि तथा हिन्दों के महाकवि 
तुलसीदास, रहोम, बिहारी प्रभूति कवियों पर पडा हैं। यहाँ तुलना के लिए कुछ पद्च 
प्रस्तुत किये जाते है--- 
उप्पय गमेसु काल मासवकुसुमाइ ताव मा मुयसु । 
यन्‍न जियन्तो पेच्छति पउरा रिद्धी वसंतस्स ॥ २४४ ॥ 
इन्दिन्दिरवज्जा 
पण्डितराज जगन्नाथ ने यही उपदेश कोकिल को देते हुए लिसा है--- 
तावत्कोकिल विरसान्‌ यापय दिवसान्‌ वनान्तरे निवसनु। 
यावन्मिलदलिमाल: को४पि रसालः समुल्लसति ॥ ७॥ 
भामिनीविलास 
है कोकिल | तब तक इस नीरस दिनो को वन के भीतर छिपकर चुपचाप कांट छे, 
जब तक भौरो से घिरा हुआ कोई आम का वृक्ष खिल न जाय । 
वज्जालग्ग का कवि जो बात भौरें से कहता है, वही बात पण्डितराज कोयल से 
नहते है. । ह 
दूरयरदेस परिस“ठियस्स पियसगर्म महतस्स। 
आशावंधो च्चिय मा-णसस्स अवलुम्बए जीव ॥ ७८६ ॥ 
पियोल्लासवज्जा 
प्रियतम के दूर देश चले जाने पर वियोग के कठिन समय में मनुष्य के प्राणो की 
रक्षा भाशा का वन्धन ही करता हूँ । 
फविकुल गुरु कालिदास ने भी मैघदूत में इस तथ्य को निम्न प्रकार अभिव्यक्त 
किया है--- 
आशाबन्धः कुसुमसदूश प्रायशो ह्द्भनानां | 
सच्य'पात्ति प्रणयिलहृद्य॑विप्रयोगे रुणद्धि ॥ ९॥ 
पूव॑मेघ इलो० ९, 
प्राय" स्त्रियों कै कुंसुंभ के समान शीघ्र ही मुरझा जानेवाले'प्रेमी हृंदये की वियौग में 


आशाबन्ध ही सुरक्षित रख पाता है । | 
इस सग्रह की गाथाएँ पुरातन हैं, अतः सम्भव है कि मंहाकवि कालिंदास ने उस 


प्राकृत गाथा से भावचयन किया हो । 


प्राकृत-मुक्तेककांव्य 


८ 
ग्प् कब 


सद्रावसहभीरू पए पए किपि चिततो। 
दुवलेहि कहवि पावइ चोरो अत्यं कई कव्व ॥ २३ ॥ 
कंग्वज्जा 
शब्द और और अपदब्द से डरने वाला, पद-पद पर कुछ कुछ सोचता हुआ बड़े 
दुख से चोर धन को और कवब्रि काव्य को पाता है। उक्त अर्थ की समता करनेवाला 
हिन्दी का निम्त दोहा प्रसिद्ध हैं--- 
। चरन धरत चिन्ता करत, चहत न नेकहु सोर | 
सुवरन को खोजत फिरत, कवि व्यभिचारी चोर ॥ 
अन्य गाथा की तुलना कबीर के साथ की जा सकती हैं--- 


छायारहिपस्स निरा-सयस्म दूरवरदावियफलस्स | 
सोसेहि समा जा का वि तुगिया तुज्ञरे ताल॥ ७३७॥ 
अं क ु तालवज्जा 
है ताड के पेड ! छाया-हीनता, आश्रयत्वहीनता और बहुत ऊँचाई पर दृष्टि 
भानेवाली फलवत्ता, इतने दुर्गणो के साथ रहकर तेरी ऊँचाई भला किस काम की है । 
'कबीर,की साखी से तुलवा-- : 
बड़ा भया तो क्या भया, जैसे पेड़ खजूर। 
पक्षी को छाया नही फल लागे अति दूर ॥ 
तुलसीदास पर भी वज्जालूग्ग का प्रभाव वर्तमान है । यहाँ उदाहरंणार्थ केवल एक 
पच्च उद्धृत किया जाता है-- 
चिन्ता-मन्दर-मन्धाण मन्थिएु वित्थरम्मि अत्थाहे। 
” + उप्पज्जन्ति कई-हियय-सायरे कंच्ब र॒यणाइ ॥ १९॥ 
कृव्ववज्जा-+- 
चिन्ता के भनन्‍्दराचल की सथानी से भथने पर विस्तृत एवं अथाह कवि हृंदय॑रूपी 
सित्धु से काव्य-रत्त निकलते है।.. 
पेमु अमिअ मदरु बिरहु भरतु पयोधि गभीर। 
भथि प्रगंटेउ सुर साधु हित क्पासिन्धु रघुवीर ॥ 
रा० च० सा5 अयो० का० दो० २३८ 
विषमबाणलीछा 


विषम बाणलींला का उल्लेख आनन्दवर्घंन में किया है। उन्होने अपने ध्वस्थालौक में 
इस कंति का उल्लेख॑ करते हुए इसकी एक प्राकृत गाथा उद्घृत की है । आचार्य हेमचन्द्र 
ते कायानुशासन की अछकार चूडामणि ( १-२४ पृ० ८१ ) में मधघुमय विजय के साथ 
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विषमवाणलीला का भी उल्लेख किया है । यह प्रकृति भी एक मुक्त काव्य प्रतीत होती 
है | कविता की शैली निम्त प्रकार है-- 

त ताण सिरिसहोअरर॒यणा हरणम्मि हिअयमिक्करस | 

विवाहरे पिभाणः निवेसिय॑ कुसुमबाणेण ॥ 


प्राकृत पुष्करिणी 


श्री डा० जगदीशचन्द्र जैन ने अलकार ग्रन्थों में उदाहरणो के रूप में प्रयुक्त गाधाओ 
का संकलन प्राकृत पुष्करिणी के नाम से किया है। अलकार ग्रन्थों में जितने उदाहरण 
आये है, वें सभी एक से एक सुन्दर और सरस है। प्रत्येक पद्य अपने पीछे प्रबन्ध की 
परम्परा लिए हुए हैं। अतः इन मुक्तक पद्यो का अपूर्व सीन्दर्य है। प्राय. ये सभी पचय 
श्वुद्धार रस के हैँ | यहाँ एकाघ उदाहरण उपस्थित किया जाता हँ--- 
अइपिहुल जलकुम्भ घेत्तुण समागदम्हि सहि ! तुरिवम | 
समसेअसलिलणीसासणीसहा वीसमामि खणस्‌ ॥ 
“--काव्य० प्र० ३, १३ 
है सखि ! ,मैं बहुत वडा जल का घडा लेकर जल्दी-जल्दी आई हूँ, इससे धम के 
कारण पसीना वहने लगा हैं और मेरी साँस चलने लगी हैं, जिसे में सहन नही कर 
सकती, अतएव क्षणभर के लिए मैं विश्राम कर रहो हूँ । प्रस्तुत पद्य मे चोरी-चोरी की 
गयी रति की ध्वनि व्यक्त की गयो है । 
अज्ज सुरअमि पिअसहि ! तस्स विलक्खत्त्ण हरतीए। 
भकम्रत्थाए कअत्थो पिओ्रों मए उणिभ मवऊढो॥ /'' ' 
“-»ज्भार ४७, २२५ 


है प्रिय सखि । आज सुरत के समय उसकी लज्जा अपहरण करते हुए मुझ अक्वतार्थ 
द्वारा कछृतार्थ किया हुआ प्रियतम पुन. पुन मेरे द्वारा आलिगन किया गया । 
अवसर राउं चिअ णिम्मिआई मा पुससु मं हअच्छीई | 
दसममेत्तुम्मत्तेहि, जेहि. हिअ॑ तुहू ण॑णाभस्‌ ॥ 

“-ध्वन्या० उ० ३, १० ३३१ 

है शठ नायक॑ ! यहाँ से दूर हो, मेरी अभागी आँखें विधाता ने रोने के लिए ही 

बनायी है, इन्हें मत पोछ, तेरे दर्शनमात्र से उन्मत्त हुई ये आंखें तेरे द्ृदय की न 

पहचान सकी । 
इस सग्नह की अंधिकाश गायाएँ गाथा सप्तशती की है। कुछ गाथाएं नयी हूँ । 
ध्युद्धार रस के सर्म को समझने के लिए ये गाधाए उपयोगी हूँ । 


: असरादामाी फ्रीमवयामान-क० क०्नकामपादाक, 


ले 
स्‍्क 


१. चौख॑स्वा विद्याभवन, वाराणसी १ द्वारा प्रकाशित । 


प्राकृत के रसेतर भुक्तक 


रसेतर मुक्तक काव्य दो रूपो में मिलते हैँं--नैतिक और आचार मूलक काव्य तथा 
स्तोन काव्य । नैतिक और आचार मुलक मुक्तक काव्यों मे गौरवसय जीवन व्यतीत 
करने के हेतु शरीर की क्षणभगुरता, सत्यभाषण, शम, दस, विवेक, विद्वत्ता, विद्या का 
महत्त्व, मनस्त्रिता, तेजस्विता, धर्म, भक्ति, विनय, क्षमा, दया, उदारता, शील, सन्तोष 
प्रभूति गुणो की उपादेयता पर प्रकाश डालने के साथ-साथ जात्मोत्यान के निमित्त 
गुणस्थान जैसे जीवनमार्गो का भी विवेचन किया गया है। इन काव्यो में काम, क्रोध, 
लोभ, मोह, छल-कपट, अहकार, मात्तयं, कार्पण्य की भरत्सेता और उनके दोपों का 
कथन भी वर्तमान है। प्राकृत-भाषा के कवियों ने मानव को आदर्श की ओोर प्रवत्तं 
करने के लिए गर्भवास, विभिन्‍त गतियों के दु ख, सासारिक आत्ताप, मृत्यु की अनि- 
वार्यता का उल्लेख किया है। यौवन सुलभ दोषों को दिखलाते हुए तारुण्य तथा 
निवंछ्ता का अनादर व्यक्त कियां है । सक्षेप में प्राकृत-साहित्य में निबद्ध-रसेतर मुक्तक 
काव्यों के विषय को निम्नलिखित तीन वर्गो में विभक्त किया जा सकता है--- 

१ प्रशस्य--तप, ध्याग, वैराग्य, अहिंसा, मोहनिवृत्ति, धर्म, आत्मानुभूति, विवेक, 
सम्परज्ञान, गुणस्थानारोह आदि । 


२ निन्‍्य--पाप, दुराचार, तारुण्य, कपाय, विकार, संसार-शरीरभोग, वासना, 
विपयासक्ति आदि । ह 

हे मिश्चित--सा्गंणा, अनुप्रेक्षा--चिन्तन प्रक्रिया, ससार सम्बन्ध, प्रभृति । 

यो नीतिकाव्यों में शारीरिक, आत्मिक, सामाजिक एवं राष्ट्रीय व्यवस्थाओं का 
काव्य के परिप्रेद्य मे निरूपण रहता है । यदि ये व्यवस्थाएँ केवल व्यवस्था का रूप 
प्रहण कर हे तो निश्चयत- शास्त्रकोटि मे आ जाती है । यद्यपि कुछ इतिहासकार शास्त्र- 
काच्य को भी काव्य-श्रेणी मे परिगणित कर इतिहास का लेखन करते है, पर वस्तुत- 
कोरा शास्त्र काव्यत्व को प्राप्त नही हो सकता हैं। जहाँ अन्योक्तिजन्य या वर्णनसम्बन्धी 
कोई घमत्कार है, वही काव्यत्व माना जा सकता है। प्राकृत भाषा के अधिकाश रसेतर 
काव्य मृक्तक है, शास्त्र नही । अतएव प्रस्तुत इतिहास में उनका सामान्य निर्देश अ,गम 
साहित्य के इतिहास के अन्तगंत कर दिया गया है। प्राकृत कवियों ने उक्त नीतियों का 
स्फोटन निस्‍्त प्रकार किया है--- 

शारीरिक नीति--शरीर की क्षणभगुरता दिखलाने के लिए उसका चित्रण जल- 
तुल्बुछो और प्रभात नक्षत्रो के समान किया गया है। सामान्यत- मनुष्य अपने यौवन, 
हा शक्ति आदि के कारण दृप्त होकर अनैतिक मार्ग का अनुसरण करता है । अतएव 
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उसे सचेत या सावधान करने के लिए शरीर की क्षणभगुरता और मृत्यु की अनिवार्यता 
का निरूपण किया गया है । विपयी जीवन में निःश्नेयस की प्राप्ति सभव नही है । त्याग 
और तप के अभाव में कल्याण का मार्ग व्यक्ति को प्राप्त नही हो सकता हैं। अत 
सत्कृत्य करने के लिए प्रेरित किया है । 

वाचिक नीति--हित-मित-प्रिय वाणी ही सम्बन्धो को मधुर बना सकती हैँ । व्यक्ति 
और समाज का कार्य सत्यवचनों से ही चलता हैं। धोसा या मिथ्याभाषण करने से 
आत्मवश्चना के साथ परवश्चना भी होती हैं। अतएवं वचन-सम्बन्धी नीतियो का विवेचन 
प्राकृत काव्य में पर्याप्त विस्तार के साथ पाया जाता है । 


सानसिक नीति--मन का सन्तुलन जीवनोत्थान के लिए आवद्यक हैं। विवेक 
हारा मानसिक शान्ति प्राप्त होती है। मन की अशाति शरीर और वचन को भी अशान्त 
बना देती है । 

आात्मिक नीति---इन्द्रिय और मन का निग्रह तभी सम्भव हैं, जब काम, क्रोध, लोभ, 
मोह, मान, मात्सय का त्याग किया जाय, अत आत्मिक नीति में उक्त उपायो पर 
प्रकाश डाला जाता हैं । 

सामाजिक नीति--समाज-सुधार, वर्णाश्रम-सस्कार, सामाजिक सम्बन्ध, धन-सम्पत्ति 
की अस्थिरता, नारोनिन्दा--वासना की निन्दा, वाह्य आडम्बरो की निस्सारता प्रभृति 
का विवेचन इस श्रेणी की नीतियो में किया जाता है। 

प्राकृत भाषा के कवियों ने उपनिपदु, चाणक्य, भर्तृहरि प्रभूति सस्कृत के नीति- 
काव्यो की परम्परा का अनुसरण किया है। भारतीय वाइमय में नीति या सुक्तियों का 
प्रयोग अथवंवेद से आरम्भ होता है । उपनिपद्‌ काव्य में आत्मिक और मानसिक नीतियो 
एवं सासारिक भ्रपश्चों की निस्सारता का निरूपण दीप्तस्वर में हुआ है । इस परम्परा का 
अनुसरण चाणक्य, भर्तृहरि एवं सूक्तिनिर्माता अन्य कवियों ने भी किया है। शरीर की 
क्षणभगुरता और भात्मा वे अमरता का स्वर उपनिषदो में उठाया गया, पर इस स्वर 
को व्यावहारिक रूप प्रदान करने का श्रेय नीतिकाव्य निर्माताओं को हैँ । यहाँ धर्मशास्त्र 
के उपदेश को जन-जीवन में पहुँचाने का कार्य कवियों के द्वारा ही सम्पन्न होता है । 
काव्य के मूल्य जीवन को मधुमय बनाते हैं। जीवन की गुत्यियों को सुलक्षाते हैं और 
रस के आकर्पण में वे पाठकों को तथ्य और सत्य भी उपस्थित कर देते है । 

प्राकृत काव्यों में नीति का प्रारम्भ आगम ग्रन्थों में आयी हुई आत्मिक, मानसिक 
और वाचिक अम्युत्यानों से होता है। दशवैकालिक, उत्तराष्ययन, मूलाचार, स्वामि- 
कात्तिकेयानुप्रेक्षा प्रभृति ग्रन्थ एक प्रकार से नीतिकाव्य हैं। इन काव्यों में आयी हुई 
नीति की बातो को यदि पृथक्‌ कर दिया जाय्र तो स्वतन्त्र रूप से नीतिकाव्यों के कई 
सकलन प्रस्तुत किये जा सकते है। आचार्य कुन्दकुन्द के प्राभूत, पद्मनन्दि का घ॒र्मरसायन, 
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अजितब्रह्मकृता कल्याणालोचना, जिनचन्द्र का सिद्धान्तसागर, वैराग्यशतक (अज्ञात कवि) 
और लक्ष्मीलाभ का वैराग्य रसायन प्रकरण इस श्रेणी के काव्य है । प्राकृत भाषा में 
नीति काव्यो की रचना और भी अनेक कवियों ने की है । 


प्राकृत भाषा में निबद्ध नीतिकाव्यों में निम्नलिखित शेलियाँ परिलक्षित होती है । 
यद्यपि इन दैलियो का प्रयोग सस्क्ृत नीतिकाव्यों में भी पाया जाता है पर क्रान्तिमुलक 
प्राकृत काव्य ने इन शलियों का सम्भवत- सर्वप्रथम प्रयोग किया होगा । धर्म की आचार 
पद्धति और आध्यात्मिक मान्यताओं का निरूपण उपनिषदो के समानान्तर प्राकृत के 
कवि करते भा रहे है। यत विवेकहीन आचार जीवन के लिए कभी भी अभिप्रेत नही 
रहा है। गम्भीर भावों को सरल एवं जनग्राह्म बनाने के लिए प्राकृत कवियों ने अनेकान्त 
विचारधारा का प्रवर्तन किया और जीवनसत्यों को मधुमय काव्यवाणी में उपस्थित कर 
ऐहिक मनोवासनाओ को दम्मित करने का संकेत किया । जो प्राणी जिस स्तर का हैं, 
उसके लिए उसी स्तर के जीवन-मूल्यों का अकन अधिक फलप्रद होता है । शारीरिक 
आवश्यकताओं की कोटि से ऊपर उठने पर ही आध्यात्मिक आवश्यक्रताओ की अनुभूति 
व्यक्ति को हो पाती हैं। अत कविवर्ग जनजीवन में उतर कर आचार के नियमों का 
प्रणणन करता हैं। ये नियम ही काब्यशैली में निबद्ध रहने के कारण नीतिकाव्य की 
सन्ञा प्राप्त करते है । 

(१) तथ्यनिरूपक शैली 

(२) उपदेशक शैली 

(३) आत्माभिव्यज्जक शैली 

(४) प्रइनोत्तर शैली 

(५) कथात्मक शैली 

(६) व्याख्यात्मक शैली हे 

(७) अन्यापदेशात्मक शी 

(८) नैतिक उपसानो की शैली 


वराग्य शतक 


- इस तीतिकाव्य के रचयिता करा नाम एवं परिचय अज्ञात है । आधद्योपान्त पढ जाने 
के अनन्तर भी रचयिता का परिचय उपलब्ध न हो सका । इस काव्य पर गुणविनय ने 
वि० स० १६४७ में सस्कृत वृत्ति लिखो है। जिस श्रति के आधार पर इसका मुद्रण 
किया गया है वह कात्तिक वदी षष्ठी वि० स० १६६३ की है । 


इन शतक का नामकरण भतृंहरि के वैराग्य शतफ़ के आधार पर किया गया है । 
हिज्ञार, नीति ओर वेराग्य ये तीन सज्ञाएँ प्रमुख भावनाओं के आधार पर ही घटित 
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की गयी हैं। इन शतक में १०५ गाथाएँ है और वैराग्य उलन्न करने के हेतु शरीर 

यौवन और घन की अस्थिरता का चित्रण किया गया है। बताया है-- 
रूवमसासयमेयं विज्जुलयाचचलू जए जीय॑। 
संझाणुरागसरिस खणरमणीयं॑ च तारुण्णं ॥ बै० श० ३६॥ 


शारीरिक सौन्दर्य रोगादि के द्वारा विक्ृत होने के कारण अनित्थ है, जीवन विद्युत 
लता के समान क्षणविध्वसी है और यौवनसध्याकालीन अरुणिमा के समान क्षणपयंन्त 
सुन्दर प्रतीत होता है । भतएव सावधान होकर सकल्प करना चाहिए-- 
ज॑ं कल्‍ले कायव्वं तं अज्ज चिय करेह तुरमाणा । 
बहुविग्घो हु मुहुत्तो मा अवरण्हं पडिक्लेह ॥ ३॥ 
ही ! संसारसहाव, चरिय॑ नेहाणुरागरत्ता वि। 
जे पुन्वण्हे दिट्ठा, ते अवरण्हे न दीसन्ति॥ वे० श० ४ 
जिस काम को कल करना है, उसे आज ही कर लेना चाहिए । प्रत्येक समय में 
अनेक विष्न उत्पन्न होते है अत - समय की प्रतीक्षा नही करनी चाहिए । 
इस ससार के स्वभाव और चरित को देखकर कष्ट होता है क्योकि जो स्नेह सम्बन्धी 
पूर्वाह्न में दिखलाई पडते हैं वे ही सध्या के समय दिखलाईं नही पडते हैं। अत ससार 
की क्षणभज्ुरता को जानकर आत्मोत्यान के कार्यों मे व्रिकृम्व नही करना चाहिए । 
तथा-- 
विहवो सज्जणसंगो, विसयसुहाइ विलासललियाईं | 
नलिणीदलअझगघोलिर-जललवपरश्यिंचल॑ सब्ब ॥ वे. श० १४॥ 
वैभव, सज्जनसगति, विपयसुख और सुन्दर विलास सामग्री कमलपत्ते पर संलू 
जलबिन्दु के समान क्षणस्थायी है । वायु के चलते ही जिस प्रकार क्मल-पत्र के जलकण 
नष्ट हो जाते है उसी प्रकार धन-बैभव, माता पिता आदि स्वजनों का साथ भी बिछुड 
जाता है। 
इस पद्म में प्रयुक्त कमलपत्र पर स्थित जलविन्ढु की चचलता द्वारा कवि ने धन- 
वैभव, कुटुम्ब, परिवार की अस्थिरता का निर्देश किया हैं। 'सज्जणसगों ”, में भी लक्षणा 
से माता-पिता और परिवार का ससर्ग ग्रहण किया गया है । 
कवि आत्मोत्यान के लिए प्रमादी व्यक्ति को सावधान करते हुए कहता है कि जो 
एक क्षण को भी धर्म से रहित होकर व्यतीत करता हैं वह बहुत बडी भूल कर रहा है। 
वह उस व्यक्ति के समान है जो घर मे आग लग जाने पर भी निश्चित हो शयन करता 
है। यथा-- 
निसाविरामे परिभावयामि गेहे पछित्ते किमह सुयामि | 
डज्झंतमप्पाणमुविवखयामि ज धम्मरहिओ दिअहे गमामि ॥ वही रे* 
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इस गद्य से व्यञ्ञना द्वारा यह ध्वनितहो रहा है कि कर्मारिति से जलते हुए-- 
कर्मोदय से नाना प्रकार के कष्टों को उठाते हुए आत्मकल्याण की अपेक्षा करना अत्यन्त 
अनुचित है । 

माता-पिता भाई बन्धु आदि कोई भी कुटुम्बी मृत्यु से प्राणी की उस प्रकार रक्षा 
नही कर सकता है, जिस प्रकार सिंह के द्वारा पकड़े जानें पर मृग को कोई नहो बचा 
पाता है-- पे 

जहेह सीहो व मिय गहाय, मच्चू नल णेइ हु अतकाले। 

ण तस्स माया व पिया न भाया कारूमि तमिध्सहरा भवति ॥ वही ४३ ॥ 

मनुष्य जिन मता, पिता, स्त्री, पुरुष, पुत्र बन्धु आदि कुटुम्बियों के भरण-पोषण के 
हेतु घनाज॑नाथथ जो पाप कम करता है उसके फल नरक ओर तिर्यश्व योनियो में अकेले ही 
उसे भोगने पडते है, कोई भी व्यक्ति उसकी रक्षा करने में असमर्थ है। इस तथ्य की 
अभिव्यज्ञना कवि ने बहुत सुन्दर की है--- 
पियपुत्तमित्तचरघरणिजाय, इहलोइअ सब्र नियसुहसहाय । 
नवि भत्थि कोइ तुह सरणि मक्ख | इक्कल्लु सहसि तिरिनरयदुक्ख ॥| वहो ७१॥ 

इस प्रकार इस नीतिकावन्य में कवि ते वैराग्य की पुष्टि के लिए सासारिक वस्तुओं 
की अस्थिरता का चित्रण किया है । काव्यकला की दृष्टि से यह ग्रन्थ आच्छा है । 


वराग्य-रसायन-प्रकरण 
इस नीतिकाव्य के रचयिता लक्ष्मीलाभगणि है । कवि के समय, जीवन परिचय 

भादि के विषय में जानकारी उपलब्ध नही है। ग्रन्थ के अन्त मे 'र्‌इय पग्रणमय! 
लच्छी लाहेण वरमुणिणा ( १०२ गा० ) अक्ित उपलब्ध होता है। इस वैराग्यरसायन 
में १०२ गाथाएँ है। कषाय और विकारो को दूर करने के लिए उपदेश दिया गया हैं । 
कवि ने वताया है कि वैराग्य उसी व्यक्ति को प्राप्त होता है जो भवभीरु है। भवभीरुता 
के अभाव में वैराग्य के वचन भी विष के समान प्रतीत होते हैं। जिस साधक को अपनी 
आत्मा का ऊद्घधार करना अभीष्ट है वह ससार से अनासक्त रहता हैं । यथा--- 

वेरुग इह हवई तस्स य जीवस्स जोहु भवभीरू | 

इयरस्स पुणो वेरूग्र-रगवयण पि विससरिस ॥ बैरा० ३ ॥ 


कवि रूपक अलकार की योजना करता हुमा कहता है कि मानव शरीर रूपी कमल 
के रस का पान मृत्युरूपी भ्रमर नित्य करता रहता हैं। अत जिस प्रज्वलित क्रोधारित 
में शरीर रूपी तृणकुटीर जल रहा है, उसकी शाति सवेगरूपी शीतल क्षमा जल से करनी 
चाहिए। शरीर रूपी गहनवत्त में उत्पन्न मानरूपी उन्मत्त गजेन्द्र को मृदुभावरूपी अकुश 
के द्वारा वक्ष में करना चाहिए । अत्यन्त कुटिल और आत्मपुरुषार्थ को विपाक्त बनाने 
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वाली प्राया-सपिणी को आजंवरपी महासप॑ से व करना एच जोयन नुपत्ति के देहप्रीरुपी 
घर से गुणमपूह्ठ थो चुराने वाले भयफर तृष्णाचोर फो वण करना चाहिए । इस सन्दर्भ 
में कवि ने रपक अलकार का बहुत सुन्देर और उनित प्रयोग जिया हैं। मानवीय 
विकारों को उनके स्वर्ग और गुणों के अनुसार उपगान प्रदान फिये हैं । फ्रचि की यह 
उपगान योजना प्रत्येफ कवब्यरतिक को आऊूष्ट कर लेती है । बवा--- 
नरखित्तदीहकमले दिसादलड्ढेवि नागनालिल्ले। 
निच्च वि कालभमरों, जणमयरद पिय्रद्ट बहुह्या ॥ वही ९१॥ 
कोहानल जरुत॑ पज्ञालत दारीरतिणकुडीर | 
रावेगतीयसीयछ समाजलेण न विज्ञवह ॥ वही १२॥ 
तदुगहणवणुप्पस्न उम्मुणतविवेबतरुमणह । 
मिउभावअंकुसेण._ माणागयर्द बगीकुणह ॥ वही १३ ॥ 
जा भटकुडिला डसइ अप्यापुरिस च बिस्त॒दोहयरा । 
अज्जवमहोरगेण त मायासा्पिणि जिणह ॥ वही १४॥ 
सुह देहसिरिघराओ जीवनिवःणों य गुणगणनिहार्ण। 
गिण्हन्त हो ! साहह, तण्हाचोर महाघोर ॥ वही १५ ॥ 
कवि हपक अलफार का परम धनी है। उसने चार बपायों को वृक्ष का रूपक दिया 
है । इम वृक्ष की हिमा जठ हैं, विपय वासना श्ागाएँ है और जन्मजरा तथा मरणरूपी 
फल है । अतः जो इस वृक्ष के कट फो को छोटना चाहता है उस्ते इमको जड़ से उखाड 
कर फेंक देना चाहिए । यथा-- 
चउव्विहकसायरुवखो हिसादढमूलविसयवहुसाहो | 
जम्मजरामरणफलो उन्मूलेयब्बों य मूलाओ॥ वही !4॥ 
कवि वराग्य को पद्म सरोवर का रपक देकर बहता है कि इसमें आगमरूपी जत- 
भरा है, इसमें करुणाएपी कमऊकणितरा हैं और इस सरोवर से क्रीडा करनेवाके 
बारह भावनारूपी हस हैं! इस वैराग्य सरोवर में साधक को स्नान कर अपने को पवित्र 
बनाना चाहिए । यथा--- 
करुणाकमलाइलन्ने आगमउज्जलजलेण पडिपुन्ने। 
बारस भवणहसे, झीलह वेरगगपठमदहे | वही २० ॥ 
इस गाथा में 'झीलह' क्रियापद भाषा की दृष्टि से विचारणीय है। यह देशी रूप 
है। 'झील' एक बडे सरोवर फा वाचऊ है, इसका व्यवहार देशी भाषाओं मे होता है । 
भअज्ञा अर्थ में 'स्नान करो', भाव को व्यक्त करने के लिए 'झीलह' क्रियापद का व्यवहार 
किया गया है। झील धातुरुप में व्यवहुत होने पर स्नान के आर्ष में आता है। अतः 
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कवि ते इस क्रिया के प्रयोग द्वारा सरोवर की विश्ञालता, गहनता, रम्यता एवं सरसता 
इन चारो गुणों को अभिव्यज्ञना एक साथ कर दी है | 

कवि उपमा अलकार की योजना द्वारा बतलाया है कि यह प्राणी भोगो की आसक्ति 
में ही अपने समय को व्यत्तीत कर देता है, पर उनको छोडता नही । पर वे भोग पुरुष 
को उस प्रकार छोडकर चले जाते हैं जिस प्रकार फल नष्ट हो जाने पर पक्षी वृक्ष 
का त्याग कर देते है। साधारणत देखा जाता है कि जन्न तक वृक्ष पर पक्‍व मधुर फल 
रहते है जब तक पक्षी उस पर निवास करते है। पर जैसे ही ऋतु की समाप्ति होते ही 
फल नष्ट हो जाते है, पक्षी उसे छोडकर अन्यत्र चले जाते है। इसी प्रकार ससार के ये 
भोग भी यौवन अवस्था रहने पर भोगे जाते है। द्ाक्ति या पुरुषार्थ के क्षीण होते ही 
भोग-विलास व्यक्ति का त्याग कर देते हैं। कवि ने इस तथ्य को बहुत ही सुन्दर रूप में 
प्रस्तुत किया है। यथा--- 

अचेइ कालो य तरति राइओ, नयावि भोगा पुरिसाण निश्चा। 

उविश्व भोगा पुरिस चयति, दुमं जहा रवीणफल व पक्खी ॥ वही ६२॥ 


कवि समाधि इच्छुक विरक्त श्रमण की भावना का विश्लेषण करता हुआ कहता है 
कि शुद्ध और सात्त्विक भोजन की इच्छा करें अर्थात्‌ आहार इस प्रकार का हो जो किसी 
भी प्रकार को विकार-प्रवृत्ति को प्रोत्साहन न दे तथा जिसके सेवन से आत्मध्यान और 
इस्द्रियसयम के पुरुषार्थ में बाधा उत्पन्न न हो । सगति या सहायता इस प्रकार कौ प्राप्त 
होनी चाहिए जिससे विवेक जागृत हो। घर इस प्रकार के स्थान और वातावरण से 
युक्त हो जिससे विवेक बराबर बना रहे और अविपयो मे प्रवृति न हो | यथा--- 
आहारमिच्छे मियमेसणिज्ज, साहायमिच्छे निउणट्वुबुद्धि । 
, निकेयमिच्छेज्ल विवेगजुग्ग समाहिकामों समणो विरत्तो॥ वही ७५॥ 
कवि जीवन को सुखी बनाने का नुस्खा आकिचन को ही मानता है। जत्त वह 
कहता हूँ कि दु ख के नष्ट होने से मोह नष्ट हो जाता है, मोह के नष्ट होने से तृष्णा, 
द्र्गा के नष्ट होने से लोभ और छोभ के नष्ट होने से सभी प्रकार के भय-विवाद नष्ट हो 
जाते है । यथा-- 
दुबे हय॑ जस्स न होइ मोहो, मोहो हओ जस्स न होइ तप्हा । 
तण्हा हया जस्स न होइ लोहो, लोहो हमो जस्स न किचणाइ ॥ वही ७९ ॥ 
जिस प्रकार वन मे दावास्नि के छगने पर प्रचुर परिमाण में सूखे ईंधन के मिलते से 
शान्त नही होती । उसी प्रकार सरस और स्वाविष्ट भोजन करने से पल्चेन्द्रिय की अग्नि 
के वृद्धिगत होने से अब्रह्य की भावना अन्त नहीं होती | यथा-- 
जहा दवर्गी पउरिधणे बणे, सामझभो नोवसम उदबेइ। 
- पँचिदियग्गीवि पयामभोइणो, न बभयारिस्स हिआय कस्सइ | वही ८१ ॥ 
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पस्चेन्द्रियों के विषय रुप, रस, गन्ध, स्पर्ण और शब्द डी आमगत्ति, के सम्बन्ध मे 
मावि आसक्ति के त्याग का निम्पण करता है। सवा--- 

स्वेसु जो गिद्धिमुवेड तिव्व अवालिय पात्र सो ब्रिणास | 

रागाउरों सो जहवा पयगो, अलोयलोलो रामुनेठ मच्चु ॥ ८६॥ 

सदेसु जो गिद्धीमुवेद तिब्बं, अकालिय पाव5 सो विणासं। 

रागाउरो सो हरिणुब्ब गिद्धो सदह्दे अतित्तो समुवेइ मच्चु ॥ वही ८७॥ 

इस प्रकार कवि मे उपमा, उद्प्रेश्ा रुपया, यया-स्य आदि अठड्ारों का प्रयोग 
फर एस धर्ममूछफ फाग्य को उच्चता प्रदान की है। उपरेशक और तत्यतिरूपक अली के 
प्रयोग के साथ नैतिक उपमानों मी कवि ने सटी लगा ही है । तब्य--प्रतिपादन के साथ 
अन्यापदेदिक दीली का भी व्यवहार किया हैँ । यह नौतिफ़ाब्य का उन्‍्कृए उदाहरण है । 
अनेक स्थानों पर संकेत रुप में विधग सेवन के त्याग करा निरपण किया है। भाय, भाषा, 
अलफ़ार, गुष आदि पी दृष्टि मे भी यह अच्छा फाब्य हैं । 


घम्मरसापण 


प्रस्तुत धम्मरसायण--धर्म रसायन ग्रत्य के रचयिता पग्मनन्दि मुनि हूँ। ग्रन्थ के अन्त 
में कवि का नाम आया है।' प्राकृत और सरझूत कवियों में इस नाम के यर्ई कवि ओर 
आचार्य हुए है, अत यह कह सभना गम्भव नही फि इस ग्रन्थ के रचमिता कोन पद्मनन्दि 
है ? जम्बूद्वीप प्रशेप्ति के कर्त्ता और पर्चनन्दी पद्राविशतित् के वर्त्ता प्मनन्दि से ये 
भिश्त हैं अयया उन्ही में से है। प्रसप्रभदेव के पाश्यनाय स्तोत्र में भी एक पद्मनन्दि का 
नाम आय! है, ये यहां पर नर, व्याकरण, नाटफ, याव्य आदि में प्रतिद्ध बतलाये 
गये हैं। निश्चित प्रमाणों के अभाव में रचयिता के विपय में यथाय॑ प्रकाश डालना 
कठिन हूँ । 

इस काव्य ग्रन्थ में १९३ गाधाएं हैं । घररसायन नाम के मुक्तक काव्य प्राकृत भाषा 
कै कवियों ने एकाघ और भी लिखे है। इग नाम का आश्यय यही रहा है कि जिन मुक्तकों में 
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१, भवियाण बोंहशत्य इय धम्मरसायण समागेण । 


वरपठमणदिभुणिया रइय जमणियमजुत्तेण ॥ 
धम्मरसायण--- 
पिद्धान्तसारादि के अन्तगंत मा० दि० जैन ग्र० बम्दई स० ३९०९ गाथा १९३ 
२ तके व्याफरणे वे नाटदचये काव्याकुले कौझले। 
विय्यातों भुवि पद्मनन्दिमुनिपस्तत्त्वस्थकोपंनिधि. ॥ 
“-पारव॑नाथ स्तोत्र, सिद्धान्त० पु० १६२, पच ९ 


शीत के आयतर> सु पाता 5) 


प्र, शरीर और भोगो से विरक्त होने के साथ आचार और नैतिक नियमों को चचित 
या जाता है, इस प्रकार की रचनाएँ घर्रसायन के अन्तगंत आती है । प्रस्तुत ग्रन्थ 
[ भी मूल वर्ण्य-विपय यही हैँ । यद्यपि इस ग्रन्थ में काव्यतत्त्व की भपेक्षा धर्मतत्त्व 
मुखरित्त हो रहा है तो भी जीवन के शादवतिक नियमों की दृष्टि से इसका पर्याप्त 
'य है। नैतिक काव्य के प्राय सभी गुण इसमे वर्तमान है । कवि धर्म को त्रिछोक का 
'घु बतलाता हुआ कहता है कि इसकी सत्ता से ही व्यक्ति पूजनीय त्रिभुवन प्रसिद्ध एव 
न्‍य होता है ।-- 
धम्मों तिलोयबधू धम्मो सरण ह॒वे तिहुयजस्स । 
घम्मेण पूयणीओ होइ णरो सब्वलोयस्स ॥ धम्म० ३॥ 
आगे धर्म के प्रभाव से सुकुल, धन-वैभव, दिव्यरूप, आरोग्य, जय, कीति, श्रेष्ठ 
वन, वाहन, शय्या, आसन, भोजन, सुन्दरी पत्नी, वस्त्राभूषण आदि समस्त लौकिक सुख 
धनो की प्राप्ति का कथन करता हुआ कहता है-- 
धम्मेण कुल विउल धम्मेण य दिव्वरूवमारोग्ग | 
धम्मेण जए कित्ती धम्मेण होइ सोहग्गं ॥ ४॥ 
परभवणजाणवाहणसयणासणयाणभोयणाणं च। 
परजुवइवत्युभूसण सपत्ती होइ धम्मेण ॥ वही ५॥ 
कवि इस धर्मरसायन को सामान्यतया वणित करता हुआ रसभेद से उसकी भिन्नता 
सा द्वारा सिद्ध करता हैं। यथा-- 
खीराइ जहा लोए सरिसाइ हवति वण्णणामेण | 
रसभेएण य ताइ पि णाणागुणदोसजुत्ताईं ॥ वही ९५॥ 
काइ वि खीराइईं जए हवति दुक्खावहाणि जीवाण। 
काइ वि तुद्टि पुष्ठि करति वरबष्णमारोग्ग ॥ वही १०॥ 
जिस प्रकार वर्णमात्र से सभी दूध समान होते है पर स्वाद और गुण की दृष्टि से 
प्नता होती है, उसी प्रकार सभी धर्म समान होते है पर उनके फल भिन्न-भिन्न होते है । 
क-मदार या अन्य प्रकार के दूध के सेवन से व्याधि उत्पन्न हो जाती है पर गो-दुग्घ 
सेवन से आरोग्य और पुष्टिलाभ होता है। इसी प्रकार अहिंसा धर्म के आचरण से 
न्तिलाभ होता हैँ पर हिसा के व्यवहार से अशान्ति और कष्ट प्राप्त होता है । 
कवि ने चारो गतियो के प्राणियों को प्राप्त होनेवाले दु.खो का भाभिक विवेचन 
या है । मनुष्य, तियंज्, नारकी और देव इनको अपनी-अपनी योनियों में पर्याप्त कष्ट 
ता है। जिसे इत कष्टो से मुक्ति प्राप्त करे की आवश्यकता है वह घर्म रसायन का 
तन करे। कवि ने इसमे वीतरागी और सरागी देवो को भी परीक्षा की है तथा बत- 
या है कि जिसे अपने हृदय को रागद्वेष से मुक्त करना है उसे वीतरागता का भाचरण 





३९४ प्राकृत-भापा भौर साहित्य का आन्शेचनात्मक इतिहास 


करना चाहिए। कवि बतलाता हैँ कि जो विपयवारना के भवीन हो जाता हैं और 
कामारित से पीठित हो हमारे ही समान नाना प्रकार के दुराचार करता है; उसे 
परमात्मा नही कहा जा सकता । यथा--- 
कामाग्गितत्तचित्तो इच्छयमाणों तिलोयमारूव । 
जो रिच्छी भत्तारो जादो सो कि होड परमप्पो ॥ वही १०४॥ 
सम्यवत्व में सलिछ का आरोप कर रुपकालकार द्वारा कर्म बालुका के बन्धाभाव 
का निर्देश करते हुए कहा हैं-- 
सम्मत्तसलिलपवहो णिच्च॑ हिययम्मि पवट्टए जस्स | 
कम्म॑ वालुयवरण तस्स बधों च्चिय ण॑ एड ॥ वही १४० ॥ 
कवि ने कर्म में वन का और तप में अग्नि का आरोप कर प्राप्त होने वाले सिद्धमुत् 
का वर्णन किया हैं। यथा--- 
डहिऊण य कम्मवर्ण उग्गेण तवाणलेण णिस्सेस॑ | 
भापुण्णभवं॑ अणतं सिद्धिसुह पावए जीओ ॥ वही १८१ ॥ 
इस प्रकार कवि की इस रचना में जहाँ तहाँ काव्य चमत्कार भी पाया जाता है । 
धाभिक स्तोन्न 
घामिक मुक्तक परम्परा का मुलखोत ऋग्येद में समुपलब्ध होता हैं। ऋग्वेद में 
दोनो प्रकार के मुक्तक वर्तमान है -स्तोत्रलप में और धिद्धान्त प्रतिपादन ,रूप में । 
घामिक जगत में यह परम्परा सदा से अपना अधिकार बनाये चलो आ रहो हैं । 
प्राकृत साहित्य में भी तीथंकरो, मुनियो, गुरुओ और वाड्मय की भक्ति में स्तोत्र 
की रचना हुई है । इन स्तोग्रो में आराष्यो की प्रशता के साथ दाशंनिक विचारों की 
महत्ता भी प्रदर्शित की गयी हूँ । अधिकाश प्राकृत स्तोन्न सासारिक सुखभोगो को कामना 
से नही लिखे गये है । प्राकृत के कवियों ने आध्यात्मिक तत्त्व की प्राप्ति हैतु स्तोत्रों का 
प्रणयन किया है । इसमें सन्देह नही कि प्राकृत स्तोत्नों में कुछ ही ऐसे स्तोत्र हैं, जो 
सासारिक कामना से लिखें गये हैं। भक्ति-विभोर होकर आए्म-समपंण की अ्रवृत्ति 
भारतीय साहित्य में प्राचीनकाल से ही चली आ रही है । प्राकृत के कवियों को ऋग्वेद 
की स्तोन साहित्य सम्बन्धी भावभूमि के साथ जैनागम में वणणित तीथ॑द्धूरों के शुद्ध 
आध्यात्मिक रूप, उनकी वीतरागता, विशेष चमत्कार एवं अलौकिक शक्तियों के चम- 
त्कार विरासत के रूप में उपलब्ध हुए थे, फलत- प्राकृत कवियों ने अपने छृदय की 
भघुर रागात्मक वृत्तियो को स्तोत्रों के रूप में प्रकट किया। प्राइृत स्तोत्रो में निम्न- 
लिखित काव्य के तत्त्व पाये जाते हैं-- 
१, रागतत््व--कवियो मे आराध्य की विभिन्न शक्तियों का निरूपण करने के हँंछु 
हुंदय के राग-भाव की पूर्ण अभिव्यण्जना की हैं । 


प्राकृत के रसेतर मुक्तक ३९५. 


“२ आराध्य के शुद्ध स्वरूप---आत्मारूप की अभिव्यक्ति की गयी है । 
३ कल्पनातत्व--आराध्य के स्वरूप का सर्वाज्भीण विवेचन करने के लिए बुद्धितत्व 


हम ५ बे, 


का उपयोग किया है। जो सिद्धान्त बडे-बडे प्रन्थो में वणित किये गये है, उन सिद्धान्तो 
को एकाघ पद्य मे ही निरूपित करने की समास शैली का आयोजन किया है । 


कुछ स्तोत्रो का इतिवृत्त प्रस्तुत किया जाता हैं । 
ऋषभ पत्चासिका 


शोभन कवि के भाई घनपाल द्वारा रचित ५० पद्यों की प्राकृत स्तुति हैँ। 
कवि का समय लगभग दशवो शताव्दी है। इस स्तोत्र के प्रारम्भ में. ऋषभदेव की 
जीवन घटनाओ पर. प्रकाश डाला गया है और अन्तिम भांग में उनकी प्रशसा की गयी 
है। बताया गया'है कि आप चिन्ता द्वारा भी प्राप्त न किये जा सकते वाले मोक्षफल 
को देनेवाले अपूर्व कल्पवुक्ष है। जब आपका जन्स हो गया, तब मानो लज्जित होकर 
कल्पवृक्ष मृत्युलोक को छोडकर कही जा छिपा ।” इसी प्रकार जहाँ ऋषभदेव का 
जन्माभिषेक हुआ तथा जहाँ उन्होने शिव निर्माण सम्पत्ति प्राप्त की, वे दोनो पव॑तकुलो में. 
मूर्धन्य है । जो लोग ऋषभदेव के सौन्दर्य को देखकर मुग्ध नही होते, वे या तो केवली 
है या हृदयहीन | यथा--- श 
तुह रूव पेच्न्ता न हुन्ति जे नाह हरिसपडिह॒त्था | 
समणावि गयमणच्चिअ ते केवलिणो जइ न हुन्ति ॥ २१ ॥ 
आगे कवि कहता है कि हे प्रभो | आप जैसे वीतरागी की निन्‍्दा वचनप्रवीण चतुर 
व्यक्ति भी करे, तो वह भी सूर्ख बन जाता है। आपके श्रेष्ठ चीतरागी गुण सभी सरागियो 
को वीतरागी बनाने का सामर्थ्य रखते है । यथा--- 
दोसरहिअस्स तुह जिण निन्दावसरम्मि भग्गपसराए | 
वायाइ वयणकुसला वि बालिसा हुन्ति मच्छरिणो ॥ २३ ॥ 
कवि ते भगवान्‌ ऋषभदेव के विभिन्न गुणों का विवेचन करते हुए बताया है कि 
प्रभो ! आपके वचन कर्णंकुहरो में प्रविष्ट होकर मिथ्याश्व, विषय और कषाय का नाश 
मन्त्र की शक्ति के समान कर देते है । जिस प्रकार कोई साधक भन्त्र का जाप कर अपनी 


कामंनाओ की पृत्ति करता है, उसी प्रकार आपका वचन समस्त दोषो का विनाश कर 
मोक्ष प्राप्ति में सहायक होता हैं । 


मित्थत्तविसयसुत्ता सचेयणा जिण न हुन्ति कि जीवा | 
कन्नम्मि कमइ जइ कित्तिअ पि तुह वयणमन्तस्स ॥ ३८ ॥ 


, १. काव्यमालछा के सप्तम गुच्छक में प्रकाशित-सन्‌ १९२६ 


३९६ प्राकृत-भाषा और साहिए्य का आालीचनात्मफ एतिहाम 


अन्त में कवि भव-अ्मण के भय को दूर करने की प्रा्थंथा करता हुआ बहता है--- 
भमिओ काठमणत भवम्मि भीओ न नह दुबसाणम्‌ | 
दिट्ठे तुमम्मि सपट जाय॑ थे भय पराय॑ च॥४८॥ 
इस प्रकार विभिन पहलुओ दारा कवि धनपाल ने शंगयान्‌ ऋषभदेव की स्तुति 
की है। 
उवसर्गहर स्तोत्र 
उपसर्गहर स्तोम मद्धष्यपुर्ण माना जाता हैँ । इस स्वोत्व में २० गांवाएँ हूँ । इनके 
रचगिता भद्वाहु स्वामी माने गये हैं। यह रतोश्र इतना छोपप्रिय रहा है, जिसमें 
एसकी समस्यापूर्ति कर तेजमागर से पुथह परादबंनाथ स्तोत्र को रचना की हैँ । इस 
स्तोम के सम्बन्ध में यह प्रमिद्धि है कि जो व्यक्ति इसकी आरायना करता है, उसके 
समस्त दु सन्दोप नष्ट हो जाते हैं और सभी सुएो को प्राप्त होता है। फल प्राप्त करने 
वाले प्रिययुर नृूप फी कया भी प्रचलित हैं। इस स्तान पर बृहद्‌ और लघु एछृतियाँ भी 
उपलब्ध हूँ । 
इपतमें पाएवनाथ फी रतुति की गयी है और आरम्ग में ही उन्हें सपं आदि के विष 
फा विनाशक तथा समस्त कल्याणों दा साधक कहा है । मन सहित जो इस स्तोम का 
पाठ करता है, उसके ग्रह, रोग, दुष्टज्यर तया अन्य सभी प्रकार की आधिनव्याधियां दूर 
हो जातो है । कवि ने विभिन्न दृष्टिफोणो से पाइवंनाथ की स्तुति करते हुए मन्त्रगभित इस 
स्तोत्र की रचना की है । कहा हँ--- 
उवसग्गहर पासं, पास वदामसि कम्मधणमुच्क | 
विसहरविसनिन्नासं, मगलूकल्लाणआचास ॥ १ ॥ 
विसहरफुलिड्भगंतं, कठे थारेइ जो सया मणुत्रो | 
तस्स गह-रोग-मारी-दुदुजरा जति उबसाम॥ २॥ 
ऊँ. अमरतरु-कामधेणु-चिन्तामणिकाकूममाइया । 
सिरियासनाहसेवाग्गहाण सब्बे वि दासत्त ॥ ३॥ 
इस प्रकार स्तोत्र को कल्पवृक्ष, चिन्तामणिरत्न, कामधेनु प्रभूति विशेषणों से अलक्ंत 
किया गया हैं। काव्य की दृष्टि से भी यह स्तोत्र सरस है । 


अजिय संतिथय 


सन्दिषेण द्वारा रचित यह अजितनाथ तीयंडूर भीर शान्तिनाथ तीर्थड्धूर का सम्सि- 
छित स्तोम हैं। सम्मिलित स्तोत्र लिखने का कारण यह बतलाया जाता है कि 


प्राकृत के रसेतर मुक्तक ३९७ 


दोनों तीर्थड्धूरो ने अपने वर्षावास शत्रुझयपर्वत पर ही व्यत्तीत किये थे। इस स्तोत्र 
की रचना कवि ने उस पर्वत की तीर्थयात्रा करते समय की है । सन्दिषेण का समय ९वी 
शताब्दी के पहले हैं। ,इस स्तोत्र का अनुकरण परवर्ती कई कवियों ने किया है। १२वीं 
शताब्दी में जयवल्लभ ने अजित-शान्ति स्तोत्र लिखा हैं। वीरगन्दी का “अंजिय- 
सतिथय' स्तुति भी प्रसिद्ध है । 

शाश्वतचंत्यास्तव 


देनेन्द्र सूरि ने प्राइत भाषा में आदिनाथ और शाबबत-चैत्यालय स्तोत्रों की 
रचना की है। ये जगच्चन्द्र सूरि के शिष्य थे। इन्होंने अनेक ग्रन्थो की रचना की है । 
इनका समय तेरहवी शताब्दी माना जाता है। प्रस्तुत स्तोत्र मे २४ गायाएं हैं । 
आरम्भ में ऋषभदेव, वर्द्धआान, चन्द्रानन और वारिषेण तामक शाइवत चार जिनेद्धों 
को नमस्कार कर त्रिकालवर्ती अकृत्रिम जिनचैत्यालयों की संख्या का वर्णन किया गया 
है । बताया गया है कि नन्‍्दीरवर द्वीप में ५२ चैत्याल्य है। क्रुण्डल नामक द्वादश 
द्वीप भें चार और रुचक नामक अठारहवें हीप में चार इस प्रकार कुल ६० शाश्वत 
जितालय है, जिनमें से प्रत्येक में १९४ जिन प्रतिमाएँ है। इस प्रकार इस स्वोत्र मे 
नन्‍्दीश्वर द्वीप, कुण्डल द्वीप, रुचक द्वीप आदि द्वीपो की लम्प्ाई, चौडाई, ऊँचाइ आदि 
का भी निरूपण किया गया है । 

इस स्तोत्र में अनुत्तरविमान, ग्रेवेयक, वैमारतिक, व्यस्तर, भवत वासी, ज्योतिषी, 
देव, काव्चनगिरि, वैताह्य पर्वत, गजदन्त, में, वक्षार पव॑त, कुलगिरि, रुचक द्वीप, 
कुण्डल, आदि ३७ स्थानों में प्रासादसख्या, प्रतिमासख्या, बिमस्वसझया, बिम्बसान, 
आयाम, विष्कम्भ एवं उद्यानों का निरूपण किया हैं। इवेताम्बर सम्प्रदाय द्वारा मान्य 
भूगोल का परिशान भी इस स्तोत्र से प्राप्त होता है। प्रतिमा के स्वहूप का वर्णन करते . 
हुए कवि में कहा है--- 

कणगमयजाणु जघा तणुजद्वा नाससवणभालोरू। 
पलिअकनिसण्णाय. उय पडिसाण भवे वण्णों | १० ॥ 

पर्याड्जासन स्थित प्रतिमाओ का वर्ण स्वर्णणय होता है । जधा आदि अगर भी स्वर्ण- 

मय होते है । 
धवस्तोतन्राणि 

धर्मघोष सूरि ने आदिनाथ के तेरह भवों का वर्णव आदिनाथ भवस्तोत्र में, चन्द्रप्रभ 

के सात भवो का वर्णन चन्द्रप्रभ भवस्तोत्र में, शान्तिनाथ के बारह भवों का वर्णन 


१-३ भाचीन साहिए्य और ग्रन्थावलि मे सग्रहीत--सन्‌ १९३२ में साराभाई 
मणिलाल नवाव द्वारा प्रकाशित 
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प्राकृत के रसेतर मुक्तक ३९९ 


वीसं तु जिण-वरिंदा अमरासुर-वंदिदा धुद-किलेसा । 
सम्मेदे गिरि-सिहरे णिव्वाण-गया णमों तेसि॥२॥ 


ऋषभदेव तीर्थंकर अष्टपद--कैलास पव॑त से, वासुपुज्य स्वामी ने चम्पापुर से, 
नेमिनाथस्वामी ने ऊर्जयन्त--गिरिनार से और महावोर स्वामी ने पावापुर से निर्वाण 
प्राप्त किया । देव-असुरो द्वारा वन्दित और समस्त कर्कलड्धू को नष्ट करनेवाले शेष 
बीस तीर्थंकरो ने सम्मेदशिखर से निर्वाण प्राप्त किया । मैं उन समस्त तीर्थंकरो को 
नमस्कार करता हूँ । 

यह निर्वाणकाण्ड स्तोत्र दिगम्बर सम्प्रदाय में अत्यन्त प्रमाणिक स्तोत्र माना जाता है। 
तीथ॑स्थानो का इतिहास इस स्तोत्र में निहित हैं। चक्रवर्ती, नारायण, प्रतिनारायण एवं 
अन्य भहान्‌ तपस्वी, जिन्होने घोर तपश्नरण कर. निर्वाण प्राप्त किया है, इस स्तोत्र में 
उल्लिखित है । 

प्राकृत भाषा में धमंवर्धन का पासजिनथव, जिनपद्म का सत्तिनाहथव, जिनप्रभसूरि 
का पासनालघुथव, मानतुग का भयहर, अभयदेव सूरि का ज्यतिहुयण, धमंघोषसूरि 
का इसीमडल थोत्त, नन्नसूरि का सत्तरिसयथोत्त, महावीरथव आदि प्रसिद्ध स्तोत्र है । 
इनके सिवाय जिनचन्द्र सूरि का नमुक्कार फलपगरण, देवेन्द्रसूरि का चत्तारि-अदसथव, 
पुडरीकस्तव, जिनराजस्तव आदि स्तोत्र भी महत्वपूर्ण है । 


लथ्वजित-शान्तिस्तवनय्‌ 


यह पहले ही बताया गया है कि अजित और शान्तिनाथ की स्तुति में छोटे बडे सभी 
प्रकार के कई स्तोन्न लिखे गये है । नवाज्वृत्ति के रचयिता अभयदेवसूरि के शिष्य जिन- 
वल्लभ सूरि ने १७ पच्चो में स्तोत्र का प्रणयन किया है। यह स्तोत्र काव्यकला की दृष्टि 
से अच्छा है । पद्य मनोहर है, कवि ने सरस शैली में अपने आराध्यो का महत्त्व प्रकट 





१. यह स्तोत्र वेराग्यशतकादिग्रन्थपञ्च कम्‌ में पृ० ५० पर देवचन्द्र लालभाई पुस्तको- 
द्वारफण्ड, सुरत से सन्‌ १९४१ में प्रकाशित है । 

२. तस्याभयगुरो पार्श्वादुपसम्पत्ततोडईभवत्‌ । जिनवल्लभशिष्यो5्थ सर्वसिद्धव्तपारग 
क्रमशोध्भयसूरीणा पट्टकन्दरकेसरी जिनवल्लभसुरीन्द्रो, द्रव्यलिज्धगजादंन- ॥ 
खरगतर्छसुविहितसूरिपरम्पराप्रश,स्त, पद्म ४३-४४ 

सुगुरुजिनेसरसूरि. नियमि जिणचदु सुसजमि, 

अभयदेउ सब्बगु नाणि जिणवल्लहु आगमसि । 

जिणदत्तसूरि ठिउ पट्टि तहि जिण उज्जोइड जिणवयणु, 

सावइहिं परिविखवि परिवरिउ मुल्लि जीव रयणु ॥ 
वि० स० ११७० में घारा नगरी में कविपाल्हक्ृत पट्ठावली, गा० ४ 


की 


हा प्राउत-भावा और साहित्य का आलोचनातह्मक इविट्राम 


दिया है । धमतिदफ मुत्रि ने इगे रतोच पर मिं म॑० १३२२ भे यृत्ति श्सी 5। स्नोप् 
का रगनाकाठ क्रम गया की बारहयी णतारदी) हू 
गे इसकी रचना भी ॥ « स्तोचकरस्य कोगे पर भी इसमें मुत्त काया का सागर रस पाम्ान 
है। कि उरोक्षा वारा प्रीगा करना एओआ बढ़ा ह-- 
उल्लासिकक्गागानिग्गगपठड़ादए तट छेण. अगिणं, 

बदारग विसंत एब्य पगठ निव्बाणमग्गावर्लि । 
कुदिदुज्जणदंतक॑तमिसओी. नीहुंतनाण5तुरू-- 

पफेरे दोबि दु्ज्जमोठसणिणे धोमासि सेमंकरे ॥ १ ॥ 

अजितनाथ भीर घारिनास रपुति ग रगेपाडे घाधिण के हि अयमे संसो की मार 

के बहाने मोदागा्ग को प्ररश पर) है. जगा बुरभात और भद्धमा के समान उज्ज्यद 
फन्ति से प्राणियों के आशानारतार को नष्ट कर देती है। उन गस्याण करनेयाणों वी 
में रतुत्ति करता है । 


प्ररतुत ग्तोपष में पुछ १७ पश है। मात्र ने मादिनीं और घाईडविफ्रीडित छ्न्दो 


फध्रि रतुति के सम्बसा में अनी अमम्गना व्यक्त परता हुआ पहला हू 


चरमजहिनिर जो. भमिणिज्जं5नीहि, 
रायसमयसमीर जे जिणिज्जा गईए। 
सग्रलनहम्ल था लघए जे पएदि, 
भजियमहत सति सो समत्वों भुगेठ ॥ १॥ 
जो स्वयम्भूरमण समुद्र के छछ को अजु+ के हारा नागने में समर्थ ६, तूफान यो 
अपने पैरो की गति के द्वारा जीसने में समर्व हे और समस्त आपाश की अपने पैरो से 
लापने में सम है वे ही उक्त दोनो तोब॑करों की स्तुति फरने में समय हो सबते है । 
यहाँ अन्योक्ति द्वारा भगवान्‌ के अनन्तगुणो के वर्णन गरने की अममर्थता प्रवदठ को 
गयी हूँ । 
कवि भगवान्‌ के चरणारविन्द में फी गई भक्ति का प्रभाव दिसलाता हुमा 
बहता है-- 
पसरड॒ वरकित्ती वड़ढए देहदित्ति, 
विलसइ भुवि मित्ती जायए सुप्पवित्ती | 


१. श्रीजिनवत्लभम्तरीणा सत्तासमय प्रतीत एवेतिहासविदा पट्टावल्यादिना दादशश- 
ताब्या मध्यकालीनो वैक्रमीय । 
सटीक वैराग्यशतवादिगन्यपञ्तामु--देवचन्द लालभाई पुस्तकोद्वारफ्ण्ड, सूरत, सन्‌ 


१९४१, प्रस्तावना पु० ४. 





प्रात के रसेतर मुक्तक ४०१ 


फुरद परमतित्ती होइ संसारछित्ती, 
जिणजुयपयभत्ती ही मगचचितोरूसत्ती || ५॥ 
भगवान्‌ की चरण भक्ति करने से श्रेष्ठ कीत्ति वृद्धिगत होती है, मैत्रीभाव बढता है, 
सुप्रवृत्तियाँ उलन्न होती है, परम सन्तोष प्राप्त होता है और ससार-संसरण--जन्म-जरा- 
भरण के दु ख़ो से छुटकारा प्राप्त होता है । 
उपर्युक्त पद्य में 'त्तो' की अनुवृत्ति अनुश्रासजन्य र॒भणीयता के साथ सग्रीत का भो 
मधुर सृजन करती है। सगीत और ध्वनिशास्त्र की दृष्टि से यह पद्य मनोहर है । 
भगवान्‌ के गुणनवर्णन का प्रभाव दिखाता हुआ कवि कहता है-- 
अरिकरिहरितिण्टुण्हबुचो राहिवाही, 
समरडमरमा रीरुददखुद्दोवसग्गा । 
पलयमजियसती कित्तणे झत्ति जती, 
निबिडतरतमोहाभक्खरालुखियव्व ॥ १०॥ 
अजित थ्ञान्तिनाथ के गुणों का वर्णन करने से शत्रु, दुष्ट, हाथी, सिंह, घास, आतप, 
जल, चोर, आधि--मानसिकव्यथा, व्याधियाँ-ज्वर, भगदर, सम्राम, डामर-राजकृत 
उपद्रव, मारी भूतपिशाचादिकृत प्राणिक्षय, क्रूर और भयानक कष्ट उस प्रकार नष्ट हो 
जाते हैं, जिस प्रकार सूर्य का उदय हौने से सघन अन्धकार नष्ट हो जाता है । 
भगवान्‌ की भक्ति देवाड़भरनाएँ भी करतो है, उनके द्वारा वन्दनीय प्रभुचरण समस्त 
प्राणियों के लिए शरणप्रद होते हैं ॥ कवि इसी तथ्य का वर्णन करता हुआ कहता है--- 
छणससिवयणाहि फुल्लनीलुप्पर्लाहि, 
थणभरनमिरीहि. मुद्ठिगिज्ञोदरीहिं । 
ललियभुयलयाहि पीणसोणित्थलीहि, 
सय सुररमणीहि वदिया जेसि पाया ॥ १४ ॥ 
जिसके 'चरणकमल पूर्ण चन्द्रमा के समान मुखवाली, विकसित नोलकमल के समान 
मैत्रवाली, कुचभार के कारण नताड्री, $शोदरी सुन्दर भुजलतावडी और उपचित स्थूल 
कठ्तिटवाली देवाड्भूताओं के द्वारा पूज्य है, वे भगवान्‌ मेरे ऊपर कृपा करें । 
प्रस्तुत पद्य में श्ुगार के द्वारा भक्तिभाव की स्थापना की गयी है। काव्यकला की 
दृष्टि से भी सुन्दर है, । 
कवि भगवान्‌ से समस्त रोगो को दूर करने के लिए प्रार्थना करता है । भक्ते कौ 
दृष्टि से उसे विश्वास है कि प्रभुक्ृपा से समस्त कार्य छिद्ध हो जाते है, रोग-शोक, भय- 
आदि नष्ट हो जाते है । वह कहता है--- 
अरि्सिकिडिभकुद्गुगठिकासाइसार - 
वखयजरखणलूआसाससोसोदराणि | 
२६ 


९४०२ पाकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक् इतिहास 


नहमुहदसणच्छीकुच्छिकन्ना इरोगे, 
मह जिणजुयपाया सप्पसाया हरंतु ॥ १५ ॥ 
भगवान्‌ के चरण प्रसाद से अशं--ववासीर, कु, गठिया, अतिसार ज्वर, न्रण, 
लूता, धवास, शोप, उदररोग, खांसी, अतिसार, मकडी का कष्ट, नाक, मुश्त, दाँत, नेत्र 
सम्बन्धी रोगो का धमत होता है । 
कवि ने स्तुति के अ्सग में नयवाद का स्वरूप मामिक रूप में अभिव्यक्त क्रिया है। 
लिखा है--- 
बहुविहनयभग्ग वत्यु णिच्च॑ अणिच्च, 
सदसदणभिलल्‍प्पाल्पमेग. भणेंग | 
इय कुनयविरुद्धं सुप्पसिद्ध च जेसि, 
वयणमवयणिज्ज ते जिणे सभरापति ॥ 
नित्य-अनित्य, सत्‌-असतू, अभिलाप्य-्अनभिलाप्य, एक-्अनेक, कुनय-विपरीत एवं 
सुप्रसिद्ध सप्तनय ग्राह्म वस्तु का विवेचन जिन्होंने क्रिया हैं, उन मजित और शान्ति की 
स्तुति करता हूँ । 
इस पद्य में कवि में सक्षभगी और नयवाद का विस्तारपूर्चक निल्पण किया है | इस 
प्रकार यह स्तोत्र काव्य गुणमडित हैं । यथा/स्थान अहकारों की योजना की गयो है । 


निजात्साष्टकर्म 


इस अष्टक के रचयिता आचार्य योगेन्द्रदेव है । इनकी योगासार और परमात्म- 
प्रकाश नामक अपक्रषश भाषा की रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। सस्कृत भाषा में अमृताशीति 
सामक रचा गया मुक्तक काव्य भी उपलब्ध है। योगेन्द्रदेव के समय के सम्बन्ध में डा० 
ए० एन० उपाध्ये ने परमात्म प्रकाश” की भूमिका में पर्याप्त विचार क्रिया हैँ । इनका 
समय हमारे विचार से छठी शताब्दी है । 

प्रस्तुत स्तोत्र में आठ खग्घरा पद्म हैं। कवि ने निजात्म की स्तुति की हैँ और 
प्रत्येक पद्य फे अन्‍्त में “सोह झायेमि णिच्च परमपयगओ णिव्वियप्पो णियपो/”” चरण 
को समाहित क्रिया हैं। कवि ने आरम्भ में हो बताया है कि अहंन्त, घतिद्ध, गणवर, 
आचायं, उपाध्याय और साथुओ ने शुद्ध परमात्मस्वरूप निजात्मा का मनुसरण कर सोक्ष 
हि: सर स 022 24 5000 


१ थह स्तोत्र सिद्धान्तसारादि संग्रह में पृ० १०० पर मरा० दि० जैन ग्न्यमा>झा 


बम्बई से वि० स० १९०९ में प्रकाशित है । 
२ देखें डा० ए० एन० उपाध्ये द्वारा सम्पादित परमात्मप्रकाश की अग्रेजी प्रस्ता- 


बना, परमश्रुतप्रभावक मण्डल, बम्बई, १९३७ ई० पृ० ५७-६८ । 


प्राकंत के रसेतर मुक्तक ४४० ३ 


को प्राप्त किया है क्योकि परमपद को प्राप्त निविकल्प निजाए्सा मैं हूँ, इस, ध्यान से 
निर्वाण पद की प्राप्ति सदा सम्भव है । यथा--- हे 
णिच्च॑ तेलोक्नचक्काहिवसयणमिया जे जिणिदा य सिद्धा, * - 
अण्णे गथत्थसत्था गमग मियमणा उवज्ञायसूरिसाहु- : 
सम्वे सुद्धण्णगियाद अगुसरणगुणा मोक्खसपततितम्मा 
सोह झायेमि णिच्च॑ परमपयगओ णिव्वियप्पो णियप्पो ॥ १॥ 
निजात्मा मिरूपम, निष्ककक, अव्याबाध, अनन्त, अगुरुलघुगुण से युक्त, स्वयभ्भू 
निर्मल' और शाइवत है । ध्यान करने से इस आत्मा की प्राप्ति सम्भव है। यथा-- 
णिस्सो णिव्वाणमगों णिर्विमो णिक्कको णिक्कलको, 
भव्वाबाहो अणतो अगुरुगलघुगों णाथिमज्ञावसाणों | 
सम्भावत्यों सयभू गयपयडिमलो सासओो सव्वकाल, 
सोह झायेमि णिच्च परमपयनओ णिव्वियप्पों णियप्पो ॥ २॥ 


इस दाशनिक स्तोत्र में कवि ने आत्मा के स्वरूप का विवलेषण करते हुए उसे 
स्त्रीलिज्र, पुलिद्ध, नपुसकलिज्भध से रहित मन-वचन-काय के सम्बन्धो से रहित, छोका- 
लोक को प्रकाशित करने वाला, ऊर्ध्वगमन स्वभाव बाला, अलिप्त एवं समस्त पर सम्बन्धी 
से रहित बतलाया है । कत्रि का अभिमत हैं कि यह आश्मा रूप, रस, गनन्‍्ध से रहित, 
निविकार, निर्मल, इष्टानिष्ट शुभाशुभ विकल्पों से मुक्त है। यथा--- 
सब्ववण्णवण्णगधाइयरविरहियो णिम्ममो णिव्विआरो, 
रूवातीदस्सहओ सयलविमलूसदृस्सणण्णाणबीओ। 
इंद्माणिटृप्पपोया सुहअसुहवियप्पा सया भावभूभो, 
सोह झायेमि णिच्च॑ परुमपयंगओ णिव्वियप्पो णियप्पी ॥ ७॥ 
स्तोत्र का प्रधान वण्य॑विषय आत्मतत्व है। भाषा प्रौढ और प्रवाहगुण युक्त है । 
अरहंतस्तवनस्‌ 
इस स्तोन के रचयिता समन्तभद्र माने गये है । पर निश्चयरूप से प्रमाणों के अभाव 
में यह नहीं कहा जा सकता कि इसके रचयिता कौन से समन्तभद्र है? प्रसिद्ध 
आचार्य समन्तभद्र के अतिरिक्त इस नाम के भट््‌टारक भी हुए है। स्तोत्र भाषा 
और शैली की दृष्टि से मध्यकालीन प्रतीत होता है। इसमे अरहन्त के स्वरूप पर 
प्रकाश डाला गया हैं। रूपक और उपमा अलकार के नियोजन के कारण इसमें पर्याप्त 
सरसता हैं। कवि से बताया है--/जिन्होने मोहरूपी वृक्ष को जला दिया है, जो 
विस्तोर्ण अज्ञानरूपी समुद्र से उत्तीर्ण हो गये है, जिन्होंने अपने विध्नो के समूह को नष्ट 


१. यह स्तोच अनेकान्त वष १८ किरण ३ में प्रकाशित हैं । 


चत्ड प्राइद-भावा और साहित्य का आणोगनाहाक इतिदागं 


कर दिपा ६। जो धनेक प्रगार की सागाओी मे रहित है, अचठ हैं, फामटेय के प्रताग 
फो भपष्ठ करने घाले हू और जिसोने तीनों गाली गो विधस मरने शप सींग मैतों से 
समर पदायों के सार को देख लिया है, ऐने बह्त को गमरवार पग्ना भाहिष । ये 
अहँन्त विपुर--राग, रैंप और मोह को भर्ग पररमें बाझे है और इन्होंने सम्यस्धर्शन 
सम्पयान और सम्पए परित्र मंष पिशूल को सारण वरके मोह शी अस्यराणुर के 
पंबन्धवुस्द का रण कर लिया है। संया--- 
दलिय-गयण-णगाया तिकाल विस हि त्ीटि णागणेदि 
दिटुन्समलट्ुरआाश सददक्षतिउरा मृतिल्‍्यश्णों ॥ २॥ 
तिरयण-तिसूलधारिय. मोहंधासुर पबन विदन्‍हरा । 
सिद्धसबजलन्ख्या अरहंता.. दुष्गय पयंता ॥ ३॥ 
पह छोटा मा स्तोत्र गगण्यगुणी की दृष्टि ते झाड़ा है। दामित्र स्तोच होने पर 
भी गधि ने सपक मठगार गी सोजना वर भावारिय्यक्ति को सदक्त खनागा हे 


सप्तमोउध्यायः 
प्राकृत के नाटक और सट्वक 


लोक साहित्य के प्राय दो ही भज्भ माने जाते है--( १) काव्य और ( ३ ) 
कथा । प्राकृतभाषा सें सैकडो वर्षों तक काव्य और कथा साहित्य का प्रणयन होता रहा 
हैं । नाठ्याचार्यों ने दस प्रकार के रूपक और अठारह प्रकार के उपरूपक गिनाये है । 
इन भेदो में भाण, डिमस, वियी, त्रोटक, सट्टक, गोष्ठी,प्रंखण, रासक-हल्लीशक और 
भणिका लोक नाट्य के प्रकार होने के कारण मूलत. प्राकृत में ही रहे होगे । प्रकरण 
और प्रहसन भी प्राकृत की ही रचनाएँ रही होगी । रूपक-उपरूपक के उक्त भेदो में 
प्राय. वे ही पात्र आते है, जिनेंसे नाटककार प्राकृत बुलवाते है । भाण में धूत्तं अथवा 
विद, प्रहसन में पाखण्डी, चेट, चेटी, विट, नीच पात्र और नपुसक; डिंम में गन्धवं, यक्ष, 
राक्षस, भूत, प्रेत, पिशाच आदि और भाणिका में मूर्ख पात्र होते हैं तथा ये सभी पात्र 
प्राकृत का व्यवह् र करते है। त्रोटक में विदृषक का व्यापार अधिक होता है । सटूंटक की 
सम्पूर्ण रचना ही प्राकृत' में होती है । प्रेंखण का नायक भी हीन पुरुष होता है । हललीश 
में एक ही पुरुष होता है, स्त्रियाँ आठ-दस होती है । रासक या रासी की लोक परम्परा 
बहुत पुरानी है। परन्तु इन सबके उदाहरण सस्क्ृत में ही प्राप्य है, प्राकृत में एक-दो 
रूपको की कृतियाँ ही समुपलब्ध है । 

सस्क्ृत में रूपकों के उदाहरण मिलने के कई कारण हो सकते हैं। राजाश्रय प्राप्त 
होने के कारण प्राकृत नाटकों के कुछ अश सस्कृत में रूपान्तरित हो गये होंगे । मूच्छ- 
कटिक, त्रिपुरदाह, रेवत-मदनिका, विछासवती, मेनकाहित और बिन्दुमती पहले प्राक्षत में 
ही रहे हों और फिर धीरे-धीरे सस्क्ृत छाया के व्यवहार की वृद्धि के साथ-साथ मिश्रित 
भाषा में कर दिये गये हो । को 

नाटक-शास्त्र के इतिहास पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि भारतवषं में 
रूपको का विकांस बहुत पहले हो चुका था। अव्वघोष के आशिक रूप में उपलब्ध 
नाटक बहुत॑ ही प्रौढ है, ' उनसे यह अनुमान सहज में लगाया जा सकता हैं कि भारत- 
वर्ष में भास, कालिदास और शूद्रक के पु भी नाठकों की व्यवस्थित परम्परा वर्तमान 
थी । भरतमुनि ने नाव्यशास्त्र के नियमों का प्रतिपादन अवद्य नाटकों के अध्ययन के 
उपरान्त ही किया है । 


भारतीय परम्परा नाटक की उत्पत्ति अलौकिक सिद्धान्त के आधार पर मानती है । 


४०६ प्राउऊतन्गापा और साहिता का आलोननात्मक इतिहास 


भरतगुनि" ने अपने नाठ्गणारप में बताया है कि ब्रद्माजी ने ऋग्येद से पाठा ( संबाद ) 
सामयेद से सगीत, यजुर्वेद थे अभिनय तथा अथययेद मे सगे के तसवां की छेकर नाठा- 
येद का निर्माण किया। आधुनिक विद्वानों ने वैज्ञानिक अनुमस्तानों के आधार पर 
माटफ की उत्पत्ति के विधय में कई ब्िनारवाराएँ उतस्यि की 2) सार के प्रपान 
तरव मयाद, सगीत नृत्य और अभिनय हू । अधिवाद्य विद्वान इन चारो तत्पों को बेद 
में उपल्य होने नाटक मी उत्पत्ति चैंदिक सूक्ता मे मानते £ तथा सादएों का विकास 
धदिक साहित्य से । 

रामागण और गहानारगवाख में आर माटफ मा मुछ और स्पष्ट उन्तेश 
मिएता है। विराट पर्य में रगशाठां गा उत्तोत पाया जाता है । हस्विद से रामायण 
की कया पर आश्रित्त एफ साटक के सेरे जाने का उस्झेश &ै। रामायण में भी सेट, 
नतक, वाटक और रगन्गन का गई रखी पर बर्णन मिल्या €। वाणिनि ने (४३॥११०) 
नटसूत्र और नाठ्यशास्त का उस्हेश दिया हैं। रपष्ट ६ कि पंण्चिनि के समय में था 
उनके पूर्व ही अनेफ नाटक रसे जा चुके होगे, जिनके आम पर इस सट सूत्रों गा 
मिर्माण हुआ, यतः छद्ाण ग्रन्यों की रसना छडय ग्रन्यो के उपरास्त ही द्ोती है। पत- 
जलि के मदह्ाभाष्य (३३२१११) में कमबंग और बालियरान गामफ दो नाटते था स्पष्ट 
उल्लेष हैं। अतएवं गिद्ध हैं कि नाटक लिरने यो परम्परा भारतपर्ण में णटुत पे 
आरम्भ हो चुकी थी । धसमें सस्देह नही कि प्राचीन सादा घरामिक हैँ और उम्रया प्रदर्शन 
राजप्रामादो में शिक्षित गमुदाय के मनोरजन के लिए होता था । 

नाटप की उत्पत्ति के सम्बन्ध में पहें निर्देश विया गया कि लाटक चैंदिक 
साहित्य से उत्पन्न हुए हैं । पर एक विचारसारा नादफ़ फी उतत्ति छोक प्रचल्नि नृत्य 
और रागीत के उपकरणों से भानतों हैं। महिम भट्ट के निम्नलिसित सिद्धान्त से भी 
उक्त कथन की पुष्टि होती हैं कि नाटफ का अविर्भाव देशी उपकरणों से हुआ हूँ । 

अनुभावविभावाना वर्णन काव्यमुच्यते । 

तेपामेव प्रयोगस्तु नाव्यगीतादिरजितमु ॥ 

व्य० वि० अ० ९, पु० २० 

अनुभाव-विभावादि फे वर्णन से जब आनन्दोपलब्धि होती है, तो रचना काव्य 
पहलाती हैं और जब गीतादि से रंजित, नटो द्वारा उसका प्रयोग दिखाया जाता हैं तब 
वह नटक बन जाती हैं । 

१ जग्नाह पाठ्यमृग्वेदात्‌ सामम्यो गीतमेव च । 

यजुर्वेदादभिनयानू._ रसानाथवंणादपि ॥ १॥ १७॥ 
रजंटलंत | $िश्या ता फिश्ाव9 एए. 2-77 
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पाणिति ने नाठ्य की उत्तत्ति नट्‌ धातु से मानी है (४॥३१२९) और रामचन्द्र 
गुणचन्द्र ने नाव्यदपण में इसका उद्भव नाटू घातु से माना है ( पृ० २८ ); वेवर और 
मोतियर विलियम्स का मत है कि न घातु नृत्‌ धातु का प्राकृत रूप है। सिद्धान्त 
'कौमुदी के तिहन्त प्रकरण में नाव्य की व्युलत्ति इस प्रकार बतायी १--निंदू' नृत्तौ। 
इत्थमेव पूवमपि पठितम् । तन्नायं विवेक:। पूर्वेपठितस्थ नाव्यमर्थ: । यत्कारिंषु 
नटव्यपदेश:। वाक्यार्थाभिनयों नाव्यम्‌ (“ पदार्थाभिनयों नृत्यम्‌ | गात्रविक्षेप- 
पात्र॑ नत्तम |--( भ्वादि-नट-नृत्ती । ) इससे स्पष्ट है कि नदु घातु का अर्थ गात्र 
विक्षेपण एवं अभिनय दोनो ही था । किन्तु कालान्तर में नृत्‌ धातु का प्रयोग गात्रविक्षेपण 
के अर्थ में होने लगा और न का प्रयोग अभिनय के अर्थ में । दशरूपक में नृत, नृत्य 
और नाट्य का अनन्तर स्पष्ट किया है। नृत्त ताललय के आश्रित होता है, नृत्य भावा- 
ब्रित होता है, किन्तु नाव्य रसाध्रित' होता हैँ । 


उपर्युक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकाछता कठिन नहीं हैं कि नाटक की उलत्ति 
लोक प्रचलित नृत्य और सगीत से हुई है । यही कारण है कि नाव्यशास्त्र के लक्षण ग्रथो 
में विशेष-विद्येष प्रणाली के नाव्यो को विशेष-विशेष तामो से अभिहित किया गया हूँ 
ताचना, हाव-भाव सहित नाचना और संगीत की मधुर झकार के साथ अभिनय प्रदर्शित 
करना छोकरजन के अग है । अतएव नृत्य, हाव-भाव प्रदर्शन एवं सगीत इन तीन तत्त्वो 
के मुलरूप से नाटकों की उत्पत्ति हुईं। आरम्भ में नाटक को रूपक ही कहा जाता था, 
पर रूपक और नाटक इन दोनों में सूक्ष्म अन्तर है-नाटक में अवस्थाओो की अनुकृति को 
प्रधानता दी जाती है, किन्तु रूपक में अवस्थाओं की अनुक्ृति के साथ-साथ रूप का 
आरोप भी आवश्यक होता है अर्थात्‌ अवस्थानुकृति और रूपानुक्ृति का सिश्रित रूप रूपक 
कहलाने का अधिकारी बनता है । 

: सस्कृत साहित्य में नाटक को भी प्राय. काव्य ही माना गया है। महिसभट्ट वे 
लिखा है--सामान्येन उभयर्माप च तत्‌ शाख्तरवद्‌ विधि-निषेध-विषयव्युत्पत्तिफलस्‌ 
केवल॑. व्युत्पाद्यजनजाब्याजाब्यतरमपेक्षया. काव्यनाट्यशास्त्ररुपोध्यमु, 
उपायमात्रभेदः, न फलमेद. ( व्य० वि० अ० १, पृ० २० ) अर्थात्‌ दोनो का मुख्य 
उद्देश्य आनन्द प्राप्ति है। दोनो का गौण उद्देश्य उपदेश एव व्युत्पत्ति भी विधि-निषेष के 
रूप में समान रीति से उपलब्ध है। केवल उद्देश्य प्राप्ति के साधन में भेद ६। अतएव 
नाटक की उल्तत्ति मुछतः लोक जीवन से हुई है, किन्तु विकसित होने पर नाटक काव्य 
बन गया है। आरम्भ में रूपक शब्द हो नाटक के लिए व्यवहृत होता होगा 





१ अन्यद्धभावाश्रय नृत्यमू, नृत्त ताललयाश्रयम्‌। अवस्थानुकृतिर्नाव्यम, दशधैव 
रसाक्षयम्‌ ।--दशरूपक प्रथम प्रकाश इलो० ९ ॥ 


४०८ प्राकृत-भागा और साहित्य का आलोननाह्मफ इतिहास 


सट्टक की उत्पत्ति और विकास 


यह स्वमान्य सत्य हैं कि जनता अपने बातावरण तथा रच के अनुकूल विनोद वा 
साधन स्वभावत- निकाल लेती हैं । पढठित समाज के सदृश अपठित तथा अद्धंपठित समाज 
में भी प्रतिभाशाली व्यक्ति होते रहते हूँ, जो अपने समुदाय के अनुम्प जनवाब्य और 
जन नाटक का सृजन फरते रहते हैं। उनकी रचना द्वारा सक्ष-लक्ष गामीण जनता दृश्य 
तथा श्रव्यवान्य का रसास्थादन करती रहनी है। अतएव काव्य की समस्त विघाओं का 
मूलसोत साघारण जनसमुदाय ही होता है । भत्रे ही परिष्कृत रुप के प्रणेता मनीयी 
कवि था फेराक माने जायें। रपक़ का विकास भी जनसमुदाय के बीच हुआ है। 
अलकारशास्तियो ने पक ओर उपरूपक के मभेंदों का ब्रिवचन करते हुए सपक के मुख्य 
दस भेद और परवरुषफ़ के अठारह भेद बताये है । धनञव ने दशरपक में नाटक, प्रकरण, 
भाण, व्यायोग, समवकार, टिम, ईहामृूग, अक, बीथि और प्रहमन ये दस भेद रूपक के 
गिनाये है। आधायं हेमचन्द्र ने पा्यवाब्य के बारह भेद बताये है। उन्होंने रुपक के 
उक्त दश भेदों में नाटिका और सट्ठुक को भी जोट दिया हैं । रामचन्द्र गुणचन्द्र ने नाटय- 
दपंण में अभिनय काव्य के नाटिका और प्रकरणी को मिछाफर बारह भेद बताये है । 

रूपको के समान उपरषको की सरया के सम्बन्ध में भी विद्वानों में पर्यात मतभेद है। 
मृत्य पर आधारित होने के कारण रपको की अपेक्षा उपस्यको में अधिक विकास होता 
गया हैं। घनझ्य ने दशरुपक में उपस्यकों का प्रसज्ञ नही उठाया हैँ । भावप्रफाद और 
साहित्य दपंण में उपसूपकों पर विचार उपरब्प होता है, इससे यह अनुमान सहज में 
छगाया जा सकता हैं कि नृत्य पर आश्रित दृष्यकावग्य को साहित्य की कोटि में बीछे 
परिगणित किया गया है। बहुत दिनो त्तक इस प्रकार के दृश्य जनता के बीच हो वर्तमान 
रहे। अग्नि पुराण में १७ उपस्पकों के नाम उपलब्ध होते है, डिन्‍्तु न तो उन्हें उपस्पक 
फी संज्ञा दी गयी और न उनके लक्षण या उदाहरण ही दिये गये हैं । इसी प्रकार मध्य- 
कालीन छेखको ने “डोम्बी श्रीगदितं भाणो, भाणी प्रस्थानरासका-” | इत्यादि निर्देश 
तो किया है, पर हक्षण आदि नही लिसे है । अभिनवगुप्त ने डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, 
भाणिका, प्रेक्षणषक, रामाक्रीड, हत्लीशक, रासक नामक उपरूपको का निर्देश किया है, 
पर लक्षणों का निर्धारण नही किया । हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासन में श्रीगदित और 
शोष्ठी को भी सयुक्त कर दिया हैं । 

शारदावनय में तोटक, नाटिका, गोष्ठी, संलाप, शिल्पक, डोम्बी, श्रगदित, 
भाणी, प्रस्थान, काव्य, प्रेक्षणक, सट्टक, नाव्यरासक, छासक, उल्लोप्यक, हल्ली- 
द, दुर्मेल्लका, मल्लिका, कल्पक्लली और पारिजातक उपख्पको की व्याख्या की 
है। इन बीस उपख्पको में अग्निपुराण का कर्ण, नाट्यपर्यण का नर्तनक, साहित्यदर्पण 
का विल[सिका और अभिनव गुप्त द्वारा सकेतित तीन एपरूपक और जोड़ दिये जायें तो 


प्राइत के नाटक और सट्टक ४०९ 


उपरूपकों की संख्या २६ हो जाती हैं। शारदातत्य के पूर्व रामचन्द्र ने नाव्यदर्पण में" 
सट्क, श्रीगदित, दुर्मीलिता, प्रस्थान, गोष्ठी, हल्लीशक, नत्त॑नक, प्रेज्षणक, रासक, 
नाट्यरासक, काव्य, भाण और भाणिका का परिभाषा सहित निर्देश किया है। उ५रूपको 
को व्यवस्थितरूप देने का श्रेय साहिए्यदर्पण के रचयिता विध्वनाथ को हैं। विश्वनाथ ने 
टिखा हैं“ भष्टादक्य प्राहुश्पररूपकाणि मनीषिण, अर्थात्‌ विश्ववाथ के सस्य तक १८ 
उपरूपक मान्य बन गये थे। इसी कारण इन उपरूपकों की पूरी व्याख्या और उनके 
उदाहरण देने की उन्हें आवद्यकता प्रतीत हुईं। भरत मुनि की दृष्टि में उपख्पकों वा 
न आना इस बात का प्रमाण है कि उन्ते समय तक नृत्य रूपको को साहित्यिक रूप 
प्राप्त नही हुमा था । भरत ने जिन नृत्य प्रकारो का वर्णन किया है, उनमें से कतिपय 
कौहल तक उपरूपक की स्थिति को प्राप्त हो चुके थे। अत. कोहल तथा अन्य व्याख्या- 
कारो ने उपरूपकों की साहित्य विधा में गणना की। हफषँ का तोठक नामक उपरूपक 
की व्याख्या, जिसका उल्लेख शारदातनय ने बारहवी शताब्दी में किया है, इस बात का 
प्रमाण है कि हर्ष के समय में भी उपख्पको को साहित्यिक मान्यता प्राप्त होने ढगी थी । 
यह सत्य है कि उपरूपकों को साहित्यिक महत्त्व रूपको के बाद प्राप्त हुमा होगा। 
रूपक शब्द भी प्राचीन होते हुए, जिस अर्थ में लक्षण ग्रन्थों में व्यवहृत है, वह रूप 
धनञ्जय के द्वारा प्रदान किया गया है। धनम्जय ने हो रूपक के दस भेदों को रूपक 
माम से अभिहित किया है। इसी प्रकार विश्वनाथ ने नृत्य पर आधृत प्रबन्धों को उपस्यक 
नाम दिया हैं। रामचन्द्र ने “अन्याति च रूपकाणि” कहकर सट्टकादि उपरूपको का 
निर्देश किया है। अभिनवगुप्त ने एक स्थान पर लिखा है--/एते प्रबन्धा नृत्तात्मका 

न नाख्यात्मका नाटकादिविलक्षण:” अतएव स्पष्ट है कि नृत्त पर अवलम्बित प्रबन्धों 
को उपरूपको या खूपको की श्रेणी में पीछे स्थान प्राप्त हुआ था। रूपक प्रेक्षकों के 
अन्त.करण में स्थित स्थायी भाव को रसस्थिति तक पहुँचाते हैँ, तो उपरूपक उपयुक्त 
भावभगिमा के द्वारा प्रेक्षको के सम्मुख किसी भाव विशेष को प्रदर्शित करते है । इनका 
प्रचार प्राचीन समय से ही चला भा रहा है । 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सट्टुक की गणना नाटिका और भोटक के समान कुछ 
विद्वानों वे रूपकों में और कुछ ने उपरूपको में की हैं। जिस प्रकार नाटक ओर प्रकरण 
सजातीय हैं, उसी प्रकार नाटिका और सट्ृक भी । नाव्यशास्त्रों में नाटक और प्रकरण 
कै मिश्रण से नाटिका की उत्तत्ति मानी गयी है। घतझ्ञय इसका समावेश नाटक के 


“ ९. अन्यान्यपि वे रूपकाणि दृश्यन्ते । यदाहु-- 
विष्कम्भक-प्रवेशक-रहितो यस्त्वेकभाषया भवति-- 
अप्राकृत-सस्कृतया स सट्टकों नाटिकाप्रतिम, ॥ नाठ्यदरपण पृ० १९०-१९१-१९२ 


४९० प्राऊृत-भाषा और साहित्य का आलोचसाह्ाक इतिठराम 


अन्तगंत करते हूं तो हमनन्द्र और रामसस्द्र इसे रुपफ़ के समक्ष ही मानते है। साहित्य- 
दंण में सट्टुक को उपरपक कद्ढा गया है। 

रूपक और उपझूपक के भेंदों का प्रिफ्मास फ्िस क्रम से टुआ और इनके विकास का 
ऐतिहासिक प्रम कया है, इस पर आज तक नही बिचार फिया गया हैं। हूं, तत्वों के 
आधार पर इनके विकास की एक आनुमानिक परम्परा स्थापित की जा सकती हैं । यह 
रात्य है कि नाटक जैसी समृत्त रगभावशपर्ित विधा एकाएक समाज में विकित नही 
हुई होगी । एसे कई स्थितियों और बिरामो को पार करमा पर होगा । रपक और उप- 
मपको में जाये हुए कुछ णब्द इस बात का ग्योतन गरते है कि इन भेंद-पभेदो में कुछ ऐमे 
गहद भी है, शिनफा सरकृत रूप नहीं दिया जा गगता है। दुसरे शब्दों में यो मह सयते 
हैं कि ये दाब्द सस्कृत भाषा के नहीं दूँ। देशी भाषा के है, समाज में इनका व्यवहार 
नृत्य, गान और अभिनय के दवलित रुप में होता था, अत. ये शब्द अपने अथ॑धिशेष के 
फारण सरकृत के पारिभाषिक्त शब्द बन गये । उमर प्रकार की दशाब्दायलि में होम्बी, 
हन्लीशक, सट्टफ भौर राम+ घब्द आते हूँ । डोम्बी का अर्थ ठोम जाति की स्त्री विशेष 
हैं । डोम्बी उपस्पक वह था, जिसमें उमर टोम्यी का नृत्य िशेषरूप से होता था। मेरा 
अनुमान है कि उोम्थी उपस्पक स्वाग से विकसित हुआ है अथवा स्थाग कौर ऐोम्बी एक 
ही हैं। विक्रम पी नवी शर्ती के विद्वान सिद्ालृप्पा मे होमिनी के आह्यान-गीत में 
रवाग का निर्देश जिया हैं--- 

नगर लाहिरे डोवी तोहारि कुडिया छठ छोट जाइ सो ब्रह्म नाड़िया | 

भालो डोबि ! तोए सम करवि ये संग निघिण कणड कपाली जोइलाग ॥ 

एक सो पदमा चौसद्ठधि पाखुडि तोहि चढ नाचम डोबी वापुड़ी॥ 

यद्यपि यह उद्धरण वज्भयानियों फी योगतन्त सामना से सम्बन्ध रखता है, तो भी 
इतना स्पष्ट हैं कि ठोमनिर्या पुरुष घेश में पुरुष पान्न का स्थियों के बीच अभिनय करती 
थी । इसी अभिनय का नाम डोवी था । 

इसी प्रकार हल्लीशक भी एफ प्रकार का छोकनृत्य था, जिसमे आठ-दस स्थियाँ 
मण्डलाकार रूप में नृत्य करतो थी । सगीत, ताल और लग के साध नृत्यपूर्वक अभिनय 
का जब प्रदर्शन होने लगा तो हल्लीश नृत्य ही हल्लोशक उपरूपक बन गया । 

सट्कक भी इसी प्रकार नृत्य, नाच या हाव-भाव पूर्वक नृत्य से निकछा हैँ । डाँ० ए० 
एन० उपाघ्ये ने! चन्दलेहा सट्टक की प्रस्तावना में लि़ा है---सम्भवत यह द्राविड 
भाषा का शब्द हैं। क प्रत्यय को हटा देने पर इसमें दो शब्द रह जाते है--स और 
अट्दु या आट्ट । सम्भवत पहले यह किसी लुप्त विशेषण का विजयेष्य था । द्राविड शब्द 


'निनिननीनीनीनी-->+> «५ >+० 





१, चन्दलेहा-- अग्रेजी प्रस्तावना, पु० २९। 


'प्राकृत के नाटक और सट्टक '४११ 


आद्ट या आादुम का अर्थ नृत्य या अभिनय होता हैं, जो मूल घातु अडु या आइडु से बना 
है जिसका अर्थ नाचना या हाव-भाव दिखलाना होता हैं यदि मूल अर्थ नाचना होगा तब 
लुप्त शब्द रूपक होगा । अतएव नृत्य युक्त नाटकीय प्रदर्शन को सट्टक कहा जायगा ।” 
'सट्ठुक में नृत्य का बाहुलय रहता हैं। शारदातनय ने भी नृत्यभेदात्मक सट्टठक को 
कहा है । 
वरतंमान में जो सट्टक' साहित्य उपलब्ध है तपा सट्टक के सम्बन्ध में लक्षणग्रन्धों में 
जो चर्चाएं आयी है, उनसे यह स्पष्ट है कि सट्टक एक ऐसा रूपक या उपरूपक है जिसका 
विषय प्रेम प्रधान होता हैं। कैशिकी और भारती वृत्तियाँ रहतो है तथा नृत्य प्रधान 
रहने के कारण यह एक प्राचीन नाठक विधा है। भाचार्य हेमचन्द्र ने कर्पूरमजरी को 
देखकर सट्टक को रूपको में ही स्थान दिया हैं। पर इसका अर्थ यह नही कि सट्ुक इनके 
पहले था ही नही । सट्टक का प्रचार ग्यारह॒वी शी के पूर्व,ही हो चुका था और यह विधा 
भी लोक रूपो में विकसित होकर साहित्यरूप घारण करने लगी थी । 


भरत मुनि द्वारा सट्टक का निर्देश न होने से इसकी प्राचीनता में किसी भी प्रकार 
को कमी नहीं आ सकती है। क्योकि रूपको का विक्रास नृत्यों से होता है। सट्ठक 
में नृत्य का प्राण प्रतिष्ठान रहता है, अत सट्टक सामान्यजन के बीच बहुत पहले से 
वतंमान था। हाँ इसको परिष्कृत रूप अवश्य पीछे ही प्राप्त हुआ हैँ । प्राकृत भाषा में 
सट्टक का लिखा जाना भी उसकी प्राचोनता का सबल प्रमाण है । ई० पु० २०० के 
भरहुत के शिलालेख में प्रयुक्त सादिक या सट्टिक शब्द भी सट्टुक का पुर्वरूप ज्ञात होता । 
ऐसा मालूम होता हैं कि जनता के बीच सट्टक का प्रचार ई० सन्‌ के पूर्व ही था और यह 
इतना अधिक जन-मानस में समाहित हो गया था कि लक्षणकारो का ध्यान इस लोक 
नृत्य-अभिनय की ओर बहुत काल तक न जा स्का । 


एक तथ्य और विचारणीय है कि सस्क्ृत को राजाश्रय प्राप्त था। राजसभाओ में 
ऐसे ही नाटक खेले जाते थे, जिनमें सस्‍्क्ृत भाषा का व्यवहार होता था । फल्त- 
सामान्य युग में साहित्यिक क्षेत्र में प्राकृत प्रधान सहुक को विद्वानों में प्रविष्ट होने से 
रोका हो । यहो कारण है कि भरत मुनि सट्टक के सम्बन्ध में मौन है। अन्यथा जत- 
मानस ने जिस विद्या में सर्व प्रथम नृत्य के साथ अभिनय का समन्वय किया, उसे 
लक्षण ग्रन्थी में क्यो स्थान नही मिला ? राजशेखर ने भी अपने को सट्टक का प्रथम 
प्रणेता नही लिखा हैं। उनकी परिभाषा से यह ज्ञात होता है कि राजसभा में सट्टक का 
प्रवेश बहुत समय के बाद हुआ । इसी कारण लक्षणग्रन्थों में इसे बाद में स्थान मिला । 


कुछ विचारक नाटिका को शास्त्रीय मान्यता प्रदान कर सट्टक को उसके बाद का 
विकास मानते हैं, पर बात उलटी ही है। नृत्य बहुल, अभिनय से परिपूर्ण कधानक 
और अद्भुत भावों से युक्त प्राकृत भाषा में निबद्ध सटूटक अवश्य हो रोचक और 


४१२ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


आकर्षक रहा हैं। यह स्पष्ट कर देना उचित हैं कि यहाँ भाव का भर्थ वासना 
(2४५० ) हैं, इसमें रस के सचारियों के मानसिक उच्च धरातल का भ्रम न 
परना चाहिए। इस प्रमग में गगीत और नृत्य की भी उनके प्राथमिक स्वन्‍न्ध क्रीडा 
सप ( 770०9०५ ) में मानना उधित होगा। सट्टक का मुझ हमारी भावातिरेंक 
( ?4४अंणा॥० ) और क्रीडात्मकम ( 7॥79 ) प्रवृत्तियों में हो सकता है। नृत्य 
और संगीत के साथ उरामें अभिनयात्मक कथानक़ भी जुटा हुआ है। अतः नाटिका 
को सटूटक का शास्त्रीय यरग्रण मानना तर्क्सगत है । स्पष्ट है कि राजमभाओ में 
राजाओ और पुरोहितो का वार्तालाप गस्कृत में होना चाहिए, अतएव प्राकृत में लिसे 
गये सट्ुक के कुछ अश को मरकछृत में रुपान्तरित कर प्रेम प्रधान नाटिका का रूप गठित 
फ़िया गया है । 

सभी कलाओ के क्षेत्र में यह देसा जाता है कि आरम्भ में कला का कोई विशिष्ट 
उद्देश्य नही होता, किन्तु जैसे-जैसे समय व्यत्तीत होता जाता हैं, रूप परिष्कार के साथ 
उद्देश्य में भी दृढता भौर विशिष्टता आती जाती हैं। साधारण, सीधा-सादा सट्ठ क भी 
राजा एवं सम्न्नान्त व्यक्तियों की रुचि की तृप्ति के हेतु नाटिफा का रूप धारण कर 
गण, तो इसमें आश्चर्य की क्या बात है ? 


सट्टक का स्वरूप और उसको विशेषताएँ 


सट्दुक प्राकृत भाषा में रचित होता है। इसमें प्रवेशक, विष्फृम्भक का अभाव और 
अद्भुत रस का प्राधान्य रहता हैं। इपके अको को जबवनिक्रा कहते है । इसमें अन्य बातें 
नाटिका के समान होती है । कर्पूरमजरी में राजशेसर ने स्वय कहा है--- 
सो सट्टओ त्ति भणइ दूर जो णाडिआईं अणुहरइ' | 
कि उग एत्य परवेसअ-विक्ष्माई ण॑ केवल होति॥ १।६ 


नाटिका के समान इसकी भी उथावस्तु काल्पनिक होती है । नायक प्रसु्यात धीर 
ललित राजा होता है। श्ज्भार॒रस प्रधान हाता हूँ। ज्येछ, प्रगल्भ, राजकुलोलन्न, 
गभीर और मानिनो महारानी होती है और इसी के कारण नायक का नूतननायिका से 
समागम होता है। प्राप्य नायिका मुग्धा, दिव्या एवं राजकुलोत्पन्ना कोई सुन्दरी होती 
है । अन्तःपुर इत्यादि के सम्बन्ध से देखने तथा सुनने से नायक का उसमें उत्तरोत्तर 
प्रेम बढता जाता है । नायक महिंपी के भय से भीतर ही भीतर आतकित रहता हुआ 
2 लेप न उप न 
१ सो सट्ृुओ सहभरो किछ णाडि आए, ताए चउज्जवणिअतर-बंधु रगो। 
चित्तत्य-सत्तिअ-रसों परमेक्क-मासों, विवखभ आदि-रहिओ कहिओो बुहेहिं ॥ 
है “-चदलेहा १५ 


प्राकृत के नाटक और संटुक ४३ 


भी नवीन नायिका की ओर प्रवृत्त होता है। स्त्रीराज्य दिखलायी पडता है, ४ द्भार का 
वर्णन प्रचुर परिमाण मे रहता है । महिषी के शासन में राजा रहता हैं। 

नायक अपने राज्यभार को सन्त्रियो पर सौंप कर विछास एवं वैभव के भोग में 
अपने 'को छगा देता हैं, उसके जीवन का उद्देश्य ऐहिक आनन्द लेना ही होता है । 
विदूषक उसके प्रणय-व्यापार मे बहुत सहायता देता है। सक्षेप में सट्रक की निम्न 
विशेषताएँ है--- 

१ चार जवनिकाएँ होती हैं । 

२ कथावस्तु कल्पित होती है और सट्टक का नामकरण नायिका के नाम पर 
होता है । 

३ प्रवेशक और विष्कम्मका का क्भाव रहता है । 

४ अद्भुत रस का प्राधान्य रहता है । 

५ नायक घीरललित होता है । 

६, पटरानी गम्भीरा और मानिनी होती है। इसका नायक के ऊपर पूर्ण शासन 
रहता है । 

७, नायक अन्य नायिक्रा से प्रेम करता हैं, पर महिषी उस प्रेम में बाघक बनती 
है। अन्त में उसी की सहमत्ति से दोनो में प्रणय-व्यापार सम्पन्न होता है । 

८. स्त्रीनपात्नी की बहुलता होती हैं । 

९, प्राकृत भाषा का आयद्ोपान्त प्रयोग किया जाता है । 

१०, फैशिकी वृत्ति के चारो अंगो द्वारा चार जवनिकाओं का गठन किया 
जाता है । 

११ नृत्य की प्रधानता रहती है । 

१२, #ज्ार का खुलकर वर्णन किया जाता है। 

१३, अन्त में आश्रर्यजनक दृष्यों की योजना अवश्य की जाती है। 

कर्प्रमञ्जरी 

यह प्राकृत में चार अद्भो का एक सट्टक है। इसका कथानक रत्नावली के सभान 
है। इसमें राजी चण्डपाल और कुन्तल राजकुमारी कर्पूरमज्ञरी की प्रणय-कथा वणित 
है। यद्यपि इसका कथानक लघु है और चरित्र-चित्रण भी विशद नही हुआ है, तो भी 
इस सट्टुक में कई विश्येषताएँ है । 

रचयिता--इसका रचयिता यायावर वशीय राजशेखर हैं। तिलक भञ्जरी और 
उदय सुन्दरीः में उसको 'यायावर” या “यायावर कवि” कहा गया है । कवि के पिता का 
नाम दुर्दुक और माता का नास शीलवती था। उनके पितामह “महाराष्ट्र चूड़ामणि' 
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अकाल जलद थे । उनके वश में सुरानन्द, तरल और कविराज जैसे यशस्वी कवि हुए 
थे। उनका विवाह चाहमान (चौहान) जाति की अवन्तिसुन्दरी नामक एक सुशिक्षित 
महिला के साथ हुआ था । अतः कुछ विद्वान्‌ इन्हें क्षत्रिय मानते हैं तथा कुछ लोगो का 
मत है कि राजशेखर ब्राह्मण जाति के थे ओर इन्होने अवन्तिसुन्दरी से अनुलोम विवाह 
किया था । 
राजशेखर ने कर्पूरमझ्री में अपने सम्बन्ध में 'बालकवि', कविराज एवं स्वभापा- 
चतुर' आदि विदेषणो का उपयोग फ़िया हैं। कवि ने अपने को निर्भयराज (महेंन्द्रपाल) 
का गुरु बतलाया है। राजा महेन्द्रयाल के पुत्र और उत्तराधिकारी राजा महीपाल ने 
भी इनको अपना सरक्षक बनाया था । कवि धनार्जन की इच्छा से कन्नौज गया था। 
कान्यकुब्जनरेश महेन्द्रपाछ ही इनका शिष्प था । बालरामायण में कवि ने अपने सम्बन्ध 
में लिखा है“ 
बभूव बल्मीकभव. कवि. पुरा ततः प्रपेदे भुविभतुमेण्ठताम । 
स्थित पुनर्यो भवभूतिरेखया स वर्तंते सम्प्रति राजशेखर: ॥ १।१६॥ 
इस पद में उन्होने अपने को वाल्मीकि, भर्तुमेण्ठ तथा भवमृति का अवतार 
कहा है । 
सियदोनी के शिलालेख में महेन्द्रधाछ की ९१०३-४ ई० और ई० सन्‌ ९०७-८ ई० 
तिथियाँ निर्दिष्ट की गयी हैं । अतः राजशेखर का स्थितिकाल ९०० ई० के लगभग है । 
राजहेखर ने उद्भट (ई६० ८००) तथा आनन्दवर्धन (ई० ८५०) उल्लेख किया हैं । 
दूसरी ओर यशत्तिलक (६० ९५९), तिलकमझरी (ई० १०००) और व्यक्ति विवेक 
(ई० ११५०) में राजशेखर का उल्लेख किया गया है। अत- इनका समय दछ्षवी 
शताब्दी का पूर्वार्ध निश्चित है । 
राजशेखर ने कर्प्रमज़री, विद्धशालमजिका, बालरामायण और बालभारत ये चार 
नाटक लिखे है । काव्यमीमासा नामक एक अलद्भार ग्रन्थ भी है। हेमचन्द्र ने इनके हर- 
बिछास नामक महाकाव्य का भी उल्लेख किया है। कान्यमीमासा में भुवनकोश नामक 
एक भौगोलिक ग्रन्थ का भी उल्लेख मिलता हैं । 
कथावस्तु--प्रस्तावना के अनन्तर राजा चन्द्रपाल, रानी विश्वमलेखा, विदृषक 
और अन्य सेवक रगमच पर आते है । राजा और रानी परस्पर वसन्तोत्सव भौर मलया- 
निल का वर्णन करते हैं । इस अवसर पर विदृषक और विचक्षणा में वसन्त वर्णन की क्षमता 
प्र झगडा हो जाता है। विदूषक॒ रूठकर चला जाता हूँ और भैरवानन्द नामक अद्भुत सिद्ध 
योगी को साथ लेकर आता है। राजा योगी से कोई आाम्र्य दिखाने का अनुरोध करता 
हैं । विदूषक की सलाह से विदर्भ नगर की राजकुमारी का भैरवानन्द अपनी योगशक्ति से 
सबके सामने ला दिखाता है। राजा उत्के अनुपम सौन्दर्य पर मुख्ध हो जाता हैं और 
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उससे प्रेम करने लगता है। यह राजकुमारी क्पूरमञ्री रानी विश्वमलेखा की मौसी 
शशिप्रभा की पुत्री थी। अत. रानी भैरवानन्द से अनुरोध करती है कि कर्पूरमझरी को 
कुछ दिनों के लिए मेरे पास ही छोड दिया जाय । 


राजा कर्प्रमझरी की याद में विद्ुल रहने लगता है। विचद्षणा राजा को कर्पूर- 
मन्नरी द्वारा लिखा हुआ एक केतकी-पत्रलेख देती है तथा स्वय मुख से राजा के वियोग 
में उसकी दीनदझ्ा का वर्णन करती है। विदृषक भी विचक्षणा के समक्ष राजा की 
दोनावस्था का वर्णन करता है। अनन्तर राजा और विदृषक आपस में कर्प्रमझरी की 
शोभा का वर्णन करते है। विवृषक द्वारा यह सूचित किये जाने पर कि हिन्दोलन चतुर्थी 
के अवसर पर महारानी गौरी पूजा के बाद कर्पूरमज्जरी को झूले पर शुलायेंगी 
और मरकतकुण्ज में बैठ कर महाराज कर्पूरमञण्जरी को झूलतो हुई देख सकेंगे । 
राजा और विदृषक दोनो कदलीगृह में चले जाते हैं और कर्पुरमञजरी को शूुलती हुई 
देखते है । एकाएक कर्पूरमझ्री झूले पर से उत्तर पडती है। राजा उसके सौन्दर्य का 
स्मरण करता रह जाता है। दोनों मरकत कुण्ज में बैठे रहते है। इसी अवसर पर 
विचक्षणा आकर कहती है कि महारानी ने कुखक, तिलक और अश्योक वृक्ष लगाये 
है और कर्पूरमञणजरी को उनका दोहद करने को कहा है। विचक्षणा के परामर्शानुसार 
राजा तमालव॒क्ष की ओट से कर्प्रमञजरी का दर्शन करता है। सन्ध्याकाल हो जाने पर 
सभी चले जाते है । 

राजा कपूरमन्लरी के ध्यान में मस्त हैं। राजा और विदृषक अपने-अपने स्वप्न सुनाते 
है । उन दोनो में प्रेम, थौवन और सौन्दर्य पर बात-चीत आरम्भ होती है। इस अवसर 
पर नैपथ्य में कर्पूरमझ्री और कुरजिका की बात-चीत द्वारा पता चलता है कि कर्पू र- 
मज्ञरी राजा के वियोग में व्याकुल है। इधर से राजा और विदुषक आगे बढते है और 
उघर कर्प्रमझरी और कुरजिका आठी है। कर्प्रमझरी और राजा एक दूसरे को 
देखकर स्तब्ब रह जाते है । राजा कर्पूरमज्ञरी का हस्तस्पर्श करता है । सयोग से दीपक 
बुझ जाता है और सभी लोग सुरग के रास्ते प्रमदोद्यान मे चले आते है । इधर रानी को 
कर्प्रमझ्री के राजा से मिलने का वृत्तान्त ज्ञात हो जाता है। अत. वह घबड़ाकर सुरग 
के रास्ते रक्षागुह में चली जाती है । 


रानी ने कर्पूरमझरी पर कठोर नियन्त्रण लगा दिया है। वह राजा से मिल नहीं 
पाती । इधर सारगरिका महाराज को केलिविभान प्रासाद पर चढ़कर वटसावित्री महोत्सव 
देखने का निमन्त्रण दे आंती है। राजा और विदृषक चहाँ जाते है । वहाँ पर सारगिका 
रानी की और से राजा के पात॒ सन्देश छाती हैं कि आज सायकाल राजा का विवाह 
होगा । राजा के द्वारा पूछे जाने पर वह कहती है क्लि रानी ने गौरी की प्रतिमा बसवां 
कर भैरवानन्दन से जत्र गुरुदक्षिणा के लिए बडा आप्रह किया तो उन्होने कहा कि यह 
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दक्षिणा महाराज को दो । लाट देश के राजा चण्डसेन की पुत्री धतसारमझ्नरी का राजा 
से विवाह करा दो । ज्योतिषियो ने उसको चक्रवर्ती राजा की रानी होना लिखा हैं। इस 
प्रकार राजा भी चक्रवर्ती हो जायेंगे और मुझे भी दक्षिणा मिल जायगी । 


रानी घतसारमज्ञरी को कर्पूरमज्लरी से भिन्न समझती थी । राजा का विवाह घन- 
सारमन्लरी से सम्पन्न होता है जौर अन्त में भेद खुल जाता हूँ । 


समीक्षा--सट्रुक का नायक चन्द्रपाल है । यह घीर ललित, निश्चिन्त, सुखी और 
मृदुस्वभाव वाला है। कर्पूरमज्ञरी को देखते ही वह उस पर मुग्ध हो जाता है, उनके 
लेशमात्र वियोग को भी सहन करने में असमर्थ है। रानी विभ्रसलेखा चन्द्रपाल को 
चक्रतर्तीपद प्राप्त कराने की अभिलाषा से घनसारमञण्जरी के साथ उन्तका विवाह सम्पन्न 
ही जाने देती है । 

इस सट्ठक में आरम्भ से अन्त तक श्युगार और प्रेम का वातावरण पाया जाता 
है। विदृूषक राजा से पूछता है कि यह प्रेम क्या हैं ? राजा उत्तर देता हैं कि एक 
दूसरे से मिले हुए स्त्रो-पुरुषों का कामदेव की आज्ञा से उतन्न हुआ भाव प्रेम कहलाता 
है । कवि कहता है-- 

जस्सि विअप्पघडणाइकलकमुक्को 
भत्ताणअस्स सरलत्तणमेइ भावो | 
एक्केक्अस्स पसरन्तरसप्पवाहो, 
सिगारबड्डिअमणोहवदिण्ण सारो ॥३१०॥ 

जिस भाव के उतन्न होने पर एक दुपरे के चित्त के विचार सशय आदि भावों 
से रहित हो जाते हैं, जिसमें आनन्द का ख्रोत-सा बहता हैं और श्वुद्भार से प्रवृद्ध 
कामदेव के द्वारा जिसमे उत्कषं आ जाता है तथा सरलता आ जाती है, वह भाव प्रेम 
कहलाता है । 

इस सद्ृुक में चर्चरी नामक नृत्य का भी प्रयोग किया है, जिसमे हाव-भाव का 
प्रधान स्थान है । 

पदलालित्य तो अनुपम हैं। गीति-सौन्दर्य एबं अनुप्नास साधुयं का एकच्र समवाय 
पाया जाता है। यथा--- 

रणतमणिणेउरं॑ झणझणन्तहारच्छड ॥ 
कलक्कणिदकिड्धिणीमुहरमेहलाडम्बर॑ | 


१ ,अण्णोण्णमिलिदस्स मिहुणस्स सअरद्धलअसासणे प्परूढ प्पणअग्गठि पेम्मैतिं 


छटद्टल्‍ला भणति । 
३॥१० के पहले वाला गद्याश*-* 
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बिलोलबलआबली जणिदमज्जुसिजारव 
ण कस्स मणमोहण सप्तिमुहीभ हिन्दोलणं ॥ २३२॥ 

झूले पर झूलती हुई सुन्दरी का रसणीय शब्द चित्र है। कवि कहता हैं कि मणि- 
नूपुरो की झंकार से युक्त, हारावली के झन्‌-झन्‌ शब्द से पूर्ण, करघनी की छोटी-छोटी 
घटियो के मधुर शब्द से (भरा हुआ तथा चचल ककणो से उत्तन्न मधुर शब्द वाला यह 
चन्द्रमुखी कर्पूरमल्लरी का झूलना किसके मत को अच्छा नही लगता ? 

कर्प्रमज्जरी में हास्य रस का भो बडा अनूठा चित्रण हुआ है । तृतीय जवानिक्रान्तर 
में विदूषक का स्वप्न वर्णन बडा ही सरस और विनोदपूर्ण हैं। राजा की स्मरपीडा और 
विंदूषक की विनोदप्रियता का एक साथ चित्रण किया गया है, जो रोचक और परिहास- 
पूँणं है । विदृषक की अनूठी उक्तियाँ नाटक के सवादो को सजीव बना देती है । 

“ इस सट्टक में सभी शास्त्रीय लक्षण पाये जाते हैं ! कविता की दृष्टि से इसके प्रायः 
सभी पद्य बहुत ही सुन्दर हैं । इसमें कुल १४४ पद्च है, जिनमें शार्दूलविक्रीडित, वसन्त 
तिलका, स़्खघरा आदि १७ प्रकार के छन्‍्द प्रयुक्त है । 

प्रसगवश कवि के कौलघर्म का व्याख्यान भी उपस्थित किया है। वसन्‍्त वर्णन 
सन्ध्यावणंन और चन्द्रिकावर्णण बहुत ही प्रभावोत्पादक हैं । श्लूले के दृश्य का वर्णन, 
दर्शनीय है-- 

' विच्छाअन्‍न्तो णअररमणीमंडलूस्साणणाईं 

विच्छालेन्तो गअणकुहर कन्तिजोण्हाजलेण | 
पेच्छन्तोण हिमअणिहिद णिटद्दलन्तो-अ द॒प्प 
दोलालीछासरलूतरलो दोसदे से मुहेन्दू ॥ २३० ॥ 
प्रत्येक रमणी के मुखारविन्द को फीका करता हुआ, अपने रूपलावण्य की द्रवीभूत 
चन्द्रिका: से गगनसण्डल को तरग्रित करता हुआ, अन्य युवतियों के अभिमान को दलित 
करता हुआ चन्द्रमा के समान उसका मुखमण्डल दिखाई देता है, जब कि वह झूलती हुई 
सीधे आगे-पीछे झोके लेती है । 
नारी सौन्दर्य के चित्रण मे कवि बहुत कुशल है। निम्न उदाहरण दर्शनीय है--- 
। अग लावण्णपृण्ण सवणपरिसरे लोअणे फारतारे 
.  वच्छ धोरत्थणिल्ल तिबलिवलूइमं मुट्ठिगेज्स॑ च मज्ं | 
चंक्काआरो निअम्बो तरणिमसमए कि णु अण्णेण कज्ज 
पश्चेहि चेअ बाला मअणजअमहावेजअन्तोभ होन्ति ॥ ३॥१९॥ 
युवावस्था में सुन्दरियों का शरीर लावण्य से भरपुर हो जाता है, आँखें भी आकर्षक 
और बडी छगने लगती है, वक्ष.स्थल पर स्तन खूब उभर आते है, कमर पतली हो 
क्र २७ 
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जाती हैँ तथा उरा पर प्रिवरलियाँ पठ जाती हैं। नितम्ध भाग पृ सुडौल और गोल हो 
जाता हूँ । एन पांच अगों से ही बालाएँ कामदेव थी विजय में पता का काम करती 
हँ--शबरसोे भागे रहती है, किसी और की आयश्यकता ही नया है । * 
चंदलेहा ; 

रस-भाव-शवलित इस सटुक को रचना पारणव वश के कवि रुद्रदास ने की है । 
पारदव के सम्पन्ध से भनुस्मृति में बताया गया है कि ब्राह्मण पिता द्वारा थुद्व स्त्री 
रो उत्पन् मन्तान पारशव कहलातो हूं। केरल में पारशव वह जाति मानी जाती है, 
जो मन्दिरों की सेवा करती हैं, जिसका काम देव-मन्दिरों में सफाई करना तथा अन्य 

भी प्रकार से देव मन्दिरों की सेवा फरना हूँ। यह जाति एक प्रकार से क्षत्रिय होती 

हैं। हमारा कवि इस जाति में उत्पन्न हुआ हैँ। उस पारशव जाति की यह प्रमुस 
विशेषता है कि इसमें सस्कृत भाषा और साहित्य का प्रचार अत्यधिक हैं। इस जाति के 
प्राय सभी छोग सस्क्ृत के घुरन्धर विद्वान्‌ होने है । 

कवि ने रुद्र और श्रीकण्ठ को अपना गुरु माना हैँ । ये दोनो महानुभाव कालिकट 
के रहनेवाले थे। कवि केरल निवासी है और सस्क्ृत, प्राकृत भाषाओं का पूर्ण पण्डित 
प्रतीत होता है । 

कवि ने इस चन्देहा ( चन्द्रल़ेसा ) सट्ुुझ की रचना सन्‌ १६६० के आस-पास की 
हैं । सद्ुक का नायक मानवेद कवि का समझ़ालोन प्रतोत्त होता हूँ । 

कथावस्तु--इस सट्टक में चार जवनिकान्तर है और इसमें मानवेद तथा चन्द्रल़ेजा 
के विवाह, का वर्णन हैं । क्थावस्तु का गठन कर्पूरमझरी के समान ही है कवि ने सट्टक 
के समस्त लक्षणों का निर्वाह इसमें किया हूँ । 

, नान्दी भर आशोव॑चन के अनन्तर सूत्रवार का प्रवेश होता हैं। यह शिव और 
पाती की स्तुति करता है ! तदनन्तर परिपाश्विक भाता हैं भर दोनों सट्टक पर अपना 
विचार व्यंक्त करते हैं । प्राकृत भापा री सरसता स्वीकार राजा मानवेद के विचक्षण 
सभासदो को प्रेरणा का निर्देश किया गया हैं । न 

वसन्‍्त का आगमन हो गया हूँ । राजा मानवेद चक्रवर्ती होने की चिन्ता, में मग्त 
हैं । वह अपनी महिषी को ऋतुराज वन्‍्त के आयमन पर नगर का सीन्दर्य उपभोग 
करने की प्रार्थना करता हैं। इसमें चन्द्रिका और विदृषक भी सहयोग , देते हैं । सभी 
मरकत आश्रम में जाते हैं । मज्जुकण्ठ और मधुरकण्ठ नामक दो बन्दोजन राजा का 
स्वागत ' करते हैं! वे राजा के गरुणो की इछाघा करते हुए उपवन का सौन्दर्य 
अवलोकत करने के लिए प्रेरित करते है। इसी समय राजा सिन्धुनाथ का 
स्त्री 'सुमति! सुथुत'के साथ आता है। वह समस्त कामनाओ की प[त्ति 
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करने वाला चिन्तामणि रत्न 'राजा मानवेद को प्रदान करता है। राजा उस 
चिन्तामणि रत्न को प्राप्त कर प्रसन्न होता है और राजा के परामर्शानुसार विदृषक उक्त 
रहत के अधिछाता देव से विश्व की पंरम सुन्दरो नारी को छाते की प्रार्थना करता है । 
मणि के प्रभाव से शौघ्र' हो एक परम सुन्दरी रमणी आ उपस्थित होती है । राजा 
उमके रूप को देखकर मोहित हो जाता है और वह भी राजा पर आमक्त हो जाती है । 
रानी उस सुन्दरी को अन्त.पुर में ले जाती है। राजा उसके वियोग से व्याकुल हो 
जाता है । 

राजा मानवेद एक चमरवाहिका के साथ आता है। राजा नायिका के अगो का 
स्मरण कर विह्नल हो जाता है। चमरवाहिका किसी प्रकार वसन्‍्त वर्णन कर उसका 
घ्यान अन्यत्र हटाना चाहती हैं। विदूषक राजा की काम विह्ठुलता देखने के लिए आता 
है। राजा विदृषक से नाथिका के प्रति अपनी आसक्ति का कथन करता है। विदृषक 
राजा को चन्द्रलेखा के हाथ से लिखित पत्र देता है। राजा रोमाचित होकर पत्र पढता 
है और साथ ही चन्दनिका और चन्द्रिका के छन्‍्दों को भी पढता है । विदृषक बतलाता 
हैं कि चन्द्रिका से विदित हुआ हैं कि रानी नायिका की सग्रीत निपुणता को जानती हैँ 
और उसने पद्मरागारास में उसके संगीत का आयोजन किया है। राजा छिपकर चन्नर- 
लेखा के सगीत को सुनता है। उसका मदनज्वर और बढ़ जाता है। लौटते समय राजा 
और ,विदृषक नक्तमालिका और तस्ालिका के परस्पर सवाद को सुनते हैं। उनके 
सम्भाषण से विदित होता है कि रानी को राजा और नाथिका के प्रेम की शका हो गयी 
हैं। कश्मीर की रानी शारदा ने उसे एक विलक्षण स्मृतिवालों सारिका दी थी । रानी 
में राजा की बातो का पता छगाने के लिए उसे एक मूर्ति के कठ में बैठाकर राजसभा में 
रखवा दिया था । उसी को तमालिका अब ले जा रही है । इस सवाद को सुनकर राजा 
उदास हो गया । 


| 


तायिका के प्रेम से विह्वल राजा को विदृषक्र समझाते हुए कहता है कि उसे चन्द- * 
निका से ज्ञात हुआ हैं कि राजकुमारी भी काम पीडित है /॥ उपचार के हेतु सरोवर 
तट पर कदलीगृह में छायो गयी है । पर्याप्त ग्ोततोपचार के अनन्तर भी उसका काम 
ज्वर कम नही होता । राजा इस समाचार को सुनकर बहुत व्यग्न हो जाता हैं । वह्‌ 
उसकी रक्षा के हेतु पर्णशय्या पर लेटी हुईं चन्द्रढेखा के पास आता है। चन्दनिका और 
चन्द्रिका उसकी शुश्रूषा कर रही है। राजा के स्वागत के लिए नायिका उठने का प्रयत्त 
करती है, किन्तु राजा उस्तका हाथ पकड़ कर बैठा देता है। राजा का स्पर्श होते ही 
तार्यिका मे अचानक परिवर्तन आ जाता है । उसे मालूम हुआ कि अग्नि की लपटो में से 
निकाल कर अमृत समुद्र में निमग्त कर दिया गया है। रानी का आगमन सुनकर राजा 
छिप जाता है। 
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राजा नायिका के विरह में उदास है । चिदृषक आकर राजा से कहता है कि उस 
कदलीगृह से नाय्रिका और राजा के मिलन की बात ज्ञात कर रानी बहुत क्रुद्ध हुई, 
किन्तु एक घटना के कारण उसका क्रोध द्षीघ्र शान्त हो गया। उसका भौसेरा भाई 
घन्द्रकेतू आता है और अपनी बहन चन्द्रढ़ेस़ा के अचानक चम्पावन से गायब हो जाने 
फी सूचना देता हैं। रानी यह सुनफर बहुत दु सी होती है। अन्त में राजा की प्रार्थना 
से चिन्तामणि रत्न का अधिएाता देव चन्द्रढेसा को उपस्थित कर देता है । इस पर सभी 
माश्चयं में पठ जाते हैं । रानी सहप॑ अपनी चहन से मिलती है । अधिए्ठाता देव घोषणा 
करता है कि चन्द्रढ़ेसा से विवाह करनेवाला व्यक्ति चक्रवर्ती सम्राट होगा । अतएवं रानी 
को उन दोनो के विवाह सम्बन्ध की रबीकृति देनी पढ़ती हैं। राजा वा चच्नलेसा के 
साथ विवाह हो जाता हूँ । 
समीक्षा--इस सट्टक का नायक सानवेद वार्पूरमझारों के नायक चन्द्रपाल के समान 
ही गुणो से समन्वित हैँ । इसमें चक्रवर्ती बनने की महत्वाकाक्षा आरम्भ से ही पायी 
जाती हैँ | फलतः सट्टऊ के आरम्भ में ही वह उक्त पद की प्राप्ति के छिए चिन्तित दिख- 
लायी पडता है । कवि ने रचना-तैपुण्य ओर कल्पना वैभव का परिपाक पूर्णतया प्रदर्शित 
किया है । बस्तुत' रचना इतनी सरस हैं कि पाठक कथावस्तु से परिचित होता हुआ भागें 
बढता जाता हैं। अनेफ रोचक घटनाओं एवं अवस्थामों की सृष्टि सट्टक को आद्योपान्त 
सरल एवं रोचक बनाये रखती है। चन्द्रझ़सा सुन्दरों तो हैं ही, उसका रूपलावण्य 
विधाता ने संसार की समस्त रूपवती वस्तुओं का सार लेकर प्रस्तुत किया हैं तथा 
अगाधिराज चद्धवर्मन की पुत्री चन्धलेसा नायिक्रा के समस्त गुणों से परिपूर्ण है । वह 
प्रेम करना जानतो है । कवि ने पद्मराग आराम में सगीत गोष्ठी की योजना कर नायक 
और नायिका का साक्षात्कार बहुत ही नाटकीय ढंग से उपस्थित किया है । 
कथानक में कौतुहल तत्त्व का पूर्ण समावेश हैं। घटनाएँ नाटकीय ढंग से घटित 
होती जाती हैं। मदनातुर चन्द्रढेखा से मानवेद का कदलीगृह में मिलने का दृश्य बडा 
ही रोचक है । काव्य सौन्दर्य के साथ इसमें सट्टक के अन्य समस्त गुण भी समाविष्ट है । 
यद्यपि पात्रों का चरित्र पूर्णतया सामने नहीं आ पाया हैं, पर यह दोप कवि का नही, 
सट्ृक शैली का है। सट्टको में सगीत और नृत्य की प्रमुखता रहने से चरित्र चित्रण में 
कमी रह जाती है । 
इस सट्टक में विछासमय प्रणय का रंगीन चित्रण किया गया हैँ। पर एक बात 
यह भी पायी जाती है कि भारतीय मर्यादा की रक्षा इसमें की गयी है। सवादो मन 
नाटकीयता वतंमान है । विदृषक और राजा का सवाद, नक्तप्ालिका और तमालिका 
का सवाद, चन्दनिका और चन्द्रिका के सवादो में प्रवाह और सहज स्वाभाविकता के 
दर्शन होते है । इसमें नाटकीयता पूर्णतया समाविष्ठ है। आरम्भ से अन्त तक प्रणय का 


विकास इस संट्ुक में पाया जाता है । 
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शैली सरल है, पर भाषा में कत्रिमता अवश्य आ गयी हैं। काव्य की दृष्टि से इस 
कृति का महत्त्व अधिक है। वसन्त के समय नगर की शोभा का वर्णन करता हुआ कवि 
कहता है-- 
तारुण्णएण रभणि व्व सुख्व-रम्मा 
जोण्हा-रसेण रअणि व्व फुरत-चदा | 
फुल्लुगमेण लदिअ व्य पवाल-पुण्णा । 
रेहेह हत णबरोमहु-संगमेणं ॥ १।१६॥ 
--युवावस्था से जिस प्रकार रमणी सुशोभित होतो है, ज्योत्स्ता से जिस प्रकार 
रजनी सुशोभित होती है और विकसित पुष्प तथा दलावलि से युक्त जिस प्रकार छता 
सुशोभित होती है, उसी प्रकार वसन्‍्त आगमन से यह नगरी सुशोभित हो रही है । 
चामरग्राहिणी वसन्‍्त का वर्णन करती हुईं कहती हैं--- गो 
सूणाहितो पिबतो भमइ महुअरो मंदमद मरंदं। 
चूआहितो पडतो महमह॒इ स-भगाणु बध्ये सुबंधो ॥ 
मूलाहितो हसतो विछूसइ पहिउक्केर-सोओ असोओो। 
सिंगाहितो बलतो मलूऊ सिहरिणो वाइ सीओ भ वाओ || 
“२ 
मन्द-मन्द रूप में - मकरन्द का पान करती हुई भ्रमरावलि भ्रमण कर रहो है । 
भाम्नमल्लरी के ऊपर भ्रमर-पक्ति के गिरने से मञ्जरी टूट जाती है, जिससे सत्र सुगन्ध 
व्याप्त है। अशोक वृक्ष पथिको के शोक को दूर करता हुआ सुशोभित हो रहा है और 
वह मूल से हँसता हुआ सा प्रतीत हो रहा है। मलयानिल मलय पर्वत के शिखर का 
स्पर्श करता हुआ शीतल रूप में प्रवाहित हो रहा है । मर 
नारी सौन्दर्य का चित्रण भी कवि ने बहुत ही सुन्दर किया है। वसन्त रूपश्नी का 
वर्णन करता हुआ कवि कहता हे-- 
णेत्त कदोट्ट-मित्तं " अहर-मणि-सिरि बंधुजीए-क्कुबध 
वाणी पीऊस-वेणी णव-पुलिण-अर-त्थोर-बिबो णिअंबो। 
गत्त लाअण्ण-सोत्त घण-सहिण-भरत्चंत-दुज्ञत-मज्झ 
उत्तेहि कि बहुहि जिणइ मह चिरा जम्म-फुल्ल॑ फलिल्ल || 
--२॥३ 
उसके नीलकमल के समान नेत्र है, बन्धुक पुष्प के स्नान अधर-मणि है,  पीयषवेणी 
के समान वाणी है, नवपुलिनतल के समान स्थुल नितम्ब है। वक्ष स्थल पर उभरे हुए 
क्रुचद्य है, कमर क्षीण है। अधिक वया कहा जाय, उसका जन्म मेरे लिए उसी तरह है, 
जिस प्रकार पुष्प से फूल की उत्पत्ति होती हैं । हि 
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चंदण-चन्चिअ-सब्व दिसंतो 
चारु-चओर-सुहाइ कुणतो। 
दीह-पसारिअ-दीहिइ-बुदो 
दीसइ दिण्ण-रसो णव-चदो | 
“--रे२१ 
समस्त दिद्ञाओ को चन्दन से चचित करता हुआ, सुन्दर चकोर, पक्षियो को सुख 
प्रदान करता हुआ, अपनी किरणो के समूह को दूर तक प्रसारित करता हुआ सरस नूतन 
चन्द्रमा दिखलाई दे रहा है । 
इस सट्टुक में गद्य के प्रयोग बहुत ही प्रीढ गौर समस्यन्त है। गद्य की तुलना भव- 
भृति के उत्तररामचरित से की जा सकती है । पद्य की अपेक्षा गद्य में अधिक क्त्रिमता 
है। भाषा वररुचि के प्राकृतप्रकाशसम्मत महाराष्ट्री हैं। इसकी शैली कर्पूरमण्जरी से 
बहुत मिलती-जुलती है। कथोपकथनो में लम्बे-लम्वे समासो के कारण कृत्रिमता दृष्टि- 
गोचर होती है । 
इसमें गीति, पृथ्वी, वसन्ततिलका, खग्घरा आदि १५ प्रकार के छन्दो का प्रयोग 
किया गया है । 
आनन्दसुन्दरी 
आनन्दसुन्दरी प्रात का वह सट्टक है, जिसकी कथावस्तु का गठन कर्पूरमञ्जरी 
की दैली पर नही हुआ है । यह एक मौलिक सट्टक हैं। कई स्थानों पर हास्य का पुट 
दिया गया हैं । इस सट्टक का रचयिता महाराष्ट्रनूडआमणि कवि घनश्याम है।.._- 
रचयिता--कवि घनश्याम सस्कृत, प्राकृत और देशी इन तीनो भाषाओ में समान 
रूप से कविता करते थे । कवि ने अपना परिचय देते हुए स्वय लिखा है--- 
ईसो जस्स खु पुन्बणो उण महादिव्वो पिदा अज्जुबा 
कासी जस्स अ सुन्दरी पिअअमा साअंभरी अस्ससा। 
सत्तद्वोत्ति-लिवि-प्पहु गुण-खणी चोडाजि बाछाजिणो 
पोत्तो बाविस-हाअणो चउरही जो सव्वभासा-कई॥ २॥५॥ 
पडु छब्मासा-कव्व॑ णाडअ-भाणा रसुम्मिलो चपू। 
अण्णावदेस-सदअ छीलाए विरइदं जेण॥ २६॥ 
इससे स्पष्ट है कि कवि के पिता का नाम महादेव, माता का नाम काशी, दादा का 
चोडाजि-बालाजि, बडे भाई का नास ईसा और बहन का तास शाकस्भरी था। 'कवि की 





१. सन्‌ १९५५ में डॉ० ए० एन० उपाध्ये द्वारा सम्पादेत होकर सोतीलाल 
ब॒नारसीदास द्वारा प्रकाशित । 


पे कि 
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दो पत्तियाँ थी, जिनके नाम सुन्दर और कमला थे | गोवर्द्धन और चन्द्रयेखर नाम के 
इनके दो पुत्र थे। इनका जन्म ई० सन्‌ १७०० के लगभग हुआ था और ई० सन्‌ १७५० 
तक जीवित रहे ।, २९ वर्ष की अवस्था में ये तन्‍्जोर के तुक्कोजि प्रथम के मन्‍्त्री नियुक्त 
हुए । इनका परिवार धामिक और साहित्यिक प्रवृत्ति का था। इनकी पत्नियाँ सस्कृत- 
काव्य-रचना के समय“इनकी सहायता करती थी। घतरश्याम क्रो सार्वजनिक कवि, कवि 
कठोरव एवं चौडाजि कवि आदि आदि नामो से अभिहित किया जाता था। कवि,सरस्वती 
का बड़ा भारी भक्त था, अत- अपने को सरस्वती का अवतार मानता था । इसने अपने 
को सात-आठ भाषाओं और लिपियो में निष्णात लिखा है। घनश्याम ने ६४ सस्क्ृत में, 
२० प्राकृत में और २५ रचनाएँ देशी भाषा में लिखी है । ये ग्रन्थ नाटक, काव्य, चम्पु, 

व्याकरण, अलकार, दर्शन आदि विषयो पर लिखे गये है। इनमें तीन सट्ुक हैं--(१) 

वेकुण्ठचरित, (२) आनन्दसुन्दरी और (३) एक अन्य । इन तीनो सहट्टकों में एक मात्र 

आनन्‍्दसुन्दरी ही उपलब्ध है । इसको कवि ने २२ वर्ष की आयु में लिखा है । प 

' घनवयाम ने अपने को, रावंभाषाकवि घोषित किया है। उनका अभिम्नत है कि जो 

एक,भाषा में कवितों करता है, वह एक देश कवि हैं जो अनेक भाषाओं में कविता 

करता है, वही सर्वभाषा कवि कहलाता है। प्रकृत्या कवि दम्भी प्रतीत होता हैं और 
यही कारण है कि अपने समय के कवियों में वह यश्ञ प्राप्त नही कर सका । यह महाराष्ट्र 

का निवासी था।, । 

कथावस्तु--राजा शिखण्डचन्द्र गुणी और प्रतापी है, वह सिन्धुदुर्ग के शासक को 

अपने अधीन, करने के लिए अमात्य डिण्डीरक को भेजता है । पुत्र न होने के कारण राजा 

चिन्तित रहता है । अगराज की कन्या आनन्दसुन्दरी सम्राट शिखण्ड्चन्द्र के गुणों से 

आकृष्ट होकर अपने पिता से आज्ञा ले उससे सिलते के लिए चल पडती है ।' वह पुरुष के 

वेश में आती है और अपना नाम पिंगलक रख लेती है । राजा शिखण्डचन्द्र ने'राज्य का 

प्रबन्धक सन्‍्दार॒क को नियत कर दिया हैं। ज्योतिषियों ने भविष्यवाणी की है कि उसे. 
एंक सुन्दर पुत्र-रत्न प्राप्त होगा। वन्दीजन प्रात काल के अर्चन-वन्दन हारा राजा का. 
अभिनन्दन करते हैं । राजा नाटक देखने की इच्छा व्यक्त करता है। गर्भ नाटक का 
आयोजन किया जाता है । पिंगलक और मन्दारक भी नाटक देखने के लिए आमन्त्रित किये 
जाते है । गर्भनाटक में दर्शको के चरित्र प्रतिविम्बित होने के कारण विदृषक सबकी हँसी 

उडाता है । इसी नाटक में राजा आनन्‍्दसुन्दरी के सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता है। दोपहर 

के भोजन की घोषणा हीती हैं और सभी उठकर स्नान के लिए चले जाते है । 

“विदृषक महाराज को सूचना देता है कि हेमवती ने महारानी के समक्ष रहस्योद्धाटन 
कर दिया है । फलस्वरूप मन्दारक को बन्दी बना दिया जाता है और आनन्‍्दसुन्दरी को 
आभूषण के बवसे में बन्दकर दिया जाता हैं और उसकी रखवाली के लिए पचास दासियाँ 


ध 
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नियत कर दी जाती है। राजा उस रामाचार से मर्माहत हो जाता हैं। वह उसकी दय- 
नीय स्थिति पर चिन्ता प्रकट करता हैं। पिदृषक राजा को सीमाग्य-बृद्धि का आशीर्वाद 
देता हैं। चिन्तित राजा का ध्यान परिवर्तित करने फे लिए कवि परिणात--कान्तिरव 
अपनो काब्यात्मक क्षमताओं का वर्णन फरते हुए प्रवेश करता हैं। अछछृत दीली, परि- 
माजित भाषा और पौराणिक सन्दर्भों के माध्यम से वह राजा के गुणों की भूरि-भूरि 
प्रशसा करता हैं । राजा फवि को पुररफार देना चाहता है, पर कवि लेने से इकार कर 
देता हैँ । राजा अपना ध्यान दूसरी ओर आकपित करने के लिए विदृषक को प्रस्तावित 
फरता है कि वह नायिका आनन्दसुन्दरी के अगनप्त्यगों का वर्णन करे । राजा तोत्र मदन 
ज्वर से सन्तप्त हैं। वह अनुभव करता है कि रानी को प्रसन्न किये बिना आनन्दसुन्दरी 
की प्राप्ति सभव नही | 
राजा प्रसन्नमुद्रा में दिललायी पता है, फ्योकि उसने महारानी का समर्थन प्र,प्त 
कर लिया हैं । विदृषक महाराज से रानी को प्रसन्नता प्राप्त करने का कारण पूछता हैं । 
राजा वतलात्ता हैं कि वह रानी से किस प्रकार शयनकदक्ष में मिला, कितनी प्रार्यनाओं के 
अनन्तर महारानी प्रसन्त हुई और आनन्दसुन्दरी के साथ विवाह +रने की अनुमति प्रदान 
की । विवाहोत्सव की तैयारी होने छगती हैं। आनन्दसुन्दरी विवाह के वस्यों से आन्छा- 
दित हो सेविकराओ के साथ प्रवेश करती हैँ । विवाहोत्सव धूम-घाम से सम्पन्न किया 
जाता हैँ । दम्पति को सभी लोग भाश्ञीर्वाद देते हैं और उनका अभिनन्दन करते हैं । 
राजा विवाहोत्सव सम्पन्न होने के अनन्तर श्गारवन में चछे जाते हैं। नायिका को 
विभिन्‍न वृक्षों से परिचित कराया जाता हैं। वन्दीजन उदित होते हुए चन्द्रमा का वर्णन 
करते हैं। नायिक्रा शयन-उक्ष मे चली जाती है रामयानुसार आनन्दसुन्दरी को गर्भधान 
होता है । राजा उसकी समस्त इच्छाओं को पूर्ण करता है । 
गर्भाक नाटक की योजना की जाती हैं ओर इसमें सनन्‍्त्री की विजय दिखलायी जाती 
हैं और वतलाया जाता है कि डिण्डीरक किस प्रकार शब्रु को वश में करता है। राजा 
प्रसन्‍न होकर बहादुर मन्मी को समस्त राज्य देने को प्रस्तुत है । इस समय राजकुमार के 
जन्म की सूचना प्राप्त होती है। राजा बच्चे को गोद में उठा लेता है। भाट मगल-प्रश्षस्ति 
का गायन करते हैं । 
समीक्षा--इस सट्टक वर कर्पूरमज़्री का प्रभाव नही है । कवि घनदयाम ने इसमें 
मौलिकता का पूर्ण समावेद्ञ किया है। हास्य और व्यग्य का पुट भी पर्याप्त मात्रा में 
वर्तमात हैं। नायक और नायिका के चरित्रों का विकास इसमें पूर्णतया नही हो पाया । 
नायक धीरललित है, उसमें उदारता भी पूर्णतया वर्तमान है । वह कवि और भन्ज्री को 
अपना समस्त राज्य देने में भी हिचकता नही है। पुत्र प्राप्ति की लालसा उसे स्देव 
चिन्तित बनाये रखती है। आनन्‍्दसुन्दरी के सौन्दर्य से मुग्च होकर वह पुत्र-प्राप्ति के हैतु 


प्राकृत कै नाटक और सट्टक ४२५ 


उससे विवाह करना चाहता है। महारानी उसके प्रणय-व्यापार में बाघक है, फिर भी 
वह निराश नही । महारानी को प्रसन्न करने के लिए सभी प्रकार के प्रयत्त करता है । 
अन्त में सफलता मिल जाती हैं और उसका विवाह आनन्दसुन्दरी के साथ हो जाता है । 


कवि ने इसमें दो गर्भनाटको की योजना कर कथानक को गतिशील बनाया. हैं । 
ये दोनो गर्भाडू, नाटक के उद्देदय की सिद्धि में सहायक है। कवि का यह अभिमत है कि 
गर्भनाटक की योजना के बिना सट्टक अधूरा रहता हैं। प्रथम गर्भनाटक द्वारा आनन्द- 
सुन्दरी को पिंगलक नामक पुरुष के वेश में उपस्थित किया गया है। कवि ने निकट से 
नायिका के सौन्दर्य अवछोकन का अवसर राजा को प्रदान किया है। राजा के हृदय में 
अकुरित प्रेम को विदृषक अयने हास्य द्वारा उभारता हैं। दुसरे गर्भवाटक में जहाजी 
बेडे के संघर्ष का दृश्य है, जिसमें डिण्डीरक बहुत ही चालाकी से सिन्धुदुगं पर चढाई 
करता है और दरपंण प्रतिबिम्ब के माध्यम से राक्षकों को एक छोटी टुकडी उपस्थित कर 
शत्रुओं को साफ कर देता है । 


इस सट्ुक की कथावस्तु को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने इसका प्लॉट 
सस्कृत में सोचा था और प्राकृत में उसे अनूदित कर दिया हैं। इसी कारण इसमें 
स्वाभाविकता नही है, कृत्रिसता का समावेश हो गया है। वररुचि के प्राक्कतप्रकाश के 
आधार पर भाषा का रूप गढा है । प्राकृत में जिस प्रकार की नैसगिक अभिव्यक्ति राज- 
शेखर की पायी जाती है, वेसी घनह॒याम की नहीं। यद्यपि घनर्याम ने इस सट्टक में 
पाठकों की उत्सुकता को वनाये रखने के लिए विदृषक द्वारा हास्य और व्यग्य का भो 
समावेश किया है, तो भी पूर्णतया नाटकीयता की रक्षा नही हो सकी हैं। विदृषक के 
अइलोल हास्य चित्र हल्के प्रतीत होते है । गम्भीर परिस्थितियों का चित्रण करने की 
क्षमता उन हास्य चित्रो में नही है । । 


नाटक में कथोपकथन का स्थान बहुत ऊँचा रहता है। नाटककार श्रेष्ठ दृब्यो की 
योजना इन्ही के द्वारा करता हैं। अत नाट्यकला को व्याख्यात्मक शिल्प के स्थान पर 
सर्जनात्मक कला के रूप में प्रतिष्ठित करने के लिए उनके कायं, दृश्य तथा सवादो में 
गत्यात्मक सामजस्य आवश्यक हैं। कवि घनश्याम ने इस नाटक में स्पष्ट और सारग्भित 
सवादों की योजना की है । ; 


इस सट्टक की चारो जवनिकाएं प्राकृत में है, पर प्रथम जवनिका में दो बार और 
चतुर्थ जवनिका में एक बार सस्क्ृत का प्रयोग आया है । कविता की दृष्टि से यह सट्टक 
उत्तम कोटि का है। आनन्दसुन्दरी को समर्पित करते हुए घात्री कहती है-- 


हि जम्मणो पहुदि वड्ढदा मए 
लालणेहि विविहेहि कण्णआा। 


४२६ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


संपद॑ तुह करे समप्पिमा 
कर से- पिओ गुरुअणो सही तुम ॥ १२५॥ 
जन्म से विविध प्रकार फे छालन-पालन के द्वारा जिस कन्या को मैंने बड़ा किया, 
उसे अब मैं तुम्हारे हाथ सीप रही हु । अब तुम इसके लिए प्रिय, गुरुजन और सखी 


सभी कुछ हो । 
स्पर्श सुख की शीतलुता और मनोहारिता का वर्णन करता हुआ कवि कहता है--- 
ससिवर-पक्षरंत-चदक्तो, 
चणभ-हिमवु विहिटु चदर्ण वा | 
सुरउलर-पडिदो सुहारसो कि 


पिम-जण-फंस-व्सा ण होइ एव्वं ॥ १॥२६॥ 
यह हस्तस्पर्श ऐसा प्रतीत हो रहा है, जैसे चन्द्रमा की किरणों से चन्द्रकान्त- 
मणि द्रवित हो रहा हो, चने के पौघो में शीतल ओसविन्दु ही वर्तमान हो अथवा 
चन्दन का लेप किया गया हो । क्या यह स्वगं से च्युत हुई अमृत की घारा तो नही 
है। अर्थात्‌ हस्तस्पर्श की शीतलता ससार की समस्त वस्तुओं की शीतलता की अपेक्षा 


राणा के वियोग का मामिक वर्णन करते हुए कवि कहता है--- 
अच्चुण्हा मे पिहुल-पिहुला होति णीसाप्तादण्डा । 
जीहा सुक्वा सलिल-कलिल लोअणं तत्तमंगं । 
कप्पाआमं वजइ णिमिसो कण्ठ-णालो सिढिल्लो 
दोहा मोहा ण रुचइ जगो हंत तीए विगोए॥ २१३ ॥ 
राजा विरहवेदनता पीडित होकर विदृूषक से कहता है--मदन ज्वर का तीज्र सताप 
बढ जाने से महती वेदना हो रही है, गर्म-गर्म लम्बी-लम्बी सासें आ रही है, जिद्ठा सुख 
रही हैं, आँखों में आँसू भरे हुए है और शरीर तप रहा है। एक-एक क्षण कल्पकाल के 
समान व्यतीत हो रहा है । उसके वियोग मे मूर्च्छा बढ रही हैं और कुछ भी अच्छा नही 
लगता है । इस प्रकार कान्यकेला की दृष्टि से यह सट्टक उत्तम है । 
रंभामञजरी' ' 
यह सट्टक कपूँरमञ्जरी से प्रेरणा लेकर लिखा गया है। कवि ने इसे कर्परमज्जरी 
की अपेक्षा श्रेष्ठ माना हैं । बताया हं--- 
कप्प्रमजरी जह पुव्व कविरायसेहरेण कया | 
नयचदकई विरयइ इन्हि तह रभमर्जार एयस्‌ ॥ ११३ ॥ 


व 
१. रामचन्द्र दोनानाथ शास्त्रो द्वारा सम्पादित तथा निर्णयसागर प्रेस बम्बई द्वारा 
प्रकाशित । 


मे 


प्राकृत के नाठक और सद्ठुक '४२७ 


कप्प्रमंजरीए कह रंभामंजरी न अहिययरा | 
कपूराड न रंभा रभाभो जेण कप्युरो ॥!१७॥ 


जिस प्रकार राजशेखर कवि ने कर्प्रमज़री नामक सट्टक की रचना की है, उसी 
प्रकार नयचन्द कवि रभामजरी को इस समय रचना कर रहा हैं। कर्पर से रम्भामजरी 
अधिक सुन्दर सट्टक अवदय हैं। वयोकि कपूर से रम्भा की उत्पत्ति नही होती, किन्तु 
रम्भा से ही कर्पूर की उत्पत्ति होती है 

रचयिता--इस सट्टक का रचयिता नयचन्द्र नामक जैन मुनि है। इनके गुरु का 
नाम प्रसन्नचन्द्र था। कवि ब्राह्मण हैं, यह पहले विष्णु का उपासक था और पीछे जैन 
धर्म में दीक्षित हो गया । कबि को छ भाषाओ में काव्य रचने का सामथ्यं हैं और 
राजाओं का मनोरजन करने में भी वह पूर्ण कुशल है। नयचन्द्र ने इस सट्टक में अपने 
आपको श्रीहर्प और अमरचन्द्र कविके समान प्रतिभाशाली बताया है। कवि ने 
लिखा हैँ कि इसमें कवि अमरचन्द्र का पद-लालित्य और श्रीहपं की व्यग्योक्ति 
वर्तमान है । 

इस कवि ने हम्मीर महाकाव्य की भी रचना की हैँ! स्तोत्रादि अन्य ग्रन्थ भी 
पाये जाते हैं। कवि का समय चौदह॒वी शताब्दी का पूर्वार्द माना जाता हैँ। कवि के 
पाण्डित्य का परिचय स्वय इस ग्रन्थ में निम्न प्रकार उपलब्ध होता है-- 

नयचन्द्रकवे: काव्यं रसायनमिहाद्भधूतम्‌ | 
सनन्‍्तः सुदान्ति जीवन्ति श्रीहर्षाद्या: कवीश्वरा: ॥११७॥ .- 
लाष्त्यमयरस्येह श्रीहपंस्थेव वक्रिमा। 
नयचन्द्रकवेः कावब्ये दुए्ं लोकोत्तर द्वयस्‌ ॥११८॥ 

, , केथावस्तु--इस सट्ठक में तीन जबनिकाएँ हैं । इसमे वाराणसी के राजा ज॑ैत्रचन्द्र 
और छलाटनरेश देवराज की दो पोत्री रम्भा के प्रणय-व्यापार का वर्णन है। इन दोनो 
का परस्पर में विवाह सम्बन्ध हो जाता है । 

कवि ने आरम्भ में वराह को नमस्कार किया है । सूत्रधार और नटी के वार्तालाप 
के अनन्तर मल्लदेव और चन्द्रलेखा के पुत्र जैत्रचन्द्र का वणन आया है। यह राजा 
वाराणसी का रहनेवाला था । इस जैत्रचन्द्र राजा की सात स्त्रियाँ थी और आठवी रम्भा 
सुन्दरी से वह विवाह करना चाहता है। राजा की प्रधान महिषी वसन्तसेना हैं और 
इसकी सखी कर्प्रिका है। विदुषक्त और कपूरिका वसन्‍्त का वर्णन करते है । राजा 
मदनज्वर से पीडित होकर लाटदेश के राजा देवराज की पुत्री रम्भा का समाचार छांने 
कक लिए नारायणदास को भेजता है। नारायणदास देवी रम्भा को साथ लेकर लौट 
आता है। राजा जैत्रचन्द्र के जन्म दिवस के अवसर पर सभी लोग उसकी प्रशर्सा करते 
है । बत॒लाया जाता है कि किर्मीर वश में उत्पन्न हुए मदनवर्मा राजा की पुत्री और 


सबक आहत घाव आहाएएस का जाणपचारमफ इतद्ाग 


' पीषी हंसराजा के लिए दिये जाने पर भी मामा छ्षिव के द्वारा अपहृत्य कर 
है। राजा गत रम्भा के साथ वियराह् ससमम्त ही जाता हू । 
! और भन्द्रवर्णन के अन्तर प्रतिहारी रादित राजा थाटिका में भ्रमण करते 
का रमरण परता हैं। राजा रम्भा के वियोग ये कारण अत्यपिकः रमर ज्वर 
!। एसी समय रोहक और गर्पूरिया का प्रवेश होता है । राजा गर्षूरिका से 
पाचार पुछया हूं । वह रम्गा का सम्देश देती ह६ई बहती ४ कि उनका बहना 
यान पर रहते हुए भी ढिस पाप के उदय से रप्रामी मा मु भी देतने में 
यदि महाराज आमर दर्शन दे सके तो बी ?ृपा हों। राजा बद्धता है-- 
प्रगादु प्रेम हैं तो उसमें प्रेमपत्र ययो नहीं लिगा ? पर्पूरिषा उत्तर देती हैं - 
पत्र लिएना आरम्भ फिया भा, पर मृच्छित ही जाने से राध्रि रुमाप्त 
र रवत्ति! पद के आगे कुछ ने लिएा जा सका। राजा रम्भासे 
हेए अत्यन्त उलाण्ठित हो जाता हैं। रोहफ अपने स्परष्न फी घटना 


को रम्भा का अल्पकाटीन वियोग भी चिरकाठ के समान प्रतीत होता है । 
। दिययों के कारण तथा सटारानी वसन्तसेना के मठोर नियन्त्रण के फारण 
॥ के साथ संयोग करने में अममर्थ हैं। रोहक राजा फी ओर देराकर 
पहता हैं“ तुम अज्ञोक वृक्ष की शागा का अयलम्बन छेफर छिठकी के 
2 हो चन्द्रमा फी चादनी के समान उसे नीसे उत्तार कर छे जातों ।” यह 
चे ले आती है और राजा नव क्विसलय यी दास्या पर रम्मा को सुला देता 
।दियी के आागमन-भय से उसे यथारघान पहुँचा देता है । 
' भहादेवों पर्पूरिका के साथ आतो हैँ । राजा रानी को वामाजू में स्थापित 
। दोनो काम क्रीठाएँ करते हूं । तृप्ति फे अनन्तर रानी राजा से कहती 
' निद्रा सुस का अनुभव करना चाहती हूँ और आप रम्भा सुपर का अनुभव 
र कर्पूरिका के साथ रम्मा का श्रवेश होता हैं। राजा रम्भा को गोद में 
वनोद करता है। बहुत समय तक सयोग जन्य आनन्द लेते रहने पर भी 
गार्ध के समान व्यतीत हो जाता हूँ । 
--यह सट्टूक अधूरा प्रतीत होता है, इसमे चार जवनिकाओ के स्थान में 
नकाएँ पायी जाती हैं। कवि ने कर्पूरमझरी से श्रेष्ठ बनाने की प्रतिज्ञा 
हू कर्प्रमजरी से अच्छा बन नहीं सका हैं । इस सट्कक का उद्देश्य क्या 
तक अवगत नही हो पाता है और न फल की ही प्राप्ति हो पातो। कथा 
॒॒ प्रकार हुआ, यह जिज्ञासा अन्त तक बनी रहती हैं। अत- अवश्य ही 
हुक है। नायक का चरित्र स्पष्ट नहीं हो पाया है तथा यह सामन्तवादी 


प्राकृत के नाटक और सटक ४रैऐ, 


तायक है और इसके जीवन में किसी भी प्रकार की मर्य्यादा नहीं है। सात रानियों के 
रहने पर भी रम्भा के साथ विवाह करता है, और वह भी उस स्थिति में जबकि 
रम्मा का विवाह अन्य किसी व्यक्ति के साथ हो गया है। रम्भा का अपहरण करा लेना 
और उसके साथ विवाह कर लेना, अभिजात्य सस्कार नही है । अतएव इस सट्टक का 
उद्देदय कुछ दिखलायी नही पडता । कथावस्तु में मौलिकता तो अवब्य हैं, पर रोचकता 
नही । कविता अच्छी है, वर्णन-प्रसण रस-भाव से युक्त है । कवि ने वसन्तागमन के 
अवसर पर विरहिणी की दशा का चित्रण करते हुए लिखा है--- 
मयको सघको मलयपवणा देहतवणा 
कहू सद्दो रुद्ो सुमसरसरा जीविदहरा । 
वराइय राई उवजणइ णिह्पि ण खण 
कह हा जीविस्से इह विरहिया दूर पहिया ॥ १४० ॥ 


वसन्तागमन के समय जिसका पति विदेश गया हुआ है, वह विरहिणो कैसें जीवित 
रहेगी ? उसे मृगाक--चंन्द्र शर्पाडू) के समान प्रतीत होता है, शीतरू मलयानिल देह 
को सन्तप्त'करता है। कोकिल की कृत रोद्र मालृप्त होती है कामदेव के बाण जीवन 
को अपहरण करने वाले जान पडते हैं । बेचारी विरहिणी को रात्रि में एक क्षण के 
लिए भी नींद नही भाती । 
' अन्द्रोदय का वर्णन भी दर्शनीय है-- 
'तमभरप्पसराण निरोहगो 
विरहिणीविरहग्गिविबोहगो । 
' ससहरो गयणम्मि समुद्ठिदो 
पा स॒हि णकस्स मणस्स विणोयगो ॥१॥४१॥ 
रानी चन्द्रमा को उदित देखकर सखी से कहती हैं कि हे सखी ! आकाश में चन्द्रमा 
उदित हो गया है । यह किस प्राणी के मन को अनुरजित नही करता हैं । यह अन्धकार 
को दूर करने वाला और विरहिणी नयिकाओ की विरहाग्नि को प्रज्वलित करने वाला है । 
कंवि नायिका के अगो में सौन्दर्य जन्य विषमता को देखकर कल्पना करता है कि 
इस नायिका क़ा निर्माण एक विधाता ने नही किया है, बल्कि अनेक विधाताओ ने 
किया है । यदि एक विधाता निर्माण करता तो यह अनेकरूपता या विषप्तता किस प्रकार 
उत्पन्न होती ? अतः इस विषमता का कारण अनेक विधाता ही है । यथा--- 
बाहू जेण. मिणालकोमलूयरे तेण न घट्टा थणा। 
, द्िट्ठी जेण तरगभगतरला तेण न मंदा गई॥ 
मज्ञ जेण किय न तेण घडिय थोर नियबत्थलू | 
एयाए विहिणा वि तन्‍त घडिदा एगेण मन्‍ने तणू ॥१५६॥ 


४३० प्राउतन्गापा और साहित्य का आलोचनात्ाक इतिदास 


जिस विशाता ने इसरो भृगा के समान कौगछ बाटुओ को बनाया है, वह इसके 
फठोर रतनो को नहीं बना सकता । जत. बाहुओं का निर्माता पृथए विधाता है और 
कठोर रठनों का निर्माता पृथणु विधाता | जिसमे इसगोी लचल दृष्टि बनायी है, वह 
मंद गति एसे नही बना रायता। जिस गिसाता ने इसकी कमर को क्षीण बनाया है, 
बह इतके नितम्थी को रथृठ नहीं बगा मज़ता । अस दसफझा निर्माण एफ विधाता ने 
नहीं किया, बल्कि अनेक विवताओं ने इसका निर्माण विया होगा । 

एस सट्टक में सन्‍कृत का प्रयोग हुआ है । गयब और पथ दोनों रुपों में प्राउत के 
साथ रास्उत व्यवहृत हैँ ) वर्णन सौन्दर्य एवं काव्यकठा की दृष्टि से यह सट्टफ अन्छा हैं । 


श्वेद्धारमंजरी' 
इस सहुक का रचयिता बप्रि विश्वेश्वर है । फ्यि अलमोदा का निवासी था । इनके 
गुरु अथवा पिता यत नाम लक्ष्मीधर था । ये १८ वी णता के पूर्वासं में हुए हैं! दस 
वर्ष की अवस्था से ही कवि ने लिसना आरम्भ कर दिया था। बहा जाता हैं कि 
इनकी कुछ अवस्था ४० बर्ष की थी और २० से अधिक ग्रन्यों का प्रणयन किया हैं । 
इन रचनाओ में नवमालिफा नाम को नाटिया ओर श्यगारमजरी नामक सट्टक 
मुख्य हैं. । 
क्रथावस्तु--इम राष्ट्रक को फयावरतु बहुत ही रोचक हूँ । राजा राजश्षेवर 

स्वप्न में एक सुन्दरी को देखने के बाद विरह से व्याकुल हो जाता हैं। देवी रुपरेसा की 
दाती वरन्ततिण्का उसे चित्र बनाने की कहती हैं। चित्र को वह पहचान लेती है और 
राजा को वतातो है # यह सुन्दरी मेरी सप्तो है और वह आपके लिए विह्लल है! 
देवी राजा को मदनपुजा पर बुणातो हैं । द7र उद्यान भे वसन्ततिलका और श्यूज्भार- 
मजरी झ्षगठ पउती हैं। देवी राजा का इनका झगड़ा निपटा देने के लिए बहती है 
इस अवसर पर राजा अपनी नायिका को देख लेता है । इसके अनन्तर रात्रि में वसन्त- 
तिलका आकर सूचित करती है कि श्ज्ठारमजरी विरह व्यवा से तग आकर आत्म- 
हंत्या करने जा रहो हैं। राजा उसे बचाने के लिए निकल पडता हैं। वे दोनो कुझ्ध में 
मिलते हैं और प्रेंमालाप करते हैं । ' 

'. भद्दारानी राजा के इस प्रेम-व्यापार को जान लेती हैं भर सपत्नी-ईर्ष्या से अभि* 
भूत होकर विदूषऊ, वदन्तत्िलका और श्ृज्जारमजरी फो बन्दी बना देतो हैँ । पार्व॑ती- 
मन्दिर में पूजा करते हुए मद्दारानी को दिव्य वाणी सुनाई देती है कि तुम राजा के 
प्रति कर्तव्य का पालन करो । इस सकेत की पाकर देवी उन सभी को मुक्त कर देती है। 
प्ुद्धारमजरी का वियाह राजा से हा जाता ] अन्त में यह भेद भी खुल जाता है कि 
भ्ड्भारमजरी अवन्तिराज जटाकेतु की पुत्री है । ' 
069 कल 


१, काव्यमाला सीरिज भाग ८ वम्बई से प्रकाशित । 





प्राकृत के नाटक और सह्टूक ४३१ 


समीक्षा--राजशेखर को क्पूरमञ़्री और इस कवि की म्टद्भारमज्लरी में अनेक 
समानताएँ पायी जाती है। इस सट्टक पर भास की वासवदत्ता और श्रीहर्ष की रत्ना- 
वलि का पूरा प्रभाव हैं। « कथावस्तु के गठन में कवि ने उक्त नाटकों से प्रेरणा ही नहीं, 
प्रभाव भी ग्रहण किया हैं । पद्मों में कालिदास के मालविकाम्तिमित्र की छाया स्पष्ट 
दिखलाई पड़ती है। इस सट्ुुक का शिल्प पुरातन रहने पर भी कथा गठन एवं वर्णनों 
में मौलिकता के दर्शन होते है । भाषादैली प्रसादगुण सम्पन्न है। वसन्‍्त, सन्ध्या, कूज 
रात्रि, चन्द्रोदय आदि के वर्णन बडे ही विश्द और कवित्वपूर्ण हैं। कविता भी उच्चकोटि 
की हैं। प्रतीयमान अर्थ को स्पष्ट करने के हेतु व्यग्य अर्थ का अभिधान कई स्थलो में 
सुन्दर हुआ है । परदशय्या इतनी मसृण एवं उदार हैं कि भाषा में अपुर्व रमणीबता आ 
गयी है ॥ 

चरित्र-चित्रण और सवाद की दृष्टि से भी यह सट्टकू समीचीन है । राजा का चरित 
संट्रकों में जिस प्रकार का स्त्रैण्य चित्रित किया जाता हैं, वेंसा ही इसमें किया गया है । 
उदारता गुण क्री नायक में कमी नही है। नायिका भी प्रणय करने में अभ्रगण्य हैँ । 
नायक से जब मिलन की सम्भावना कम हो जाती है और विरहवेदना बढ जाती हैं, तो 
बह आत्महत्या करने को भ्रस्तुत हो जाती है । राजा उसे बचाने को निकल पड़ता है और 
रलावली नाटिका के नायक उदयन के समान हो भहारानी द्वारा पकड़ा जाता है । इसी 
कारण देवी विदृषक, वपन्ततिलका और तायिका को बन्दी बना देती हैं। सट्टूककार नें 
पार्वतीमन्दिर में दिव्यवाणी सुनवाकर देवों को राजा के अनुकूल बनाया है । देवी इसी 
दिव्यवाणी से प्रभावित होकर श्वृड्भ/रमञ्जरी का विवाह राजा के साथ हो जाने को 
सहमत होती है। सवादो में वसन्ततिरुका और श्वगारमजरी विदृषक और राजा, राजा 
एवं महादेवी के सवाद उल्लेख है । इनमे दृश्यकाव्य के सभी गुण पाये जाते है । 

अन्य सट्टक 

साहित्यदर्पण से विछासवती का नाम निर्देश पाया जाता है। प्राकुृत सर्वस्त के 
रचयिता भार्कण्डेय की यह रचना हैं। इसका रचनाकाल १७ वी शत्ताब्दी है । यह कृति 
अंनुपलब्ध है। प्राकृतसंस्व में निम्नलिखित गाथा निर्दिष्ट मिलती है--- 
पाणातर गओ भमरो लब्भइ दुक्ख गई॑देसु | 
सुह्दाअ रज्जु किर होइ रण्णौ ॥ | 


“-प्राकृत' स० (५१३६१) 
इस प्रकार प्राकृत भाषा में सट्ठूकों का प्रणयन होता रहा । इन संभी सहुक्ो में 
नयिक-तायिकाओं का व्यक्तित्व प्राय एक समान है। ढाँचा एवं रूप-विन्यास में भी कोई 
अन्तर नही भा पाया है। हाँ, रस की दृष्टि से ये सट्टूक विशेष महत्त्वपूर्ण है।” “ 
ल्‍ ॥ है हु + || 


ह इज ०० मे ४००ून्‍्+ 


नाटक-साहित्य में प्राकृत 


जिस प्रकार प्राृत में सट्ुको का सृजन हुआ, उसी प्रकार संस्कृत माटकौ में भी 
प्राकृत भाषा का प्रयोग पाया जाता हैं । यद्यपि सदुको से पहले सस्कृत्त नाटक ही डिखे 
गये थे, और उनमें प्राकृत भाषा का प्रयोग हुआ था, पर यहाँ पर हमने शुद्ध प्राकृत मे 
रखे जाने के कारण सट्टको का निर्देश पहले क्रिया हैं। सस्कृत नाठ्यशास्त्र के नियमों के 
अनुसार राजा, राजपत्नी, उच्चवर्ग के पुरुष और महिलाएँ, भिक्षुणी, सन्‍्त्री, मन्धियों की 
पुश्रिया एवं कछाकार महिलाएं रास्कृत मे भाषण करती हैं तो श्रमण, तपस्वी, विदृषऊ, 
उन्मत्त, वाल, निम्नवर्ग की स्त्ी-पुरुष, अनार्य, अप्सराएँ एव स्थ्रीपात्र प्राकृत में । इसी 
कारण सस्कृत नाटको का प्राय- अवंगाग प्राकृत में रहता है और अधंभाग सस्क्त में । 
फही-कही रानी का चार्तलाप भी प्राकृत में रहता हैं। मृच्छक्टिक में विदषक 
कहता है कि दो वस्तुएँ हास्य की सृष्टि करती है--स्त्री के द्वारा सस्क्ृत भाषा का प्रयोग 
और पुरुष के द्वारा घीमे स्वर में गाना । सुत्रघार सस्कृत में वात करता पाया जाता है, 
पर ज्यो ही वह स्त्रियों को सम्बोधित करता हैँ तो प्राकृत का व्यवहार करने लगता हैं । 
नाटक को जीवन की वास्तविक अनुकृति कहा गया है, अत्तः विचारों और भावों के 
माध्यम की अनुकृति भी तो आवश्यक है। १२ वी शती तक लिसे गये नाटकों में जन- 
साधारण के लिए प्राकृत का व्यवहार स्वभाविफ ही था। यत प्राकृत का प्रयोग उम्र 
समय तक जनबोंली के रूप में होता था। अत शिए्वर्ग को छोड दोप जनसामान्यवर्गं 
प्राकृत का प्रयोग करता था । इस कारण यह अनुमान भी कोरा भनुमान नहीं कहा 
जायगा कि सट्टको के समान अन्य नाटक भी आधद्योपान्त प्राकृत में लिखें गये हो तो 
आश्रय क्‍या है ? जनसामान्य की बोली में नाटक एवं कथाओं का सृजन होता ही है । 
अतएवं कथाओ के समान नाटक भी प्राकृत में अवश्य ग्रथित किये गये होगे । 
प्राकृत का सर्वप्रथम नाटकीय प्रयोग अश्वघोष--( ई० १०० के आस-पास ) 
की ऊृतियो में पाया जाता है । इन नाठको में सागधी, भधंभागधी और शौरसेनी के 
प्राचीनरूप उपलब्ध है। शारिपुत्र प्रकरण नौ अको का भ्रकरण है। इसमें भौदूगलाय। 
और श्वारिपुत्र को गौतम बुद्ध द्वारा अपने धर्म में दीक्षित किये जामे का वर्णन किया है। 
इन नाटको की प्राकृत भाषाएँ अशोक के शिलाछेखो की प्राकृतों से मिलती-जुलती हैं । 
अश्वघोष के अन्तर भास के १३ नाठक--आते है। भास का समय 
सन्‌ २०० के लगभग माना जाता हैं। इन नाटकों मे अविमारक और चारुदत्त में प्राकृत 
प्राधान्य है। इन्हें प्राकृत नाटक कहना अधिक उपयुक्त होगा। अविसारक छ- अको का 


नोटक-साहिष्य मैं प्राकृत , ४३३ 


गे 


नाटक है। इसमें राजा कुन्तिभोज की रूपवती कन्या कुरगी के साथ सम्पन्न हुए 
अविमारक नामक राजकुमार के प्रच्छन्न विवाह की कथा वर्णित हैं। चारुदत्त के द्वितीय 
अक में सस्कृत का प्रयोग नही पाया जाता है। चतुर्थ अक में केवछ एक पात्र सस्क्ृत 
बोलता है। अन्य दो अको में प्राकृत भाषा का अधिक प्रयोग हुआ है और सस्क्ृत का 
कम । इस नाटक में सदाश्यय ब्राह्मण चारुदत्त और गुणग्राहिणी वेश्या वसनन्‍्तसेना का 
सच्चा स्नेह सामिक ढंग से वर्णित हैं। मृच्छकटिक प्रकरण इसी नाटक के आधार पर 
लिखा गया हैं । स्वप्नवासवदत्ता सात अकों का नाटक है । इसमें मन्‍्त्री यौगन्‍्धरायण 
की दृरदशिता से वासवदत्ता का अग्नि में जलकर भस्म हो जाने का प्रवाद प्रचारित 
कर उदयन का विवाह मंगध राजकुमारी पदुमावती के साथ सम्पन्न होता हैं। यह 
भास की नाट्यकला-कुशलता का चूडान्त निदर्शन है । इसके सभी अको में प्राकृत का 
प्रयोग हुआ है। प्रतिमा नाटक में भी सात अक हैं। इसमें रामवनवास से लेकर 
रावणवध तक की घटनाओं का वर्णन है। महाराज दशरथ की मृत्यु के बाद भरत 
ननिहाल से लौटते हुए मार्ग में अयोध्या के समीप प्रतिसाम॑दिर में जब अपने दिवगत” 
पूर्वजों के साथ दशरथ की भी प्रतिमा देखते है, तब उन्हें दशरथ की मृत्यु का पता चल 
जाता है । इस घटना के आधार पर इस नाटक का नाम प्रतिमा रखा गया है । इसकी 
प्राकृत भाषा प्राचीन प्रतीत होती है । भास ने शौरसेवी प्राकृत का प्रयोग किया है । 
इनकी भाषा का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय है--- 
अत्यथ असादिदो भअव सुल््यो दीसइ दहिपिंडपंडरेसु पासादेसु अ अग्गापण- 
लिन्देसु पसारिअगुलमदुरसगदो विभ। गणिआजणो णाअरिजणोभ भण्णोण्णवि- 
सेदमडिदा अत्ताण दसइदुकामा तेसु तेसु पासादेसु सविब्भभ सचरति। भह तु 
_तादिसाणि पेक्खिन उम्मादिअमाणस्स तत्तहोदो रत्तिसहाओ होमि त्ति णभरादो 
णिग्गदो म्हि। 
; --भविमारक भंक २। 
विदृषक कहता है कि भगवान्‌ सूर्य अस्ताचल को पहुँच गये हैं, जिससे दधिपिण्ड के 

समान इवेत वर्ण के प्रासाद और अग्रभाग की दुकानों के अलिन्दो--कोठों में मानो मधुर 
गुड प्रसारित हो गया है। गणिकाएँ तथा नगरवासी विशेषरूप से सज्जित हो अपने 
भाषको प्रदर्शित करने की इच्छा से उन प्रासादो में विश्रमपुंक सचार कर रहे हैं। मैं 
इन लोगो को इस अवस्था में देखकर उन्मादयुक्त हो रात्रि के समय आपका सहायक 
बनूँगां, यह सोचकर नगर से बाहर भाग आया हूँ । 

_ कविकुलगुरु कालिदास प्रसिद्ध नाटककार है। मालविकाम्निमित्र, विक्रमोर्व- 
शीय और अभिज्ञानशाकुन्तल ये तीन इनके नाटक प्रप्िद्ध है। शाकुन्तल में दुष्यन्त 


और छकुन्तला की प्रणय-क्रथा का निरूपण है । इस नाठक में तत्कालीन सामाजिक, 
२८ ह 


है: प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास॑ 


राजनीतिक एवं धामिक जीवन का सच्चा चित्र उपस्थित किया हैँ । वर्गाश्नत 
धर्म थी पूर्ण प्रतिष्ठा की गयी है। इसमें प्रेम एवं सौन्दर्य के अपूर्व चित्र प्रस्तुत किये 
गये है । 

शाकुन्तल में मछुए, पुलिस-फर्मचारी और सर्वदमन मागधी का, महिलाएँ और 
शिशु महाराष्ट्री का एवं ज्योतिषी, नपुमक--काचुकी और विद्षिप्त शौरसेनी का प्रयोग 
करते है । प्राकृत के सुफुमार शब्र-विन्यास के कारण एवं चुस्त मुहावरों मौर लोकोक्तियों 
फे कारण नाटफ में अपुर्वं रमणोयता आ गयी है। मालविकारिनमित्र का कथानक प्राकृत 
सट्कों की परग्परा में आता हूँ। इसमें राजमहिप्री की परिचारिका मालविका और राजा 
अग्निमित्र की प्रणयकथा है । रानी की कैद में पठी मालूविका से मिलने के लिए अग्निमित्र 
अमेक प्रयत्न करता हैँ। अन्त में यह प्रकट हो जाता हैं कि मालविका जन्म से राजकुमारी 
हैं और उसका वियाह अभ्िमिश्र के साथ सम्पन्त हो जाता है । नाटक में अधिकतर स्त्री 
पात्र हैं और उनकी भाषा प्राकृत है । प्राकृत के सवाद बढ़े सरस और सजीव है । 
विक्रमोर्वशीय तो एक प्रकार से प्राकृत नाटक हैं। इसमें राजा पुरुरवा और अप्सरा 
उवंक्षी की प्रेम-फथा वर्णित हैं। मेनका, रम्भा, सहजन्या, चित्रलेखा, उबश्ञी आदि 
अप्सराएँ; विदृूषक, राजमहिपी, चेटी, किराती, यवनी मौर तापसी भादि पात्र प्राकृत 
घोलते है । इस प्रकार कालिदास के नाढको में प्राकृत का प्रयोग प्रचुर परिमाण में हुआ 
हैँ । शाकुन्तल में प्रयुक्त शौरसेनी का स्वरूप निम्न प्रकार है-- 

महन्ते ज्जेव पच्चूसे दासीए पुत्तेहि साउणिह-लुद्धेहि किण्णोवघादिणा 
वणगमण-कोलाहलेण पबोधीआामि | एत्तिकेणावि दाव पीडा ण बुत्ता जदो 
गण्डस्स उवरि विफ्फोडओ सबुत्तो । जेण किल अम्हेसु अवहीणेसु तत्यभवदा 
मआाणु सरिणा अस्समपद पविट्वेंण मम अधण्णदाए स उप्तलाणाम कोवि ताव- 
सकण्णा दि | त पेक्खिआ सम्पद णअर-ग्रमणस्स कन्धं विण करेदि। एंव 
ज्जेव चिन्तअन्तस्त मम पहादा अच्छीर रअणी | े 

“--शाकुन्तल अंक २। 

धहुत सबेरे-सवेरे दासीपुत्र शाकुनिक बहेलिए मुझे वनगमन के कर्णमेदी कोलाहल से 
जगा देते हैं। इतना होते हुए भी मेरा बलेश समाप्त नही होता, क्योकि फोडे के ऊपर 
फुड़िया निकल आयी हैं। यत' कल हमे पोछे छोड जाने के बाद महाराज मृग का पीछा 
करते-करते कण्व ऋषि के आश्रम मे प्रविष्ट हुए भीर मेरी अवन्यता से उन्हें शक्ुन्तला 
नाम की कोई तापक्ष-कस्या दिखलायी पड़ी । उसे देखकर अब वे नगर जाने की बात तक 
नही करते । यही सोचते-सोचते मेरी आँखो में ही रात कट गयी । ; 

शकुत्तला की विदाई के कारण पशु-पक्षियो ओर वनस्पति के दुंख का वर्णन करता 


हुआ कवि कहता है-- 


पोटेक-साहित्य में प्राकंते ४३५ 


उल्ललिअ-दब्भकवछा मई परिच्वत्तणच्चणा मोरा। 
ओसरिआ-पंडु-वत्ता मुत्रन्ति जअंसूई व लगाओो ॥ 
“चतुर्य अद्धू। 
मृगी ने दु.खी होकर दर्भ के कौर को उग्र दिया है, भयूुर मे नृत्य करना छोड़ 
दिया है और लताएँ आँसुओ के बहाने पीले-पोले पत्तों को गिरा रही है । 
शूद्रक का मुच्छकटिक भ्राइत-भाषा की दृष्टि से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है।इस 
प्रकरण में दस अंक हैं। इसमें नाटककार ने प्रेम के कथानक को राजनीतिक घटनाओं 
के साथ सम्बद्ध किया है। यह एकमात्र चरित्त-चित्रण प्रधान नाटक हैं। कवि छ्ूद्रक 
ने-अपनी इस कृति में सभी प्रकार के पात्रों की सृष्टि कर तत्कालीन समाज का बड़ा 
ही सजीव एवं यथार्थ चिभण किया है। इसमें सूत्रधार, नटी, नामिका आदि ११ पात्र 
शौरसेनी में, विदृषक प्राच्या शौरसेनी में, वीरक आधन्ती में, चन्दनक दाक्षिणात्य 
महाराष्ट्री में, चाण्डाल चाण्डाली में, जुआरी ढक्की में, शकार, स्थावरक और कुम्भीलक 
भागधी में बातचीत करते है । इस नाटक प्रयुक्त प्राकत भाषाएँ भरत के नाव्यशास्त्र के 
अनुसार व्यवहृत्त हुई हैँ । 
राजा का साला शकार सागधी में वसल्तसेना वेदया का चित्रण करता है । 
- एशा णाणकमूशिकामकशिका मच्छाशिका लाशिका, 
णिण्णाशा कुलणाशिका अवशिका कामस्स मंजूशिका । 
एशा वेशवहू शुवेशणिलिआ वेशंगणा वेशिआ, 
एशे शो दशमाणके सयि कले अज्जाबि म णेच्छदि ॥१॥२१॥ 
यह धन की चोर, काम की कशा ( कोड़ा ), मत्स्यभक्षी, ततिका, नकटी, कुलःकी 
नाशक, स्वछंद, काम्र की मजूपा, वेशवधू, सुवेशयुक्त और वेश्यागना इन दस नामो से 
युक्त भर्थात्‌ भेरे द्वारा इसके दस नाम रखे गये हैं, फिर भी यह मुझे नही चाहती । 
, महाराष्ट्री का उद्धरण-- 
विचलइ णेउर-जुनल, छिज्जन्ति भ भेहला मणि-बखइआ। 
वलआ भअ सुन्दरअरा रमणंकुर-जारू-पडिबद्धा ॥ २१० ॥ 
पूपुर-युगल विचलित हो रहा है, मणिखचित सेखला टूट गयी है। साथ ही सुन्दर 
बाजूबन्द ( वलय ) रलाकुरजाल से प्रतिबद्ध है । हा 
शौरसेनी-- 
चिरभादि मदणिना। ता कहि णु हु सा । गवाक्षेण दृंद्ठा ) कधम एसा 
कैलावि पुरिसकेण सह मंतअती चिद्द॒ुदि। जधा भदिसिणिद्धाएं णिच्वलदिद्वीए 
भापिवती वित्व एद निज्ञाअदि, तथा तक्केमि एसो सो जणो एवं इच्छदि अभु- 


७३६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलौचनात्मक इतिहास 


जिस्सं कादुं | ता रमदु रमदु, मा कस्सावि पीदिच्छेदो भोदु। ण हु सद्दाविस्सम् | 
| --चंतुर्थ अंक | 
> ५८ > 
. वसंत०--तदो भमए पढम॑ सतप्पिदव्व | ( सानुनयम्रु ) हम्जे, गेण्ह एवं 
रमणावलि | मन वहिणिआए अज्जा-घृधाएं गदुअ समप्पेहि। भणिदव्व॑ च 
“अह सिरिचारुदत्तस्स गुणणिज्जिदा दासी, तदा तुम्हाणपि। ता एसा तुह 
ज्जेव कण्ठाहरणं होदु रअणावली | 
--छठवाँ अंक | 
मदनिका को बहुत देर हो गयी । वह कहाँ चली गयी ? ( क्षरोखे में से देखकर ) 
भरें | वह तो किसी पुरुष से बातचीत कर रहो हैं। मालूम होता है अत्यन्त स्निग्य 
निश्चल दृष्ठि से उसका पान करती हुई उसके घ्यान में वह रत हैं। मालुम होता है कि 
यह पुरुष उसका उपभोग करना चाहता है । अस्तु, कोई बात नही, वह आनन्द पे रमण 
करे। किसी की प्रीति भग न हो । मैं उसे न बुलाऊंगी । 
>< ८ भर 
वसंत--तब तो पहले मुझको ही खलेगा ( अनुनय के साथ ) भरी, ले यह रल- 
माला | मेरी वहन वाई धूता के पास जाकर दे आ। उससे कहना कि मैं श्री चारुदत्त 
के गुणो से निजित दासी हूँ, वैसी ही तुम्हारी भी, तो यह रत्लमाला तुम्हारे हो गले का 
आभूषण बने | 
श्रीहर्ष के प्रियदर्शिका, रत्नावडी और नागानन्द मे प्राकृत का प्रचुर प्रयोग 
हुआ है । नाटिकाओ मे प्राकृत से सस्क्ृत कम है । इनमे पुरुष पात्र थोड़े है। स्वियाँ, 
नौकर और विदृषक आदि की भाषा प्राकृत है। नागानन्द में सस्क्ृत का प्राघान्य है। 
इसमें भी नही, विदृषक, चेटी, नायिका, मलुयवतती, विट, किकर, वृद्धा, प्रतिद्ारी आदि 
लगभग आधी सख्या मे पात्र प्राकृत बोलते हैं । प्रियदरशिका और रत्नावली के पदों में 
महाराष्ट्री प्राइंत का प्रयोग हुआ है और पद्च में शौरसेनी का अरिण्यका का गीत 
दृष्ठव्य है-- 
घणबंधणसरुद्ध गअण दट॒ठूृण.. माणस एदु। 
अहिल्सइ राअहसो दइअ घेऊण अप्पणो बसईं॥ 
“-बादलो के बन्धन से सरुद्ध आकाश को देखकर राजहंस अपनी प्रिया को लेकर 
मानसरोवर में जाने की अभिलाषा करता है । 
- रत्नावली में मदनिका गाते हुए कहती है-- 
: * कुसुमाउह-पिल्ल दूअओ मउलाइबअ-बहु-चूमओ | 
ह सिढिलिअ-माण-ग्गहणओ वाअइ दाहिण-पवणओ ॥ । 
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विरह-विबड्िभ-सोअओ ._ कंखिअ-पिअ अण-मेलओ | 
पडिबालणासमत्थजोी.. तम्मइ जुबई-सत्थओ ॥ 
इहु पढम॑ महुमासों जणस्स हिअआइं कुणाइ मउपाइ | 
पच्छा विज्ञइ कामो लद्ध-प्पसेगहि, कुसुम-बार्णेहि ॥ 


कुसुमायुध--कामदेव का प्रिय दृत, आमो को मुकुलायित करनेवाला ( स्त्रियो के ) 
मान-ग्रहण को शिथिल करनेंवाला दक्षिण पवन बह रहा है | 

विरह-दिवद्धित शोकयुक्त प्रियजन के मिलने को उत्कठित तथा अपने प्रतिपालन में 
असमर्थ युवंतिदल कुम्हला रहा है । 

यहाँ मधुमास पहले लोगो के हृदयो को मृदुल बनाता है, पीछे कामदेव अवसर लाभ 
करके--बे-रोक-ठोक कुसुम-बाणो से उन्हें बीघता है । का 

भवभूति के महावीरचरित, मालतीमाघव और उत्तररामचरित नाठकों में सस्क्ृत 
का ही प्राधान्य है। विशाखदत्त के मुद्राराक्षत मे अनेक दृश्य प्राकृत के है, पर इस 
नाटक की रुझान भी सस्कृत की ओर अधिक है। चन्दनदास, सिद्धार्थक, क्षपणक, 
चाण्डाल और नौकर-चाकर प्राकृत का व्यवहार करते है । किन्तु प्रधान पात्रों--चोणवक्य, 
चन्द्रगुप्त, राक्षण, भागुरायण, विराधगुप्त आदि को भाषा सस्क्षत्त हैं । अधिक क्‍या पहांडी 
राजा मलयकेतु भी सस्कृत बोलता है । 

भटुनारायण के वेणीसहार मे श्ौरसेनी की ही प्रधानता है । तीसरे अक के आरम्भ 
में राक्ष और उसकी पत्नी माग्रधी में वार्तालाप करते है । 


सोमदेव के ललितविग्नहराज नाटक में महाराष्ट्री, शौरसेनी और मागधी का व्यवहार 
पाया जाता है । मु स च 

महादेव के अद्भुतदपंण में सीता, सरमा,और त्रिजठा आदि स्त्रोपात्र तथा विदृषक 
ओर भमहोदर- आदि प्राक्ृत में बात-चीत करते है । का 


न 


इस प्रकार सस्कृत नाठको में प्राकृत का व्यवहार पाया जाता है । २0% 
शीलाज्भाचांय ने चउप्पन्नमहापुरिसचरिय में एक 'विबुधानन्द नाम को एक जेंक को 
ज्ञाटक भी लिखा है। यह नाटक रेगमच के योग्य है। इसमें सूत्रधार का वांतोलाप 
सस्कृत में है और विदृषक तथा चेटी प्राकृत में बात-चीत करते है। कण्चुकी और रांज- 
कुमार भी सस्क्ृत में बात-चीत करते है। अतएव स्पष्ट है कि प्राकृत के रचनाकार होकर 
भी शीलाडू ने नाटक को सस्क्ृत और प्राकृत इन दोनो ही भाषाओ में लिखा हे । 
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कथा-साहित्य उतना ही पुरातन है, जितना मानव । मनोविनोद और ज्ञानवर्घंन 
फा जितना सुगम और उपयुक्त साधन कथा है, उतना साहित्य की अन्य विधा नही । 
कथाओ में मित्र-सम्मत अथवा कान्‍्ता-सम्मत उपदेश प्राप्त होता है, जो सुनने में बडा 
मघुर और आचरण से सुगम जान पडता हैं। यही कारण है कि मानव नेत्रोन्मीलन 
से लेकर अन्तिम दवास तक कथा-कहानी कहता और सुनता है । इसमें जिज्ञासा और 
कुतूहल की ऐसी अद्भुत शक्ति समाहित है, जिससे यह आवाल-वृद्ध सभी के लिए 
आस्वाद है । 


भारतीय साहित्य में अर्थवाद के रूप में कथा का प्राचीनतम रूप ऋग्वेद के यम- 
यमी, पुरूरवा-उवंशी, सरमा और पणणिगण जैसे लछाक्षाणक सवादों, ब्राह्मणी के सौपर्णी- 
काद्रव जैसे रूपात्मक आखुयानों, उपनिपदो के सनत्कुमार-नारद जैसे ब्रह्मपियों की भाव- 
मूलक आध्यात्मिक व्यास्याओ एवं महाभारत के गगावतरण, श्वृद्ध, नहुप, ययाति, शकु- 
स्तला, नल आदि जैसे उपाख्यानो में उपलब्ध होता हैं । पालिजातक प्रन्थ तो सरस और 
उपदेक्ष-प्रद कथाओ के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। जातकों की कथाओं में आगम और दर्शन 
की अनेक महत्त्वपूर्ण बातें निबद्ध की गयी है । 


अधंमागघी आगम-प्रन्थो में छोटी-बड़ी सभी प्रकार की सहस्नो कथाएं प्राप्त हैँ । 
प्राकृत-आगमनसाहित्य में घामिक आचार, आध्यात्मिक तत्त्व-चिन्तन तथा नीति और 
कत्तंग्य का प्रणयन कथाओ के माध्यम से किया गय। है । सिद्धान्त-निरूपण, तत्त्व-चिन्तन 
तथा नीति और कत्तंग्य का भ्रणयन कथाओ के माध्यम से किया गया है। सिद्धान्त- 
निरूपण, तत्त्वनिर्णय, दर्शन की गूढ समस्याओ को सुलझाने और अनेक ग्रम्भीर विषयो 
को स्पष्ट करने के लिए आगम-प्रन्थो में कथाओं का अवलम्बन ग्रहण किया गया 
है । गूढ़ से गृढ विचारों और गहन से गहन अनुभूतियों को सरलतमरूप में जन-मत तक 
पहुँचाने के लिए तीर्थथर, गणघरो एवं अन्यान्य आचायो ने कथाओं का -आधार ग्रहण 
किया है। कथा साहित्य की इसी सावंजनिक लोकप्रियता के कारण आलोचको ने कहा 
है*--“साहित्य के माध्यम से डाले जाने वाले जितने प्रभाव हो सकते हैं, वे रचना के 





१ डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा--कहानी का रचनाविधान' हिन्दी प्रचारक पुस्त- 
कालय, वाराणसी, सन्‌ १९५६, पृ० ४-५। 
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इस प्रकार में अच्छी तरह से उपस्थित किये जा सकते हैं। चाहे सिद्धान्त प्रतिपादन 
अभिप्रेत हो, घाहे चरित्र चित्रण की सुन्दरता इष्ट हो, किसी घटना«का महत्व निरूपण 
करना हो अथवा किसी वातावरण की सजीवता का उद्घाटन ही लक्ष्य बनाया-जाय, 
क्रिया का वेग आंत करना हो या मानसिक स्थिति का सुक्षम विश्लेषण करना इष्ट 
हो--सभी कुछ इसके द्वारा सम्भव है /” अतएव स्पष्ट है कि प्राकुत कथाओ का आवि- 
भाव आगम-साहित्य से हुमा है । तिलोयपण्णत्ति में तीयंकरों के माता-पिताओं के नाम, 
जन्म स्थान, आयु, तपस्थान आदि का निरूपण है। चरित-म्रन्थों के लिए इस प्रकार के 
सुत्ररप उल्लेख हो आधार बनते है। ज्ञाताधर्मकथा, उवासगदसा, आचा राग प्रभृति प्रन्यो 
में रूपक और उपमानों के साथ घटनात्मक कथाएँ भी आयी है, जिनके महत्वपूर्ण उप 
करणो से कथाओ का निर्माण विस्तुत रूप में हुआ है । 


काव्य और कथा इन दोनो की उलत्ति उपमान, रूपक और प्रत्ीको की श्रयी से 
होती है। आरम्भ में सिद्धान्त और तत्वों को उक्त तीनो के माध्यम से व्यक्त किया 
जाता था। आचाय या ऋषि अपने कठोर सिद्धान्तो को तर्क द्वारा तो उपस्थित करते हो 
पर साथ ही कोई उदाहरण या रूपक उपस्थित कर उसका स्वारस्य भी प्रतिपादित करते 
थे। अतएव कथा-साहित्य का विकास प्राक्ृत में अर्वभागघी और शौरसेनी आगम-अन्‍्यों 
से ही मानना युक्तिसगत है । 

' प्रबन्धकल्पना कथा” प्रबन्ध कल्पता को कथा कहा गया, है । सस्क्ृत्त लक्षणप्रस्थो 
के आचायों ते कथा में निम्नलिखित तत्त्वों को समाविष्ट किया हैं। , ३ 

१ कवि कल्पित कथा--कल्पना तत्त्व; कथा का कथानक कवि द्वारा कल्पित होता 
है। कवि ऐतिहासिक या पौराणिक आख्यानों में अपनी कल्पना द्वारा कुछ हेर-फेर कर 
कुछ रोचेंक्ता गुण उत्पन्न-करता हूँ । ० 

२ वक्ता स्वयं नायक अथवा अन्य कोई व्यक्ति होता है | 


३, कथानक का विभाजन परिच्छेदो में या अध्यायों मे होंता है; यद्यपि परिच्छेदो 
में कथाविभाजन का क्रम कुछ विद्वानू आख्याधिका में ही स्वीकार करते हैं, कथा में 
नही; पर सस्कृत में कथा और' आख्यायिकाएँ इतनी मिली-जुली है, जिससे सीमा-विभा- 
जक रेखा खीचना अनुचित-सा है । 

४ कन्याहरण, सम्राम, विप्नलम्भ, सूर्योदय, चन्द्रोदय आदि वस्तु वर्णनों का समावेश 
भी कथा में पाया जाता है । हु ; 

५ कथा में अभिप्रायविश्ञेष से 'प्रयुक्त होवेवाले शब्दों (&णाज्ृ0705 ) का 
समावेश रहता है । ! 
अत आ 2०5 पवन आम 

१. अमरकोष १॥५४६ | 
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आधुनिक विद्वान कथा में मानव की व्यक्तिगत बाह्य और आन्तरिक तथा सामाजिक 
क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं की अनन्त सभावनाएँ मानते हैं । अतएव निम्नलिखित तत्त्व 
फथा के अंग साने जाते है--- 

१. वस्तु--कथावस्तु--कथासूत्र ( थीम ), मुख्य कथानक ( प्लॉट ) और अवान्तर 
कथाएँ ( एपीस़ोड ) - 

२. पात्र--वैं व्यक्ति जिनके द्वारा घटनाएँ घटित होती हैं अथवा जो उन घटनाओं 
से प्रभावित होते है। इन्ही व्यक्तियों के क्रिया-कछापो से कथानक और कथावस्तु का 
निर्माण होता है । पात्रो का प्रयोग चरित्र-चित्रण के लिए किया जाता है। यतः कथा- 
साहित्य का मूलाधार चरित्र-चित्रण ही है, अन्य कुछ नही | 

३. सवाद या कथोपकथन--सवाद पात्रो को सजीव तो बनाते ही है, साथ ही 
कथावस्तु के विकास और पात्रों के चरित्र-चित्रण में भी यथोचित सहयोग प्रदान 
करते हैं । ह 

४. देशकाल “ पात्नो के समान देशकाल का भी अपना व्यक्तित्व होता हैं| स्थानीय 
रग या प्रादेशिक विवरण के साथ युगविद्योप की सम्यता संस्कृति का निरूपण भी 
आवश्यक होता है । ! 

५, शैली--कथा साहित्य में समग्र जीवन का एक सहिलिष्ट चित्र उपस्थित किया 
जाता है, अत- शैली द्वारा लेखक विभिन्‍न तत्त्वों का नियोजन करता हैं । सकेत--प्रतीक 
रूपको का अवलम्बन लेकर कथावस्तु के माध्यम से जीवन को अभिव्यज्जना प्रस्तुत की 
जाती है । 

६, उदेद्य--कथा का कोई त कोई परिणाम होता हैं। कथानक की परिस्थितियों 
या चारित्रिक विदशेषताओ में किसी-न-किसी विशिष्ट जीवन दृष्टि का समावेश रहता हैं । 
कथासूत्र के साथ लेखक की जीवन-दृष्टि का भी समावेश रहता है। कथासूत्र के साथ 
लेखक जीवन-दृष्टि को मूर्तरूप देने लगता है । अत. जीवन दर्शन के किसी विशेष पहलू 
पर प्रकाश डालना कथा का उद्देश्य है। 

यह पहले ही लिखा जा चुका है कि भ्राकृत कथा-साहित्य का आविर्भाव आयमकाल 
में हो हो चुका था। उदाहरण, दुष्टान्त, उपमा, रूपक, सवाद और लोककथाओ द्वारा 
सयम, तप और त्याग का विवेचन किया गया है । घन्य सार्थवाह और उसकी चार 
पतोहुओं की कथा एक सुन्दर उपदेश-कथा है, इसमें लोककथा के सभी तत्त्व वर्तमान 
है । जिनपालित और जिनरक्षित का कथानक मनोरजक होने के साथ-साथ प्रलोभनो 
पर विजय प्राप्त करने के लिए एक सुन्दर आखूयान है। सरोवर में रहनेवाले मेढक और 
समुद्र में रहनेवाले मेहक का सवाद अपने साथ आखू्यान की समस्त सामग्री समेटे हुए 
है। सूत्रकृताजु के द्वितीय खण्ड के प्रथम अध्ययन में आया हुआ पुण्डरीक का दृष्टान्त 
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तो कथा-साहित्य के विकास का अद्वितीय नमूना है एक सरोवर जल और कीचड से भरा 
हुआ है । “उसमें अवेक दवेतकसल विकसित है। सबके बीच में खिला हुआ ब्वेतकमल 
बहुत ही मनोहर दिख रहा है । पूर्व दिशा से एक पुरुष आता है और इस रवेतकर्मलछ पर 
मोहित हो उसे लेने लगता है, परतु कमल तक न पहुँच कर बीच में ही रह जाता है । 
क्षन्य तीन दिशाओ से आये हुए पुरुषो की भी यही दुर्गंति होती हैं। अन्त में एक वीत- 
रागी और तरण कला का विशेषज्ञ भिक्षु वहाँ आता है। बह कमल और इन फंसे हुए 
व्यक्तियों को देखकर सम्पूर्ण रहस्य, हृदयगम कर लेता है। अतएव सरोवर के किनारे 
खडे होकर युक्ति से उस कमल को प्राप्त कर छेता है। व्याब्याश्रज्ञपति--भगवतीसूत्र में 
प्रार्ष्ष्नाथ और महावीर की जीवन-घटनाओ का अकन । २॥१ सूत्र में आयी हुई 
क़ात्यायन गोत्री स्कन्द की कथा सुन्दर है। उसकी घटनाओं में रसमत्ता है और घटनाएँ 
कथातत्त्व का सृजन करने ,ें पूर्ण सक्षम है । नायाघम्मरहाओ तो कथाओ का श्रेष्ठ सग्रह 
'है। इस ग्रन्थ की कथाओं के अध्ययन से कथा-साहित्य के विकास की एक सुन्दर और 
व्यवस्थित श्युखला जोडी जा सकती है । इसमें उपदेशकथाओ के साथ जन्तुकथाएँ भो 
वणित हैं। उवासगदसाओ की दिव्य जीवन गाथाएँ चरित्रवाद या, व्यक्तिवाद की 
स्थापना करने में सक्षम हैं। इनसे दस आख्यानों में प्रतिफादित, चरित्र पारिवारिक 
जीवन की भित्ति पर आधारित है जो सामाजिक और घामिक जीवन की प्रयोगशाला के 
रूप में स्वीकाय है । इन कथाओ में वर्णित परिणामों की चर्चा एवं व्यक्तित्व के अतिवादी 
पहलुओं के नियमन के लिए अतिचारों की व्यवस्था आदि चरित्र गठन और व्यक्तित्व 
गठन के आवश्यक तत्वों के रूप में ग्राह्म हैं। अन्त कृदशा में उनका तपस्वी स्त्री-पुरषो 
की कथाएँ हैं जिन्होंने अपने कर्मो का अनाकर निर्वाण छाभ प्राप्त किया हैं । कथा- 
साहित्य की दृष्टि से विपाकसून्र अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। इसमें प्राणियों द्वारा किये.गये 
अच्छे या बुरे कर्मों का फल बतलाने के लिए बीस कथाएँ आयी है । इनमें मृगापुत्र कथा 
सुन्दर है। इसमें घटनाओ की क्रमबद्धता के साथ घटनाओ, में उतार-चढाव भी है । 
प्रदनोत्तर शैली का आश्रय लेकर कथोपकथनो को प्रभावोत्पादक बनाया हैं। उत्तरा- 
घ्ययन सूत्र में कपिछ कथानक, हरिदेशों कथा, चित्तसभूति आख्यान, रथनेमि और 
राजीमति संवाद कम महत्त्वपूर्ण नही है । 
टीका, निर्युक्ति और भाष्य ग्रन्थों में क्थासाहित्य का विकास बहुत्त कुछ आगे बढा 
हुआ दिखलाई पडता है। सबसे पहली चीज, जो टीकायुगीन कथाओ को अपने पुर्ववर्ती 
कथासाहित्य 'से अलग करती है--बह हैं शैली गत विशेषता । आगम साहित्य की कथाएँ 
“ण्णाओ द्वारा बोझिल थी । चम्पा या अन्य किसी नगरी के वर्णन द्वारा ही समस्त 
वर्णनो को अवगत कर लेने की ओर सकेत कर दिया जाता था। पर टीका-स्नन्यो में 
आई हुई कथाओ में वर्णनो की छठा सरस है तथा विषयो के चुनाव, निरूपण और, 
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सम्पादन हेतुओं में विविधता का प्रयोग दृष्टियोचर होता है। नवीनता की दृष्टि से पात्र, 
विषय, प्रवृत्ति, वातावरण, उद्देश्य, रूपगठन एवं नीतिसश्लेष आदि सभी में नवीनता का 
आधघान ग्रहण किया गया है। इस युग को कथाओ में सभावित लूघुता का समावेश और 
उद्देश्य के प्रति सजगता अपनी विशेषता है । ५ हे 
निर्युक्तियो और चूणियो में ऐतिहासिक, अर्धएेतिहासिक, धामिक भौर छौकिक आदि 
कई प्रकार को कथाएँ उपलब्ध है | लालच युरी बलाय में एक गीदड की लोभ-प्रवृत्ति का 
फुल दिखलाया गया है, जिसने मृत हाथी, शिकारी और सर्प के रहने पर भी घंनुष की 
डोरी को खाने की चेष्टा की और फलस्वरूप वह डोरी टूव्कर ताल में लग जाने से 
वही ढेर हो गया । पडित कौन है ? में एक तोते की सुन्दर कथा है । दशवैकालिक चूणि 
में ईर्ष्या मत करो, अपना-अपना पुरुषार्थ और गीदड़ की राजनीति अच्छी छोककथाएँ 
हैं । ईर्ष्या मत करो में एक ईर्ष्यालु वृद्धा का चित्रण है, जो पडोसी के सर्वनाश के लिये 
अपना भी सर्वताश करती है। अपने-अपने पुरुषार्थ में चार मित्रो की कथा वर्णित है, 
जो परदेश में जाकर अपने-अपने भाग्य और पुरुषार्थ से सम्मान तथा घन प्राप्त करते है । 
इस कथा में सयोग-तत्त्व की अभिव्यञ्ञना भी सुन्दर हुईं है। निशीथचूणि में अन्याय के 
प्रतीकार के लिये कालकाचायं की कथा भायी हैँ । सूत्रकृताज् चूथणि में, ओं|द्रंक कुमार 
कथा, हस्तितापस निराकरण कथा, अर्थलोमी वणिक्‌ की कथा आदि कई सुन्दर प्राकृत॑ 
कथाएँ अकित है । ह घ 
व्यवहारभाष्य और वृहए्कल्पभाष्य में प्राकृत कथाएँ बहुलता में उपलब्ध हैं। इन 
भाष्यो की अधिकाश कथाएं लोककथा और उपदेशप्रद नीति कथाएँ 'हैं । व्यवहारंमाष्य 
में भिखारी का सपना, छोटे-बडे काम्र कैसे कर सकते हैं, कार्य ही सच्ची उपासना हैं 
प्रभूति तथा वृहत्कल्पभाष्य में अक्छ बडी या भैस, बिना विचारे काम, मूर्ख बड़ा/या 
विद्वानू, वैद्राज या यमराज, शब, सच्चा भक्त, जमाई परीक्षा, बहरो का संवाद, रानी 
चेलना आदि कथाएँ वर्णित है। ये सभी कथाएँ मनोरजक और उपदेशप्रद है । भिखारी 
का सपना शेखचिल्ली के सपने के नाम से भारत के कोने-कोने में व्याप्त है । 
उत्तराष्ययन की सुखबोध टीका में छोटी-बडो सभी मिलाकर लगभग एक सौ 
पच्चीस कथाएँ वर्णित हैं। इस टीका के रचयिता बुह॒दु गच्छोय आाचाय॑ नेमिचन्द्र हैं। 
इनका दूसरा नाम देवेन्द्रमणि भी है। इन कथाओ में रोमान्स, परम्परो प्रचलित भनो- 
रंजक वृत्तान्त, जीव-जन्तु कथाएँ, जैन साधुओं के आचार का महत्त्व प्रतिपादन करने 
वाली कथाएँ, मीति-उपदेशाएक कथाएँ एवं ऐसी कथाएँ भी गुम्फित हैं, जिनमें किसी 
राजकुमारी का वानरी बन जाना, किसी राजकुमार का हाथी द्वारा जगल में भगाकर 
छे जाना, पचाधिवातितों द्वारा राजा का निर्वाचच करना वर्णित है । कल्पना के पखो 
का सहारा लेकर कथा लेखक वे बुद्धि और राग को प्रसारित करने की पूरी चेष्ठा की 
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है भौर अपने गषानयो यो पूर्णतया खमलारी बनाया हूैँ। हारय और व्यंग्य की भी 
कभी नहीं है। 

इसमें सम्देह मही टोगग साहित्य कधा और आपए्यानो का अक्षय भडार है । प्राकृत 
भाषा के साथ शंरझूृत में भी कयाएँ नियद हूं । 

प्राकृत फषाल्रो में फऋतुओ, बन, पंत, अटवी, उद्यान, जलक्रीढ़ा, सूर्योदय, 
पन्दोदय, सूर्यास्त, नगर, राजा, सैनिकों का गुद्ध, भीलो का भाक्रमण, मदन महोत्सव 
पुश्रजन्मोत्मव, विवाहोत्सय, स्वगवर, स्पीहरण, जैन साधुओं का उपदेश वर्णन, युद्ध 
गोत-नृत्य-्यादित्र एव विभिन्न सरबाओं के ब्णनी मा समावेश हैं। सामान्य जीवन के 
भी अनेफ चित्र आये है । पघाओं के नाटक राजा, मन्त्री, सेठ, सार्थवाह और सेनापति 
भादि ही नही हैं, बल्कि सामान्य व्यक्ति भी नायक हैं । लेसफी ने समाज और परिवार 
के ऐसे सजीव चित्रण प्रस्तुत किये हैं, जिनमें उस युग के समाज का स्पष्टरूप दिपलायी 
पह़ता हैं। कलहकारिणी सासुणो, दिनशत्त प्राणपण से घर की सेवा करनेवाली बहुओ, 
कठोर और क्रूर स्वभाव फी गुद्देणियो, अतिथि सेवा के लिये स्वस्थ समर्पण करनेवाली 
नारियो, अहनिश् कठोर श्रम करने पर भी कठिनाई से भोजन-छादन का प्रवन्ध फरनमे 
वाले गृहपतियों के जीवन चित्र 3्िस व्यक्ति को अपनो ओर आकृष्ट नहीं करते । मन्त्र 
चमत्कार और जादू-टोनो की भी कमी नही है । मुहृत्तं, धकुन, ण्योतिष, निमित्त आदि 
का भी प्रभाव वणित हैं। जनता में अन्धविश्वास और छोकपरम्पराएँ फिस प्रकार 
प्रविष्ट पी, यह भी प्राकृत कथाओं से रपष्ट हैं। अभिजात्यवर्ग के व्यक्ति निम्नवर्ग के 
व्यक्तियों के साथ किस प्रकार का व्यवहार करते थे और निम्नवर्ग के छोगो फो क्तिना 
सताया जाता था, उन्हें सामाजिक अधिकारों से कितना वचित किया गया था, आदि 
सब कुछ इन प्राकृत कथाओ में चित्रित हूँ 


प्राकत फथाओं के प्रकार 


प्राकत कथाओं के विकास की एक लम्बी कहानी हैं। इस हरूम्बे समय में परि- 
स्थितियों और वातावरण की भिन्नता के कारण कथाओ के शिल्प में भी यथेष्ट विकास 
होता चला आ रहा है। प्राकृत फथाओ फे भेद-प्रभेदों का विवेचन कथाग्रन्थों में 
विवेचित सामग्री के आधार पर ही किया जायगा 

ददावैकालिक में कथा के तीन भेद बतलछाये है--अकथा, कथा और विकथा 
मिथ्यात्व के उदय से अज्ञानी मिथ्यादृष्टि जिस कथा का निरूपण करता है, वह संसार 
परिभ्रमण का कारण होने से कथा कहलाती हैं। तप, सयम, दान, शील आदि से 
पवित्र व्यक्ति छोककल्याण के हेतु अथवा विचारशोधन के हेतु जिस कथा का निरूपग 
करता हूँ, वह कथा कहुछाती है। इस कथा को ही मनीषियों ने सत्कथा कटा है । 


४४४ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रमाद, कपाय, राग, द्वेप, स्त्री, भोजन, राष्ट्र, चोर एवं समाज को विकृत करनेवाली 
कथा विकथा कहलाती है । तथ्य यह है कि हमारे मन में सहस्रो प्रकार की वासनाएँ 
सचित रहती हैं । इनमें कुछ ऐसी अवाछनीय वासनाएंँ भी हैं, जो भ्रप्रकाशित रुप में 
ही दबी रह जाती है। अतः अज्ञातमन में अपनी दवी-दवाई और कठित इच्छाओं को 
विस्थापन या सक्षिप्तीकरण के कारण व्यक्ति उदवुद्ध करता है । इस प्रक्रिया द्वारा हमारी 
स्वेदनाओ और आवेंगों का शुद्धीकरण होता रहता हैं। नैतिक मन--सुपर इगो नैतिकता 
के आधार पर हमारी क्रियाओं की आलोचना व्यक्त रूप से करता है। कथाएँ ऐसा 
सरस और गम्भीर संस्कारोत्पादक निमित्त हैं, जिससे व्यक्ति की वासनाएँ या कुण्ठाएँ 
उद्बुद्ध अथवा शुद्ध होती हैं। भत- विकथा और अकथा के द्वारा जीवन में नैतिकता 
नही आ सकती । कथाकार का उद्देद्य कुण्ठा का परिष्कार कर नैतिकजीवन का निर्माण 
करना है और नैतिक मन की क्रियाओं को गतिदील बनाना हैं। अतएवं मानवसमाज 
को सुखी बनाने के लिए सत्कथा ही श्रेयस्कर है । 

प्रत्येक व्यक्ति सुख चाहता हैं और सुख का मूल है शान्ति तथा शान्ति का मूल है 
भौतिक आकर्षण से बचना। भौतिकता के प्रति जितना अधिक आकर्षण होता है, 
उतना ही मनुष्य का नैतिक पतन सम्भव है। पदार्थ सत्ता, अधिकार और अहभाव 
ये चारो ही भौतिकता के मूल है । विकथा और अकथा भौतिकता का आकर्षण उत्पन्न 
करती है, किन्तु कथा या सश्कथा जीवन में शान्ति और सुख उत्पन्न करती है अतएव 
सत्कया ही उपादेय है । 

प्राकृत कथाओ के विभिन्न रूपो का वर्गीकरण विषय, पात्र, शैली और भाषा इन 
चार दृष्टियो से उपलब्ध होता है । विषय की दृष्टि से दश्वैकालिक में कथाओं के चार 
भेद उपलब्ध होते है-- 

(१) अर्थकया, (२) कामकथा, (३) धर्मकथा और (४) भिश्रित-कथा, इन चारो 
प्रकार की कथाओ में से प्रत्येक प्रकार की कथा के अनेक भेद है ।' 

धर्म-अर्थादि पुरुषार्थों के लिए उपयोगी होने से धर्म, अर्थ कौर काम का कथन करना 
कथा है। जिसमें घर्मं का विशेष निरूपण रहता है, वह आत्मकल्याणकारी और संसार 


१, अत्यकहा कामकहा घम्मकहा चेव सीसिया य कहा ।--दश० गा[०-१८८ पु० 
२१२; एत्थ सामचभी चत्तारि कथाओ हवति । त जहा--अत्यकहा, कामकहा, घम्मकहा 
सकिण्णकहा य--समराइच्चकहा पृ० २। तत्य य सामन्नेण कहाउ मन्‍नति ताव 
चत्तारि | अत्यकहा कामकहा धम्मकहा तह य सकिन्ना ॥ जंबु० प० उ० गा" २२। . 

पुरुषार्थोपयोगित्वात्तिवर्ककथन कथा । ततादिसत्कथा धर्म्यामरामनन्ति मनीषिण- ॥ 
तत्फलाभ्युदयागश्वादर्थकामकथा कथा । अन्यथा विकथैवासावपुण्याक्नवकारणम्‌ ॥ 
--जिनसेन महापुराण प्र० प० इलोौ० ११८, ११९। 


प्रांत कथा-साहित्य डर५ 


कै शौषण तथा उत्पीडन से दूर कर शााइवत सुख को प्रदान करनेवाली सत्कथा, धर्म 
कथा है । धर्म के फलस्वरूप जिन अम्युदयो की प्राप्ति होती है, उनमें अर्थ और काम भी 
मुख्य है। अत. धर्म का फल दिखलाने के लिए अर्थ और काम का वर्णन करना भी 
कथा के अन्तगंत हैं। यदि अरथ और काम की कथा धर्मकथा से रहित हो तो वह 
विकथा कहलायेगी । लौकिक जीवन में अर्थ का प्राधान्य हैं। अर्थ के बिना एक भी 
सासारिक कार्य नहीं हो सकता है सभी सुखो का मूलकेन्द्र अर्थ है । अत- मानव की 
आधिक समस्याओ और उसके विभिन्न प्रकारों के समाधानो को कथाओ, आखूयानों और 
दृष्टान्तो के द्वारा व्यग्य या अनुभित करना अर्थकथा है । भर्थ कथाओं को सबसे पहले 
इसीलिए रखा गया हैं कि अन्य प्रकार की कथाओ में भी इसकी अन्वीति है । 


दशवैकालिक में" विद्या शिल्प, उपाय--प्रयास्त अर्थार्जन के लिए किया गया 
प्रयास, निर्वेद--सचय, साम, दण्ड और भेद का जिसमें वर्णन हो या ये विषय जिसमें 
अनुमित या व्यग्य हो, वह अर्थकथा हूँ । अर्थ प्रधान होने से अथवा आजीविका के 
साधनो--अधि, मषि, कृषि, सेवा, शिल्प और वाणिज्य अथवा घातुवाद आदि अर्थ प्राप्ति 
के विविध साधनों का जिसमें निरूपण हो, वह भर्थकथा है| तातलये यह है कि जिसकी 
कथावस्तु का सम्बन्ध अर्थ से हो, वह भार्थकथा कहलाती है । ,इस विभाग में राजनैतिक 
कथाओ का भी समावेश हो जाता हैँ । प्राकृत कथाओ में सचय के प्रति विगरहणा तथा 
परिग्रह परिमाण के प्रति आसक्ति का विवेचन कर समाजवादो, साम्यवादी एवं पूँजीवादी 
समस्याओं और विचारधाराओ का विवेचन किया है । देखने में प्राकृत कथाएं पुराण 
जैसी ही प्रतीत होती हैं, पर कथा के जो तत्व और लक्षण हैं, उनका समावेश प्रचर 
परिसाण में पाया जाता है । 


सौन्दर्य, अवस्था--युवावस्था, वेश, दाक्षिण्य आदि विषयों की तथा कला की शिक्षा 
का दृष्ठभुत, अनुभूत और सथव--परिचय प्रकट करना कामकथा हैं। सैक्स--यौन 
सम्बन्ध को लेकर कथाओ के लिखे जाने की परम्परा प्राकृत में पुरानी हैं। कामकथाओं 
में रूप-सौन्दय्य के अलावा सैक्स समस्या पर कलात्मक ढंग से विचार किया जाता हैँ । 
इस प्रकार की कथाओ में समाज का भी सुन्दर विश्लेषण अकित रहता है। प्रेम एक 
सहज मानवीय प्रवृत्ति हें और यह मानव सम्राज की आदिम अवस्था से ही काम करती 
भाररही हैं। प्रेम मानव के हृदय में स्वभावत- जाग्रत होता है और एक विचित्र 
प्रकार की आत्मीयता का आश्रय ग्रहण कर विकसित होता हैं। काम्रकथाओ में प्रेम॑ 
कथाओं का,भी अन्‍्तर्भाव रहता है। प्रेमी और प्रेमिका के उत्कृष्ट प्रेम उनके, मरिलसल 
मार्ग की बाघाएँ, मिलते के लिए ताना प्रकार के प्रयत्न तथा अन्त में उनके मिलन के 





ध् 


१. दशवैकालिंग गा० १८९ पृ० २१२ और समरा क० पु० ३। 


है प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वर्णन बडे रोचक ढंग से रहता हैं। रोमान्स का प्रयोग भी काम कथाओ में पाया जाता 
है । हरिभद्व की वृत्ति मे प्रेम के वृद्धिगत होने के निम्न पाँच कारण बतलाये हैं-- 
सइ दंसणाउ पेम्म॑ पेमाउ रई रईय विस्संभो। 
विस्सभाओ पणमो पंचविहं वड़ढए पेम्म ॥ 
-““देश० हारि पुृ० २१९, 
सदा दर्शन, प्रेस, रति, विद्वास और प्रणय इन पाँच कारणो से प्रेम की वृद्धि होती 
है । पूर्ण सीन्दर्य वर्णन में शरीर के अग-प्रत्यग, केश, मुख, भाल, कान, भौंह, आँख, 
चितवन, अबर, कपोल, वक्षस्थल, नाभि, जघन, नितम्व आदि अंगोो के सौन्दर्य निलपण 
को परिग्रणित किया जाता है। सौन्दर्य के साथ वस्त्र, सज्जा और अलकारो का घनिष्ठ 
सम्बन्ध भी वर्णित रहता हूँ। 

घर्मकथा मे क्षमा, मार्दव, आर्जव, तप, सयम्त, सत्य, शौच और किसी साधना या 
अनुष्ठान विद्येप का प्रतिपादन किया जाता है। इम धर्मकथा के द्रव्य, क्षेत्र, तीर्थ, काल, 
भाव, महाफल और प्राकृत के सात अग हैँ । उद्योतन सूरि ने नाना जीवों के नाना 
प्रकार के भाव-विभाव का निरुपण करनेवाली कथा घर्मकथा बतलायी हैँ । इसमें 
जीवो के कमंविपाक, औपशमिक, क्षायिक और क्षायोपशमिक भावों की उत्पत्ति के 
साधन तथा जीवन को सभी प्रकार से सुखी वनानेवाले नियम आदि की अभिव्यजना 
होती है । घर्मकमथाओ में शील, सयम, तप, प्रुण्य भर पाप के रहस्य के सूक्ष्म विवेचन 
के साथ मानव जीवन और प्रकृति की सम्पूर्ण विभूति के उज्ज्वल चित्र बडे सुन्दर पाये 
जाते हैं। जिन धर्मकथाजो में शापवत सत्य का निरूपण रहता है, वें अधिक लोकप्रिय 
रहती हैं । इनका वातावरण भी एक विशेष प्रकार का होता है । घर्मकथाओं की सबसे 
बडी विशेषता यह हैं कि पहले कथा मिलती है, पम्चात्‌ धामिक यथा नैतिक ज्ञान । जैसे 
अगुर खानेवाले को प्रथम रस और स्वाद मिलता हैं पग्चातु बल-वीय। जिस घर्मकथा 
का स्थापएय शिथिल होता है, इसमें अवश्य हौ कथाकार उपदेदक बन जाता हैं। धर्म- 
फथाओ में जीवन निरीक्षण, मानव को प्रवृत्ति और भनोवेयो की सूक्ष्म परख, अनुभृत- 
सत्यो और समस्याओ का सुन्दर समाहार भी कम नही पाया जाता हैं । 
कर धवलांटीकाकार वीरसेनाचार्य ने धर्मकधा के भेदों का निम्न प्रकार निरूपण 

या हैं। 

'अक्खेवणी णिक्खेवणी, संवेयणी णिव्वेषणी चेदि चउव्विह्ाओं कहाओ 
वष्णेदि | तत्थ भक्‍्खेवणी णाम छहृव्वणवपयत्थाणं सरूव॑ दिगतरसमयातर* 
निराकरण सुद्धि करति परूवेदि | णिक्लेवणी णाम पर-समएण स-समय दूसंती 
पच्छा दिगतर-सुद्धि करेतीो। स-समय थावती छह्ृव्व-णवपयत्थे परूवेदि | सबे- 
यणी णाम पुण्णफल-संकह्ा“। ससार-सरोर,भोगेसु वेरगुप्पाइणी णिव्वेयणी 
णाम ।' “घवलाटीका पुस्तक १, पृ० १०४। ह 
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- अर्थात्‌ ध्मंकथा के आक्षेपिणी, विक्षेपणी, सवेदनी एवं निर्वेदनी ये चार भेद हैं । 
बाक्षेपिणी कथा मे छह द्रव्य और नव पदार्थों का स्वरूप, काल और स्थान की शुद्धि 
पूर्वक निरूपण किया जाता है अर्थात्‌ स्वागतानुसार छह द्रव्य और नव पदार्थों का स्वरूप 
कथन करने के अनन्तर दूसरो की मान्यता में दोषोद्धावन करना आरक्षेपिणी है। निक्षे- 
पिणी कथा में प्रथम दूसरों की मान्यताओं का निराकरण किया जाता है, तदन्तर स्वमत 
का प्रतिपादन । सवेदनी में पुण्य-पाप के फछो का विवेचन कर विरक्ति की भोर ले 
जाया जाता है ! निर्वेदनो में संसार, शरीर और भोगो में विरक्ति उत्तन्न की जाती है । 


दरशवैकालिक में उक्त कथाओ में अनेक भेदप्रभेदों का विस्तारपूर्वक वर्णन किया 
गया है । 

मिश्र या सकीर्ण कथा की प्रशसा सभी प्राकृत-कथाकारों ने की है। अर्थकथा, 
करामकथा और धर्मकथा इन तीनों का मिश्रण इस विघा में पाया जाता है। इसमें 
कथासूत्र, थीम, कथानक, पात्र और देशक्राल या परिस्थिति भादि प्रमुख तत्त्व वतंमान 
रहते हैं। मनोरजन और कुतूहलू के साथ जन्म-जन्मान्तरो से कथानकों की जठिलता 
सुन्दर ढग से वर्तमान रहतो है, सकीर्ण कथाओं के प्रधान विषय राजाओं या वीरों के 
शौर्य, प्रेम, ज्ञान, दान, शोल और वैराग्य, समुद्री यात्राओ के साहस, अगम्य स्थानों के 
अस्तिल्ों एवं स्वर्ग नरकादि के कष्टो का विवेचन है । 


पात्रों के प्रकारो के आधार पर प्राकृत साहित्य में कथाओ के भेद दिव्य, मानुष 
और दिव्य-मानुष ये तोन भेद किये गये है ।' जिन कथाओ में दिव्य छोक के व्यक्ति 
पात्र हो और उन्ही के हारा घटनाएँ घटित होती हों, वे दिव्य कथाएँ कहलाता है । 
मनुष्य पात्र रहने पर मानुष तथा देव और सनुष्य दोनों वर्ग के पात्रों अस्तित्व रहने 
पर दिव्य-सानुष कथा कहो जाती हैं। भारतोय आरुआन साहित्य में जिस प्रकार पशु- 
पक्षियों की कथाएँ वर्णित है, उसी प्रकार देवों की कथाएँ भी। आलोचकों ने परी 
केथा->फेयरोठेल्स इसी प्रकार की कथाओं फो कहा है । इस श्रेणी की कथाओ में 
घटनाओं की बहुलयता तो रहती ही है, साथ ही मनोरजक गुण भी । कुतुहंछ की सघनता 
कांग्यादि के श्ुद्धार रसो की निबद्धता एवं शैली की स्वच्छता दिव्य कथाओ के प्रमुख 
गुण हैं। इन कथाओ 'का सबसे बडा दोष यह है कि दिव्य लोक के पात्र इतनो ऊँचाई 
पर स्थित रहते है, जिससे पाठक उन तक पहुँच नहो पाता और न उनके चरित्र से 
आलोक हो प्रहण कर पाता है। बे मात्र श्रद्धेय होते है, उनके प्रति श्रद्धा उत्पन्न की 
ह७-०-२७७०७-३--+-०+ न औनतन>+-++++>अ 9.3 

१ दिव्व, दिव्वमाणुत्र, सा्णुग च। तत्य दिव्व नाम जत्य केवलमेव देवंचरिज 
वैण्णिज्जद्‌ । सम० पृु०२।, 


'गँ जह दिव्या तह दिव्यमाणुत्ती माणुसी तहच्चेय-+लीला० गा० ३५। 
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जा सकती है, उनके भयंकर कार्यो से भयभीत हुआ जा सकता है, पर उन्तके साथ घुल- 
मिलकर रहा नही जा सकता । 
मानुष,कथा में पात्र मनुष्य छोक के रहते है। उनके चरित्र में पूर्ण म्रानवता रहती 
है । चरित्र की कम्तियाँ, उनके आदर्श एवं उत्थान-पतन की विभिन्न स्थितियाँ, मनो- 
विकारों की बारीकियाँ और मानव की विभिन्‍न समस्याएँ इस कोटि की कथाओं में 
विशेषरूप से पायी जाती है । 
दिव्य मानुषी कथा बहुत सुन्दर सानती गई हैं। इसमे मनुष्य और देव दोनो प्रकार 
के पात्र रहते हैं । इस कोटि की कथा का कथाजाल बहुत ही सघन और कलात्मक होता 
है । कौतूहल कवि ने 'लीलाबाई' में बताया है--- 
एमेय मुद्धन्जुयइ-मणोहर पाययाएं भासाए। 
पविरल-देसि-हुलक्ख कहसु कह ' दिव्वमाणुसिय | ४१ ॥ 
तं तह सोऊण पुणो भणिय उब्बिब-बाल-हरिणच्छि । 
जइ एवं ता सुव्वउ सुसर्धि-बध कहा-वत्थु ॥ ४२॥ 
अर्थात्‌ दिव्य मानुषी कथा युवतियों के लिए अत्यन्त मनोहर होती है। इसमें देशी 
शब्द तथा ललित पदावलि रहती है। देवी तथा सानुषी घटनाओ का चमत्कार रहने 
से इस प्रकार की कथा सभी को अपनी ओर आक्ृष्ट करती हैँ । दिव्य मानुषी कथा में 
व्यजक घटनाएँ और वार्तालाप गम्भीर मनोभावों का सुजन करते हैं। परिस्थितियों के 
विशद और माभिक चित्रर्णा में नाना प्रकार के घात-प्रतिघात लक्षित होते है । विभिन्‍न 
वर्गों के सस्कार जिनका सम्बन्ध देव और मनुष्यों से है, स्पष्ट दृष्टिगोचर होते है। प्रेम 
का पुट और सयोग तत्त्व ( चाँस ) इन कथाओ में अवश्य रहता है । 
प्राकृत साहित्य में कथाओ का तीसरा वर्गीकरण भाषा के आघार पर भी उपलब्ध 
है। स्थूंछ रूप से सस्क्ृत, प्राकृत और मिश्र ये तीन भेद बताये है । 
अण्ण सक्कय पायय-सकिण्ण-विह्य सुवष्ण-रइयाओ | 
सुव्वति महा-कइ पुगवेहि विविहाउ सुकहाओ ॥ ३६ ॥ लीलावंई 
उद्योतन सूरि ने स्थापत्य के आधार पर कथाओ के पाँच भेद किये हैं । 
, तओ पुण पच कहाओ | त॑ जहा--सयलूकहा, खडकहा, उल्लाबकहा, परि- 
हासकहा। तहावरा कहिवत्ति--सकिण्ण कहृत्ति |--कुवलूयमाछा पृ ४, 
अनुच्छेद ७। 
अर्थात्‌-सकल कथा खंण्ड कथा, उल्लाप कथा, परिहास कथा -और संकीर्ण कथा । 
जिसके अन्त में समस्त फरलों--अभीष्ट वस्तु की प्राप्ति हो जाय, ऐसी घटना का 
धर्णन सकल कथा मे होता है। सकल कथा की शैली भहाकाव्य की होतीं है। 
ज्रार, वीर और शान्त रसो में से किसी एक रस का प्राधान्य रहता हैं। यद्यपि अंग 
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रुप मे सभी रस मिरूपित रहते हैं। नायक कोई अत्यन्त पुण्यात्मा, सहनशीछ और 
आदर्श चरित वाला व्यक्ति ही होता है। इसमें नायक के साथ प्रतिनायक का भी नियो- 
जन रहता है तथा प्रतिनायक अपने क्रिया-कछापो से सबंदा नायक को कष्ट देता है । 
जन्म-जन्मान्तर के सस्कार अत्यन्त सशक्त होते हैं । 

जिसका मुख्य इतिवृत्त रचना के मध्य में या अन्त के समीप में लिखा जाय, उसे 
खण्ड कथा कहते है । खण्ड कथा की कथावस्तु छोटी होती है, जीवन का लघु चित्र 
ही उपस्थित किया जाता है। दूसरे शब्दों में यो कह सकते है कि यह प्राकृत कथा 
साहित्य की वह विधा है, जिसके मध्य स्थान में मारमिक्रता रहती है। मध्य में निहित 
उपदेश जल पर छोडे गये तैलबिन्दु के समान प्रसरित होते रहते है । 

उल्लाव कथा एक प्रकार की साहसिक कथाएँ है, जिनमें समुद्र यात्रा या साहस- 
पूर्वक किये गये कार्यो का निरूपण रहता है । इनमे असभव और दुर्घट कार्यो को व्याख्या 
भी प्रस्तुत की जाती हैं। उल्लाव कथा का उद्देदय नायक के महत्वपूर्ण कार्यो को उप- 
स्थित कर पाठक को नायक के चरित्र की ओर ले जाता है। इमकी शैली वैदर्भी रहती 
है । छोटी-छोटी छलित पदावलि में कथा लिखी जाती है ॥ 

परिहास कथा हास्य-व्यग्यात्मम ता का सृजन करने में सहायक होती है । 

मिश्र कथाओ की शेली वेदर्भी होती है तथा इनमें अनेक त्त्त्वो का मिश्रण होने 
से जनमानस को अनुरजित करने की अधिक क्षमता होती है। रोमाण्टिक घर्मकथाएँ 
तथा प्रवन्धात्मक चरित इसी श्रेणो में आते है । मिश्र कथा गद्य-पद्य सिश्रित दली में ही 
लिखी जाती है । यही कारण है कि प्राकृत साहित्य में कथाएँ गद्य-पत्य मिश्रित शैली में 
लिखी गयी है । उपदेश को मध्य में इस प्रकार निहित किया जाता है, जिप्तसे पाठक के 
मन में जिज्ञासा वृत्ति उत्तरोत्तर विकसित होती जाती है । 

इप्त प्रकार प्राकृत कथा-साहित्य विभिन्न वर्गों में विभक्त है । कुछ विद्वानों ने चरित- 
काग्यो को भी क्था-साहित्य के अन्तर्गत ही रखा है। क्योकि प्राकृत चरित काव्यों में 
काग्य के जितने तत्त्व प्राप्त हैं उनमें अधिक कथा के तत्त्व हैं। अत प्रबन्धात्मक चरितो 
का अन्तर्भाव भी कथाओ में किया जा सकता है । 

इस विचारधारा का यथार्थ विश्लेषण करने पर यह प्रतीत होता है कि चरित 
काव्यो का रागतत्त्व और चरित-निरूपण का प्रकार कथाओ की अपेक्षा अत्यन्त भिन्‍न 
है । अत. चरित-प्रन्थो को पृथक्‌ स्थान देना और उनका पृथक्‌ रूप से विचार करना भी 
आवद्यक हैं । यही कारण है कि प्रस्तुत रचना में चरित-पग्रन्थो का चरित-काव्य विघा में 
प्रतिपादन किया गया हैं। कथानक और पात्रों का अस्तित्वमात्र ही कथा का कारण 
नही होता । 

प्राकृत के महत्वपूर्ण कथाग्रन्थो का परिचय प्रस्तुत करना नितान्त आवश्यक है । 

२९ 
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तरंग्रवती 


तरंगवई एक प्राचीन कथा कृति हैं। यद्यपि आज यह ग्रन्य उपलब्ध नही है, पर 
यत्र-तन उसके उत्लेप अबबा त्रग छोला का जो सक्षिप्त सर्प उपलब्ध है । उससे ज्ञात 
होता हैं कि यह एक घामिक उपन्यास था, इसकी रुपाति छोफ़ोत्तर कथा के रूप में 
अधिक धी । निशीशनूणि में निम्नलिसित उदाहरण उपलब्ध होता हैं । 

अणेगित्थीहि' जा कामकहा । तत्थ लोग्या णरबाहणदत्तकहा, लोउत्तरिया 
तरगवईमगधमसेणादीणि | 

विशेषावद्यक भाष्यों में दस गनन्‍्ध या बडे गौरव के साथ उत्डेस किया गया है। 
यधा--- 

जहवा निदिद्ुवसा वासबवदत्ता तरगबइयाई। 
तह निदेशगवसभो लोए गणु-रतलबाउत्ति ॥ 

जिनदास गणि ने दशबैकालिक चूणि में ध्मफेया के रुप में तरगवती का निर्देश 
किया हैं । 

तत्य लोइएसू जहा भरइ रामायणादिसु वेविगेमु जन्नकिरियादीसु सामई- 
गंसु तरंगवडगासु घम्मत्थकामसहियाओ कहाओो कहिज्जतिर | 

उद्योतन सूरि ने इलेपालफार द्वारा कुबलयमाला में बतलाया है कि जिस प्रकार 
पव॑त से गगा नदी प्रवाहित हुई है, उगी प्रकार चक्रवाक़ युगठ से युक्त सुन्दर राजहतो 
को आनन्दित करनेवाली तरगवती कथा पादहिप्त सूरि से निस्सृत हुई हैं ।९ 

एस कथा-प्रन्थ की प्रशसा वि० स० १०२९ में 'पाइयलच्छीनाममाला' के रचबिता 
घनपाठ ने तितकमजरी" में और वि० स० ११९९ में 'सुपासनाहचरिय' के रचयिता 
लक्ष्मण गणि ने* एवं प्रभावऊचरित में प्रभाचन्द्र मूरि मे की? हूँ 


विनय "परिनिननरनजग-ननज बन 


१ सक्षिपत तरगती या तारलोला की प्रस्तावना में उद्धृत पृ० ७। 
२ विशेषावश्यकभाष्य गाथा १५०८ ! 
३, दसवेयालियचुण्णि पत्र १०९ । 
४ चक्काय-जुवलू-सुहया रम्मत्तण-रायहस-फयहरिसा । 
जस्स कुल पव्वयस्स व वियरइ गगा तरगवई ॥--कुश्ल० पृ० रे गा० ० 
५ प्रमन्नगाम्भीरपथा रथागमिथुनाश्रया । 
पुण्या पुनाति गगेव मा तरगवतो कथा ॥--स० त० प्रस्तावना पृ० १७। 
६ को ण जणो हरिसिज्जद तरगवइ-बइयर सुणेऊण । 
इयरे पथ सिंधु वि पाविया जीए महुरत्त ॥--सुपास० पुव्वभव प० गा० ५ | 
७, सीस कहवि न फुट्ट--श्र० च« चत्तुवि० प्र० पृ० २९ । 
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तरगवती (तरगवई) कथा का दूसरा नाम तरगलोला" भी प्रतीत होता है। इस 
कथा-ग्रन्य के सक्षिप्तकर्ता नेमिचन्द्र गणि ने भी सक्षिप्त तरगवती के साथ तरंगलोला 
नाम भी दिया है । 

इस कथा-प्रन्थ के रचयिता पादलिप्त सूरि हैं। इनका जन्म नाम नागेन्द्र था। साधु 
होने पर पादलिप्त कहलाये । प्रभावक चरित में बताया गया है कि अयोध्या के विजय 
ब्रह्मराजा के राज्य में ये एक कुलश्रेष्ठि के पुत्र थे। आठ वर्ष की अवस्था में विद्याघर 
गच्छ के आचार्य आर्य नागहस्ती से उन्होने दीक्षा ली थी। दसवें वर्ष में ये पट्ट पर 
भासीन हुए। में मथुरा में रहते थे। इनका समय वि० स० १५१-२१९ के 
भध्य में है। 

पादलिप्त सूरि गाथासप्तशती के सम्पादनकर्त्ता सातवाहनवशी राजा हाल के 
दरधारी कवि थे। बुह॒दुकथा के रचयिता कवि गुणाह्य इनके समकालीन रहे होगे । 
बताया गया हैं कि मुरुण्ड का पादलिप्त सूरि के ऊपर खूब स्नेह था। यह मुरुण्ड 
कनिष्क राजा का एक सूवेदार था। अत इनका समय ई० सन्‌ ७८-१६२ के मध्य भी 
सम्भव है। विशेषावश्यकभाष्य और निशीथचूणि में इनका उल्लेख आने से भी इनका 
समय पर्याप्त प्राचीन प्रतीत होता है । पादलिप्त सुरि के सम्बन्ध में प्रभावकचरित और 
प्रबन्दकोश इन दोनों में विस्तारपूर्वक उल्लेख विद्यमान हैं। यह निश्चित है कि तरंगवती 
का रचनाकाल वि० स० की दूसरी शती के पूर्व ही है। कहा जाता है कि पांदलतिप्त की 
भाता का नाम प्रतिमा और पिता का नाम फुल्ल था। 

तरगवती आज मूल रूप में प्राप्त नही हैं। इसका सक्षिप्त रूप, जिसका दूसरा नाम 
ततरगलोला भी है, प्राप्य है। इस ग्रन्थ को वीरभद्र आचार्य के शिष्य नेमिचन्द्र गणि ने 
तरगवती कथा के लगभग १०० वर्ष पश्चात्‌ यश नामक अपने शिष्य के स्वाध्याय के 
लिए लिखा है। इसमें १६४२ गाथाएँ है। नेमिचन्द्र के अनुसार पादलिप्त ने तरगवती 
को रचना देशी भाषा में की थी। यह कथा अदुभुत रमयुक्त और विस्तृत थी। इसकी 
सक्षिप्त कधावस्तु दी जा रही है । 

कथावस्तु--सक्षिप्त तरगवती या तरगलछोला को कथावस्तु को चार भागों में 
विभक्त किया जा सकता है । 

१. तरगवती का आध्िका के रूप मे राजगृह में आगमन । 

२ आत्मकथा के रूप में अपनी कथा को कहना तथा हस-मिथुन को देखकर प्रेम का 
जागृत होना । ऐ; 
, > प्रेम की 'तलाश मे सऊग्न हो जाना और दृष्ट प्राप्त होने पर विवाह-बन्धन में 
बंध जाना । 





९१ स० २००० में नेसिविज्ञान ग्रन्थमाला द्वारा प्रकाशित । 


'डप्र्‌ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


४, विरक्ति और दीक्षा । 


प्रथम भाग में बताया गया है कि राजगृह नगरी में चन्दनवाला गणिनी का संघ 
आता है। त्तपस्विनियों के इरा सघ में सुत्रता नाम की एक धामिक शिष्या है। इसी 
सुब्ता वा दीक्षा ग्रहण करने से पहुड़े का नाम तरंगवती है । राजगृह में जिस उपाय 
में यह सघ ठहरा हुआ हैं, उसके निकट घनपाल सेठ का भवन है। इस सेठ की शोभा 
नाम की धर्मात्मा पत्नी है। एक दिन आयिफ़ा सुत्रता भिक्षाचर्या के छिए इसी सेठ के 
घर जाती है। शोभा उसके अनुपम रूप-सौन्दर्य को देखकर मुग्ध हो जाती है और उससे 
धर्मोपदेश देने के लिए कहती है । सुत्रता अहिंसा धर्म का उपदेश देती है. तया मानव 
जीवन में नैतिक आचार पालन करने पर जोर देती है। णोभा सुत्रता की मधुर वाणी से 
अत्यधिक प्रभावित होती हैं। वह उरासे पूछती है कि आप प्रिकोक का सारा सीनन्‍्दर्य 
छेकर बयो विरक्त हुईं ? मेरे मन में आपका परिचय जानने की तीब्र उत्कण्ठा है । 

द्वितीय खण्ड मे वह अपनी कथा आरम्भ करती है । वह कहती है कि वत्शदेश में 
कौशाम्बी नाम की नगरी में उदयन नाम का राजा अपनी प्रिय पली वासवदत्ता के 
सहित राज्य करता था । इस नगरी में ऋषभदेव नाम का एक नगरसेठ है । उसके आठ 
पुत्र थे। कन्या-प्राप्ति के लिए उसने यमुना से प्रार्थना की, फलत तरगो के समान चचल 
और सुन्दर होने से उसका नाम तरगवती रखा गया । यह कन्या बडी बुझ्षाग्र बुद्धि थो। 
गणित, बाचन, लेखन, गान, वीणाबादन, वनस्पति श्ञास्त्र, रसायन शास्त्र, पुष्पनचयन 
एवं विभिन्न कलाओ में उसने थोडें ही समय में प्रवीणता प्राप्त कर ली । एक दिन शरद 
ऋतु के अवसर पर वह अपने अभिभावकों के साथ वन-विहार के लिए गयी और वहाँ 
एक हस-मिथुन को देखकर इसे पुर्वजन्म का स्मरण हो आया । 

अगदेश में चम्पा नाम की नगरी थी। इस नगरी में गगा नदी के किनारे एक 
चकवा-चकक्‍्ची रहते थे | एक दिन एक शिकारी आया । उसने जगली हाथी को मारने के 
लिए बाण चलाया, पर वह बाण भूल से चकवा को लगा। चकवा की मृत्यु देखकर 
चुकवी बहुत दु.खी हुई । इधर उस शिकारी को चकवें के मर जाने से बहुत पश्चाताप 
हुआ। उसने लकडियाँ एकत्र कर उस चकवा का दाह-सस्कार किया। चक्‍वी भी 
प्रेमवश उसी चिता की अग्नि मे जल गयी । उसी चकवी का जोव मैं तरगवती के रूप में 
उतन्न हुई हु। पूर्वभव की इस घटना के स्मरण आते ही उसके हुदय में प्रेम का बीज 
अकित हो गया । उसके मानस में अपने प्रिय से मिलने को दीज् उत्कठा जागृत हो 
गयी। एक क्षण भी उसे अपने पूर्वभव के प्रिय के बिना युग के समान प्रतीत 
होने लगा । 

तृतीय खण्ड मे तरगवती द्वारा प्रिय की प्राप्ति के लिए किये गये भ्यलो का 
वर्णन किया गया है। उसमे सर्वप्रथम उपवास आदि के द्वारा अपनी आत्मा को भ्रेम की 
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उदात्त भूमि में पहुँचाने का अधिकारी बनाया। पश्चात्‌ एक सुन्दर चित्रपट बनाया, 
जिसमें अपने पूर्वजन्म की घटना को अकित किया। उस चित्र को अपनी सखी सार- 
सिका के हाथ नगर में सभी ओर घुमाया, पर पूर्वजन्म के प्रेमी का पता न लगा । 
एक दिन जब नगर में कात्तिकी पूणिमा का महोत्सव मनाया जा रहा था, सारसिका 
उप्र चित्र को लेकर नगर की चौमुहानी पर गयी । सहस्नो आने-जाने वाले व्यक्ति उस 
चित्र को देखकर अपने मार्ग से आगे बढने छंगे, किसी के मत मे कोई भी प्रतिक्रिया 
उत्पन्न न हुई । कुछ समय पश्चात्‌ धनदेव सेठ का पुत्र पद्मदेव अपने मित्रों सहित उसी 
चौराहे पर आया । उस चित्र को देखते ही उसका मन प्रेम-विभोर हो गया और उसे 
अपने पुवंभव का स्मरण हो आया । उसने अपने भित्र के द्वारा इस बात का पता छगाया 
कि इस चित्र को नगरसेठ ऋषभसेन की पुत्री तरगवती ने बनाया है। उसे निम्चय हो 
गया कि तरगवती उसके पूर्वभव की पत्नी है। अत यह ॒तरगवती की प्राप्ति के लिए 
बेचैन हो गया और उसके अभाव में रुण रहने लगा । पिता ने उसे स्वस्थ रखने के हेतु 
अनेक उपाय किये, पर सब उपाय व्यर्थ सिद्ध हुए। अत. उसने पुत्र के अस्वस्थ रहने के 
कारण का पता लगाया । 


तरगवती के प्रति उसके हृदय में प्रेम का आकर्षण जानकर उसने तरगवती के पिता 
ऋषभसेन से तरगवती की याचना की, पर नगरसेठ के लिए यह अपमान की बात थी 
कि उसकी पुत्रों का विवाह किसी साधारण सेठ के लड़के से सम्पन्न हो । अत उसने 
स्पष्टटप से इकार कर दिया और कहलवाया कि विवाह सम्बन्ध समान शील, गुणवाले 
के साथ ही सम्पन्न होता है । अतएवं तरगवती का विवाह पद्मदेव के साथ सम्पन्न नही 
हो सकता है। ऋषभसेन द्वारा इन्कार किये जाने से पद्मदेव की अवस्था और बिगडने 
ढुगी, प्रेम का उन्‍्माद उत्तरोत्तर बढता जाता था और उसका प्रेमज्वर अपनी पराकाष्ठा 
पर पहुँच रहा था । 

जब तरगवती को अपनो सखी द्वारा पद्मदेव का समाचार प्राप्त हुआ भोर पिता 
द्वारा विवाह करने से इन्कार कर वृत्तान्त अवगत हुआ तो उसने अपने प्रेमी से मिलते 
का निश्चय किया । एक रात को वह अपने घर के समस्त वैभव और ऐव्वर्य को छोडकर 
चल पडी, अपने प्रिय से मिलने के लिए मध्य रात्रि मे वह पद्मदेव से मिलो और दोनो 
ने निश्चय किया कि नगर छोडकर हमलोग बाहर चलें, तभी हमलछोग शान्तिपूर्वक रह 
सकते हैं। जन्म-जन्मान्तर के प्रेम को सार्थक बनाने के लिए नगर त्याग के अतिरिक्त 
अन्‍य कोई उपाय नही है। फलत. ये दोनो नगर से बाहर जगल की ओर चर पड़े । 
चलते-चलते वे एक घने जगल में पहुँचे, जहाँ चोरो की बस्तियाँ थी। वें चोर अपने 
स्वाप्ती के आदेश से कह्यायेनी देवी को प्रसन्न करने के लिए नरवलि देना चाहते थे । 
उनका विश्वास था कि त्तरबलि देने से कालि देवी प्रसन्न हो जायेंगो, जिससे लुट-पाट में 
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उन्हें पूत्र धन प्राप्त होगा। चोरों ने गार्ग में जाते हुए पम्मदत गो पर्रठ लिया और 
बाँच बार बलिदान के निमित्त छाये । तसगप्तती मे इस नंगी जिपत्ति की देशकर बिलांग 
मरना घुद् किया। इसके फण ऋरदन के समल परायाण शिक्राएँ भी द्रप्रित हो जानी 
थी। एक सहायक चोर का हृदय पिघठ गया ओर उसमे किसी प्रकार प्मदेत यो बन्धन 
मुक्त, फर दिया एवं अठयी से बाहर निकाल दिया। ये दोसा अनेक गाँव और नगरों मे 
घुगते [ए एफ सुनर नगरी में पहने । 

इसपर तरगयतों के माता-पिता उाके आरमात भर से चे जाने के वारण बट 
दु,सी थे। उन्होंने तरगयती को तहाश ॥रने के दि! >पने लिजी व्यक्तियों गो सारो 
भोर भेजा । पमुरुमाप मामऊ भृत्य उगी संगरी मे बाग्मश करया टुआ साथा । यह उन्हें 
गौशम्बी दे गया और गहाँ पर उसका वियाह सम्पन्न दो गये । 

फधा के अन्तिम राण्ठ में बतागा गया दे कि से दानो पत्तिसली बरन्त नयतु में 
एक समग बन-विद्वार के ॥ए गये । बहाँ उन्हे एक मुनि के दर्शन हुए । मुनिराज ने 
भपनी णात्ताउधा सुनायी, जिससे उन्हें चैराग्य हो गया । ये दानो दोज्षिस हो गये । वह 
बोली--में बदी तरगयत्ी है । 

आलोचना--यह समरत कया उत्तमपुझण से बणित ६ । इसमें बह्ण, शगार आदि 
विभिन्न रसो, प्रेम फी पिधित परिस्थितियों, चरित वी उनी-नीची अपस्थाओं एवं बाह्य 
और अन्त संघवा के द्वस्दों का बटुत स्वाभाविक और घिशद चियण हुआ ह। इसमे प्रेम 
का आरम्भ नारी की भोर में होता ५ । गह प्रेम विकास डी घुद्ध भारतोय पद्धति हैं । 
यद्यपि प्रेम का आकर्षण दोनो भोर हूं, भेभी और प्रेमिया दोनों ही मिलने के लिए 
व्यग्न हैं, पर तो भी वास्तविक प्रयत्न प्रेमिका की और से ही तिया गया हूँ । तरगवतती 
त्याग, सहिष्णुता एवं नि रवाव॑ सेवा भादि गुणों मे पूर्ण हूं। उसका प्रेम अत्यन्त उदात्त 
हैं। अपने प्रेमी मे उसकी एफनिएना, निःस्वस्थ-गाव और तन्मगता प्रद्मस्य हैँ। मनो- 
विज्ञान के प्रकाश में इस प्रेम की परटभूमि में चिशुद्ध बागनामूलफ रागतत्त्व ही दृष्टि- 
गोचर होगा | पर इसे निरारमिक प्रेम नही कहा जा सकता है । इसमें वासनात्मक प्रेम 
का पूरा उदात्तोकरण हुआ हैं। मानसिक और आत्मिक योग का इतना आधविक्य हैं, 
जिससे इसमें शारीरिक सयोग को नगण्य स्थान प्राप्त होगा । यह प्रेम शारोरिक सयोग 
की स्थिति से ऊपर उठकर आत्मशोवन को स्थिति को प्राप्त हो जाता है तथा राग 
विराग के रूप को प्राप्त हो गया हैं। तरगवती जैसी प्रेमिफा को मुनिराज का दर्शन 
भोगविलास से विरक्त कर सुत्रता जैसी साध्वी बना देता है। ईस्वी सन्‌ की आरम्मिक 
दताब्दियों में इस प्रकार के धामिक उपन्यास का लिखा जाना कम्त आश्चर्य की बात नही 
है। इसमे घटनाओ का सयोजन इस क्रम से किया गया है, जिससे पाठक अपना अस्तित्त 
भूलकर लेखक के भनुभव और भावनाओ में डूब जाता है । 
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समस्त घटनाएँ एक ही केन्द्र से सम्बद्ध है । एक भी ऐसा कथानक नही है, जिसका 
केन्द्र से सम्बन्ध न ही । देश, काल और वातावरण का चित्रण भी प्रभावान्विति में पूर्ण 
सहायक है । सक्षेप में इतना ही कहा जा सकता है कि इस धामिक उपन्याप्त की कथा- 
वस्तु पूर्णतया सुसगठित है, शिथिलता तनिक भी नही है । 


शील-निरूपण की दृष्टि से इतना अवश्य कहा जा सकता है कि नायक-नायिका के 
शील का विकास एक निश्चित धारा में हुआ है। यद्यपि पात्रों के रागो और मनोवेगो 
का खुलकर निरूपण किया गया है, 'उसमे स्वच्छन्द गति और सकल्पशक्ति की कमी 
नही है, फिर भी पात्रों में वैयक्तिकता की न्यूनता है। नायिका के चरित्र-चित्रण मे 
लेखक को पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई हैं। लेखक ने कृति का नामकरण भी नायिका के 
तमाम के आधार पर ही किया है। नायक का चरित्र उस प्रकार दंबा हुआ है, जिस 
प्रकार पहाडी शिला के नोचे मधुर जलखस्नोत। क्ृतिकार ने अवरोधक चट्टान को 
तोडने की चेष्ठा नहीं की हैं। नायक के प्रायः समस्त गुण अविकसित रूप में पाये 
जाते है । 

कथानक में जहाँ-तहाँ तनाव और संघर्ष की स्थिति भी वर्तमान है। वातावरण का 
निर्माण करते हुए रहस्यात्मक प्रभाव को अभिव्यक्त करने की चेष्टा की गयी है । चकवा- 
चकवी की रहस्थात्मक घटना से परिपूर्ण चित्रपट किसके मन में आश्चर्य और कौतुहल 
का सचार नही करता है। इस कथा के विवरण और इतिवुत्त (0०8ण090०ा क्षात 
पिक्षपका०ा) दोनों ही महत्त्वपुर्ण है। रोमाण्टिक चेतना का विकास उत्तरोत्तर होता 
गया है । सयोग और कार्य-कारण-बोब के स्थान पर दैव-सयोग, तथा भाग्य को 
विश्व की नियाप्तक शक्ति के रूप में स्वीकार किया गया हैं। देव-सयोग किसी एक भव 
में भजित नही हुआ है, उसमें जन्म-जन्मान्तरो के अनेक सयोजन घटित हुए है । १९ इस 
तथ्य को आँखों से ओझल नही किया जा सकता कि भाग्यवाद का विकास आगे बढने 
पर मानवतावाद के रूप में हो गया है । भाग्यवाद का कार्य केवल सामग्री को प्रस्तुत 
करना ही है, पर इस सामग्री का उपयोग कर अपने पुरुषार्थ द्वारा जीवन-शोधन में 
प्रवृत्त होना भी है। इसी कारण इस कृति में सृजनात्मक कार्य की चेतना (ए0॥8ण- 
0०ए्माट88 0९ ६6 ०€बा५९ 3०0) पूर्णतया वर्तमान हैं । 

आत्मकथा की शैली में रसवादी भाव-भूमियो का गठन भी इस कृति में किया 
गया है। वन में मुनिराज का सयोग प्राप्त कर नायिका का मन विरक्ति से भर जाता 
है, साथ ही वह अपने जीवन के समस्त चित्रों का सिहावलोकन करती है और जीवन- 
शोधन के लिए प्रवुत हो जाती है। नायक पदुमदेव जब नाथिका को दीक्षित होते 
देखता है, तो वह भी दीक्षित हो जाता है। कथातत्त्व के साथ घढठनाओ का दाह्य॑तिक 
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विष्छेषण भी महत्त्ववुर्ण है। चोरो द्वारा पद्मदेव के पकड़े जाने पर तरंगवती की कएण- 
दशा और उसका हृदय-द्रावक क्रन्दन इस कथा का सबसे कोमछ ममंस्यल है । 
वसुदेवहिण्डी 

वसुदेवहिण्डी का भारतीय कथा-साहित्य में ही नही, बल्कि विश्व-एथा-साहित्य में 
महत्त्वपूर्ण स्थान है । जिस प्रकार गुणाह्य ने पैशाची भापा मे नरवाहुनदत्त की कथा 
लिखी है, उसी प्रकार सघदात गणि ने प्राकृत भाषा में वसुदेव के भ्रमण-वृत्तान्त को 
लिखकर वसुदेव हिण्डी की रचना की हैँ। ये वसुदेव श्रीकृष्ण के पिता थे, इमी कारण 
इस कधा-कृति को वुदेव-चरित भी वहा जाता हैँ । यह कथा-ऊति पर्याप्त प्राचीन है। 
भावष्यकचुर्णी के कर्ता जिनदास गणि ने इसका उपयोग फिया हूँ । इस ग्रन्थ में हरिवंग 
की महत्ता के माथ कौरव-याण्डवो के कबानक को गीण रण में गुम्फित क्रिया है। निशीव- 
चुणि में सेतु और चेटक कथा के साथ इस ग्रन्थ का भी उल्लेस है । 

इस ग्रन्य में दो सण्ड ह--प्रवम और द्वितीय । प्रथम खण्ड में २९ लम्भफ और 
ग्यारह हजार इलोक प्रमाण ग्रन्थ दा विस्तार हूँ। द्वितीय सण्ड में ७१ लम्भक और 
सन्नह हजार इलोक प्रमाण ग्रन्य का विस्तार है । समरत ग्रन्ण में सौ लम्भक हूँ । 

प्रथमखण्ड के रचयिता सघदास गणि और द्वितीय सण्ड के रचयिता धर्मदास गणि 
माने जाते है । इप्त ग्रन्य का रचना काल अनुमानत' चीथी शतों हैं। इसमें पद्मतन्त्र के 
समान कृतष्न वायस और शाकदिक़ आदि के छौकिक आस्यान आये हैं, जिनप्ते ऐसा 
ज्ञात होता है कि पश्चतन्त्र के निर्माण में इस गन्‍्य की कथाओं का उपयोग ऊ़िया 
गया हूँ । 

धमंदास गणि ने अपना कथासूत २९ लग्भक से आगे नही चलाया हैं, डिन्‍्तु १८ वें 
लम्भक की कथा प्रियगुसुन्दरी के साथ अपने ७१ लम्भको के सन्दर्भ को जोडा है और 
इस प्रकार सघदास की वसुदेवहिण्डी के पेट में अपने ग्रन्थ को भरा हैं। अतएवं घर्मदास 
गणि द्वारा विरचित अश वसुदेवहिण्डो का मध्यम खण्ड कहलाता हैँ। तथ्य यह है कि 
सघदास गणि का २९ लम्भको वाला ग्रन्थ अलग अपने आपमे परिपूर्ण था, पश्चात्‌ 
धमंदास गणि ने अपना ग्रन्थ अछग बनाया और बडी कुशलता से अपने पूर॑वर्ती ग्रन्थ की 
खूंटी से इसे टांग दिया । 

वसुदेवहिण्डी मे कथोत्पत्ति प्रकरण के अनन्तर ५० पृष्ठो का घम्मिलहिण्डी नाम 
का एक महत्त्वपूर्ण प्रकरण उपलब्ध है। इस घस्मिल हिण्डी प्रकरण में धम्मिल नामक 

१ सन्‌ ३०-३१ में मुनि पृण्यविजयजी द्वारा सम्पादित होकर आत्मानन्द जैन 
ग्रन्थमाला भावनगर की ओर शो प्रकाशित । इस ग्रन्थ का मात्र प्रथम खण्ड ही दो अशो 
में प्रकाशित है, जिसमें १९-२६ वें लम्भक अनुयलूब्ध है और २८ वाँ भअपूर्ण पाया 
जाता है । ' 
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किसी सार्थवाह पुत्र की कथा वर्णित है, जिसने देश-देशान्तरो में भ्रमण कर ३२ विवाह 
किये थे । मूलग्रन्य मे यह घम्मिल-चरित कहा गया हैं। घम्मिल शब्द की व्युत्तत्ति में 
बताया गया है कि कुसगंपुर में जितशत्रु राजा अपनी रानी धारिणी देवी सहित राज्य 
करता था । इस नगरी में इन्द्र के समान वेभवशाली सुदेन्द्रदत नाम का साथंवाह अपनी 
पली सुभद्रा सहित सुखपूर्वक निवास करता था। गर्भकाल में उसे दोहद उप्पन्त हुआ । 
लिखा है--“कमेण य से दोहलो जातो--सब्बभूतेसु अभयप्पयाणेणं, धम्मि- 
यजणेण वच्छललया, दीणाणुकपया बहुतरो य॑ दाणपसगो" |” 

अतएव स्पष्ट है कि इसकी माता को धर्माचरण के विषय में दोहद उत्पन्न हुआ था, 
इसी कारण पुत्र का नाम धम्मिल रखा गया । घम्मिलहिण्डी का वातावरण सार्थवाहो 
के ससार से लिया गया है। इसे अपने आप में स्वतन्त्र रचना माना जा सकता हैं, 
जिसकी कथा का मूलकेन्द्र नरवाहनदत्त है, जिसने वसुदेव के समान अनेक विवाह किये 
हैं। धम्मिलहिण्डी की कई कथाएँ बहुत सुन्दर है । 

णीलमती, धनश्री विमलसेता, ग्रामीण गाडीवान, वसुदत्ताख्यान, रिपुदमन नरपति 
आदि आख्यान बहुत ही सुन्दर लोक कथानक हैं, इनमे लोककथानो के सभी गुण और 
तत्त्व विद्यमान है । अन्त में घम्मिल के सुतन्दभव और सरहभव के आख्यान भी सम्मि- 
छित है, इसमें घनवती सार्थवाह के पुत्र घनवसु के विषय मे उल्लेख हैं कि उसने जहाज 
लेकर यवनदेश की व्यापारिक यात्रा की थी और अपने साथ बहुत से सायन्त्रिक व्यापा- 
रियो को ले गया था । इससे स्पष्ट है कि धसम्मिलहिण्डी में सास्क्ृतिक दृष्टि से महत्वपुर्ण 
उल्लेख वर्तमान है । 

वसुदेवहिडी में धम्सिलहिडी के अतिरिक्त छ विभाग है -कथोत्पत्ति, पीठिका, 
मुख, प्रतिमुख, शरीर और उपसहार | कथोत्पत्ति, पीठिका और मुख में कथा का 
प्रस्ताव हुआ है। प्रथम कथोत्पत्ति में जम्बुस्वामी चरित, जम्बू और प्रभव का सवाद, 
बुबेरदत्तचरित, महेश्वरदत्त का आर्यान, बल्कलचीरि प्रसन्नचन्द का आख्यान, ब्राह्मण- 
दारक की कथा, अणाढियदेव की उत्पत्ति आदि वर्णित है । भहेश्वरदत्त के आख्यान में 
बताया गया है कि ताम्रलिप्ती नगरी में महेर्वरदत्त नाम का सार्थवाह रहता था | उसके 
पिता का नाम समुद्रदत्त था । परिग्रह सचय एवं अधिक लोभवृत्ति के कारण वह भर कर 
उसी नगर से महिष हुआ । समुद्रदत्त को भार्या भी पापाचार के कारण भर कर उसी 
नगर मे बहुला नाम की कुतिया उत्पन्न हुईं। महेद्वरदत्त की पत्नी का नाम गाँगिला 
था । यह गुरुजनो के न रहने से स्वैरिणी हो गयी। एक दिन भहेश्वरदत्त के घर में साउह 
नाम का व्यक्ति उसकी पत्नी के साथ रमण करने आया। महेश्वरदत्त ने उस विट को मारा, 
जिससे वह थोडो दूर जाकर भूमि पर गिर पडा और सोचने लगा कि मैंने अनाचार का 


१. वसुदेवहिंडी--प्रथम खण्ड--प्रथम अश पृ० २७। ४५०३७ 


'४प्‌८ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


फल प्राप्त कर लिया । इस प्रकार पश्चात्ताप करने से विशुद्ध परिणास होने के कारण वह 
गागिला के गर्भ में पुत्र रूप में जन्मा एक वर्ष के अनन्तर महेश्वरदत्त ते पिता का वार्षिक 
श्राद्ध करते के लिए उस भहिप को खरीदा और नाना प्रकार के व्यजनों के साथ उसका 
सास भी पकाया गया। एक साधु चर्या के लिए अर्थ भ्रमण करता हुआ वहाँ आया और 
इस दृश्य को देखकर वापस लौट गया | भहेग्वरदत्त साधु को लौटते हुए देखकर चिन्तित 
हुआ और उस साधु को बुलाने के लिए उसके पीछे दौडा । थोडी दूर जाकर उसने उप 
साधु को प्राप्त कर लिया और वापस लौटने का कारण पूछा । साधु ने माता-पिता और 
पुत्र के पूर्व जन्म का आख्यान बताया और कहा कि तुम्हारा पुर्वजन्म का शत्रु ही पुत्र 
है, जिस पिता की वाधिकी कर रहे हो उसी का मास तुम खिला रहें हो, तुम्हारी 
माता कुतिया बनी है । इस प्रकार अपने कुटम्बियो का परिचय प्राप्त कर महेश्वरदत्त को 
विरक्ति हुई और उसने श्रमण-दीक्षा ग्रहण कर ली । 


पीठिका में प्रयुम्म और शबकुसार की कथा, राम-कृष्ण की अग्रमहिषियों का परि- 
चय, प्रद्युम्नकुमार का जन्म और उसका अपहरण, प्रद्युम्त के पूर्वभव, प्रद्युम्न का अपने 
माता-पिता से समागम और पाणिग्रहण आदि वर्णित है । देवताओ से स्थ्रियाँ पुत्र की 
याचना किया करती थी। बत्तीस नाट्य-मेदो का उल्लेख हैं । गणिकाओ की उत्पत्ति के 
सम्बन्ध मे लिखा है--- । 


आसि किर पुव्व भरहो नाम राया मंडलवती। सो एगाए इत्थीए अगु- 
रत्तो | सामतेहि य से कप्णाओ पेसियाओ, ताओ समग पेसियाओ | विद्वाओ य॑ 
पासायगयाएं देवीए सह राइणा। पुच्छिओ अणाएं राया--कस्स एसो 
खधावारो ? तेण यसे कहियं--कुमारीओ मम सामतेंहि पेसियाओं। तीए 
चितिय--अणागयं से करेसि तिगिच्छियं, एत्तियमित्तीसु. कयाई एगा बहुगा 
वा बल्‍लभाओ होज़्ज त्ति चितिकण भणइ--एयाहिं इहमतिगयाहिं सोयग्गिणा 
डज्ञञमाणी दुक्ख मरिस्स | राया भणइ--जइ तुज्झ एस निच्छाओ तो न पवि- 
सिहति गिह । सा भणइ--जइ एत सच्चय तो बाहिरोवत्थाणे सेवतु। तेण 
'एव! ति पडिवण्ण। तो छत्त-चामरधारीहि सहियाउ सेवति। कमेण गणाण 
विदिण्णाओ ।--पृ० १०३ । 

अर्थात्‌ एक बार राजा भरत के सामन्त राजाओं ने अपने स्वामी के लिए बहुत 
सी कन्याएँ भेजी । राजा के साथ बैठी हुई सुन्दरियों को देखकर महिंषी को बहुत बुरा 
लगा । उसने राजा से कहा--अब तो मैं शोकाग्नि में जलकर निश्चित मृत्यु को प्राप्त हो 
जाऊँगी । महिषी के इस व्यवहार को देख कर भरतः ने उन्हे गणो को प्रदान कर दिया, 
तभी से वे गणिका कहो जाने लगी । 


प्राकृते कथा-साहित्य ४५९ 


मुख नामक अधिकार का आरम्भ शब और भानु की ललित क्रीडाओ से हुआ है | 
भानु के पास शुक था और शब के पास सारिका । दोनो परस्पर में सुभाषित कहते है । 
शुक ने कहा-- 
सततेसु जायते सूरो, सहस्सेसु य पडिओ। 
वत्ता सयसहस्सेसु, दाया जायति वा ण वा ॥ 
इदियाण जए सूरो, धम्म चरति पडिओ। 
वत्ता सच्चचओ होइ, दाया भूयहिए रो ॥ 
“पृ० १०५ | 


सैकडो में एकाध शूर होता है, सहल्रो में एकाघ पडित होता है, लाखो में एकाघ 
वक्ता होता है और दाता व्यक्ति ववचित्‌ ही उत्तन्न होता है । 


इन्द्रियो का विजयी शूर कहलाता हैँ, धर्माचरण करने वाला पडित, संत्यवचन 
बोलने वाला वक्ता एवं प्राणियों के कल्याण में सलग्न रहने वाला दाता कहा जाता है । 


सारिका छात्र द्वारा प्रेरित होकर सुभाषित पाठ करती है-- 


सव्व गीय विलवियं, सब्व नट्ठू विडबिय । 
सनन्‍्वे आभरणा भारा, सब्बे कामा दुहावहा ॥ 


समस्त सरस गान केवल विलापमात्र है, समस्त नाट्य विडम्बना के अतिरिक्त और 
कुछ नही है, समस्त आभरण भार के अतिरिक्त और कुछ नही और समस्त सासारिक 
भोग दु खप्नद होने के सिवाय और कुछ नही है । 

इस प्रकार इस सन्दर्भ मे सुभाषितों का समावश हुआ है । 


प्रतिमुख अधिकार में अन्धकवृष्णि का परिचय देते हुए उसके पूर्वभवों का विवेचन 
किया गया हैँ। अन्वकवृष्णि के पुत्रो में ज्येष्ठ पुत्र का नाम्त समुद्र विजय और छोटे पुत्र का 
नाम वासुदेव था । वासुदेव की आत्मकथा का आरम्भ करते हुए बताया गया है कि 
सेत्यभामा के पुत्र सुभान के लिए १०८ कन्याएँ एकत्र की गयो, किन्तु विवाह रुक्मिणी- 
पुत्र शाम से कर दिया गया । इस पर प्रयुम्त ने वसुदेव से कहा देखिये ! शाम्ब ने 
अन्त पुर में बैंठे-बेंठे १०८ बधुएँ प्राप्त ले, जब कि आप सौ वर्षो तक भ्रमण कर सौ 
सणियो को प्राप्त कर सके । इसके उत्तर में वसुदेव ने कहा--शाम्ब ठो कुएँ का मेढक हैं, 
जो सरलता से प्राप्त भोग से सन्तुष्ट हो गया । मैंने तो पर्यटन करते हुए अनेक सुख और 
बुखो का अनुभव किया हैं । मैं मानता हूँ कि दुसरे किसी दुसरे पुरुष के साथ में इस 
तरह का उतार-चढाव नही आया होगा । पयंटन से नाना प्रकार के अनुभवों का भण्डार 
सचितहोता है तथा ज्ञान वृद्धि होती है । 


के 


४६० प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मफ इतिहास 


“अज्जय | तुब्भेहि वाससय परिभमंततेहि अम्हं अज्जियाओो लद्धाभो, पत्सहु 
संबस्स परिभोगे, सुभाणस्स पिंडियाओ कण्णओो ताओो संबस्स उबहियाओ। 
वसुदेवेण भणिओ पज्जुण्णो--संबो कूवददुदुरों इव सुहागयभोगसंतुद्दीः भया पुण 
परिब्भमंतेण जाणि सुहाणि दुक्खाणि ण अणुभूयाणि ताणि भण्णेण पुरिसेण 
दुककरं होज्ज त्ति चितेमि |--पृ० ११० 

इसके अनन्तर वसुदेव ने अपना परिभ्रमण वृत्तान्त कहना आरम्भ किया | वसुदेव का 
रूप-सौन्दर्य अप्रतिम था, अत. उनके नगर में परिभ्रमण करने से नाना प्रकार के अनर्थ 
हो जाते थे। फलत- राजा ते उनके नगर परिभ्रमण पर रोक लगा दी थी। भवएव 
वसुदेव गुप्तरूप से घर से निकल कर देश-विदेश में भ्रमण करने लगे । इन्होने सौ वर्षों 
तक भ्रमण किया भौर सौ विवाह किये । 

शरीर-अध्ययन अधिकार में २९ लम्भक हैं । सामा-विजया नामक प्रथम छम्भक्र मे 
समुद्रविजय आदि नौ वसुदेवो के पुर्वभावों का वर्णन है । यहाँ आस्था बुद्धि उत्पन्न करने 
के लिए सुमित्रा की वथा आयी है । सामली लंभक में सामछी का परिचय दिया गया है। 
गन्धवंदत्ता लभक में विष्णुकुमार का चरित, विष्णुगीतिका की उत्पत्ति, चारुदत्त को 
आत्मकथा, गन्धर्वदत्त का परिचय एवं अमितगति विद्याधर का परिचय दिया गया है। 

वाणिज्य-व्यापार के लिए व्यापारी वर्ग चीनस्थान, सुवर्णभूमि, कमलपुर, यवनद्वीप, 
सिंहल, वर्बर, सौराष्ट्र एव उम्बरावती के तट पर जाया-आया करता था। पिप्पछाद को 
अथर्ववेद का प्रणेता कहा गया है । वाराणसी में सुलसा वाम की एक परित्राजिका रहती 
थी। त्रिदण्डी याज्वल्वय से वाद-विवाद में पराजित होकर उसकी सेवा शुश्रुपा करने 
लगी । इन दोनो से पिप्पछाद का जन्म हुआ । पिप्पछाद को उसके माता-पिता ने बचपन 
में ही छोड दिया था, जिससे रुष्ट होकर उससे मातृमेघ और पितृमेघ जैसे यज्ञो का 
प्रतिपादन करने वाला अथवंवेद रचा । 

ऋषभ तीर्थंकर का चरित नीलजलसा छभक में वर्णित है। ऋषभदेव ते प्रजा को 
भोजन बनाने, प्रकाश करने और अग्नि जलाने आदि का उपदेश दिया था। इस लभक 
में कौवे और गीदड की मनोरज्ञजक पशु-कथाएँ भी दी गयी है । 

सोमसिरि-कृभ मे ऋषभ-निर्वाण, भरत-बाहुबली के युद्ध, नारद-पर्वत-वसु-सवाद, 

माहण-उत्पत्ति प्रभूति वणित है। इस छभ की कथाएँ पौराणिक है । सातवें लभक के 
पश्चात्‌ प्रथम खण्ड का द्वितीय अश आरम्भ होता है। इसमें पौराणिक चरित निबद्ध हैं! 
रामचरित भी इसमे वरणित है। सीता के सम्बन्ध में बताया गया है कि यह मन्दोदरी 
की पुत्री थी। उसे एक सन्दुक में रखकर राजा जनक की उद्यान-भूमि में गडवा दिया 
था, अतएवं हल चलाते समय उसकी प्राप्ति हुई । प्रियगुसुन्दरी रंभ में विमलाभा और 
सुप्रभा की आत्मकथा वरणित है। 


प्राकृत कथा-साहित्य ४६१ 


घर्मताधन करने के लिए किसी भी प्रकार का भेदभाव नहीं बताया गया है। 
कामपताका सामक वेश्या श्राविका के ब्रत अ्रहण कर आत्मसाधना करती है। केतुमती 
लभक में शान्ति जिन का चरित वर्णित है। त्रिविष्टु और वासुदेव का सम्बन्ध अमिततेज 
श्रीविजय, अशनिधोष और सतार के पूर्वभवों के साथ हैं। इन पूर्वभवों की सरस कथाएँ 
वर्णित है । कुन्थु और अरहनाथ के चरित भी वर्णित हैं। देवकी लभक में कस के पूर्वभव 
का वर्णन है। पूर्वभव में कंस ने तपस्था की थी। इसने मासोपवास का नियम ग्रहण 
किया और यह भ्रमण करता हुआ मभथुरापुरी में आया । महाराज उम्रसेन ने उसे पारणा 
का निमस्त्रण दिया । पारणा के दिन चित्त विक्षिप्त रहने के कारण उम्रसेन को पारणा 
कराने की स्मृति ही नही रही भौर वह तपस्वी राजप्रासाद से यो ही बिना भोजन किये 
लौट गया । उग्रसेन ने स्मृति आने पर पुन. उस तापसी को पारणा के लिए आमनन्‍्त्रण 
दिया, किन्तु दुसरी ओर तीसरी बार भी उसे वे पारणा कराना भूल गये । सयोगवश 
समस्त राजपरिवार भी ऐसे कार्यों में व्यस्त रहता था, जिससे पारणा कराना सभव नही 
हुआ। उस तापसी ने उसे उग्रसेन का कोई पड्यन्त्र समझा और उससे निदान बाँधा 
कि अगले भत्र में इसका बंध करूँगा । निदान के कारण उम्र तापसी उम्रसेन के यहाँ 
कंस के रूप में जन्मा । 


इस प्रकार इस कथा ग्रन्थ में अनेक आरुयानो, कथानकों, चरितो एवं भर्धऐति- 
हासिक वृत्तो का सकलन हैं । 

समीक्षा--वसुदेवहिंडी में चरित, कथा और पुराण इन तीनो के तत्त्व मिश्रित 
हैं। यही कारण है क्रि इसमें सस्क्ृति, सक्यता और अध्यात्म सम्बन्धी अनेक महत्वपूर्ण 
बातें समाविष्ट है। इस ग्रन्थ में छोटी-बडी अनेक कथाएँ आयी हैं। भार्याशीलपरीक्षा- 
कथा चरित्र-चित्रण की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। इसमें नारी-चरित्र के दो पहल 
चित्रित है। प्रथम पीठिका में शील की अवहेलना करनेवाली नारी का चरित दृष्टिगत 
होता है, तो द्वितीय में शोल-रक्षा के लिए वीरता का परिचय देनेवाली नारी की वीरता 
प्रस्तुत होती है। नारी की वीरता इस कथा में बडे ही सुन्दर रूप में चित्रित की गयी 
है। समुद्रदत्त अपनी पत्नी की परीक्षा वेष बदल कर छेता है, पर इस परीक्षा में उसे 
वह पूर्णतया उत्तीर्ण गाता है। धनश्री अपनी चतुराई एवं बीरता से शील की रक्षा तो 
करतो ही है, साथ ही नारी-समाज के लिए एक नया भादर्श भी स्थापित कर देती है । 
धनश्नी का आदरशं-मार्ग आज भी तारी के लिए अनुपम वस्तु है । 

वसुदेवहिण्डो की सबसे बडी विशेषता यह है कि यह कथा ग्रन्थ अनेक प्राकृत, 
सस्कृत और अपश्रद्य के काव्यों का उपजीव्य है। इसके छोटे-छोटे आख्यानों को सूत्र 
मानकर उत्तर काल में अनेक काव्य-प्रन्थ लिखें गये है। अगडदत्त के चरित का विकास 
इसी कथा अन्य से आरम्भ होता है। जम्वू-चरितो का मूछल्ोत भी यही हैं । हरिभद्र 
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के समराइच्चकहा का स्रोत भी यही गन्‍्य है । बस के पूर्व जन्म का आख्यान ही सम- 
राइच्चकहा का प्रथम भव है, इसी से समग्र ग्रन्थ का निर्माण हुआ है । 

तीर्थंकरों के कई चरित इसमें निबद्ध हैं। यथ्पि इन चरितों का विकास स्वतन्व 
सूप में भी हुमा हैं। इसमे एक और सदाचारी, श्रमण, सार्थवाह व्यवहार पटु व्यक्तियों 
के चरित अकित हैं, तो दूसरी ओर तपस्वी कपटी ब्राह्मण, कुट्टिनी, व्यभिचारिणी स्त्रियों 
एवं हृदयहीन वेश्याओ का चरित्र भी अभ्रित्त हैं। प्रत्येक पथानक सरस और सरल 
दैली में लिसा गया हैं। कही विछास का विकास हृदय को उन्मत्त कर रहा है, कही 
सौन्दर्य का सीरभ अन्तरात्मा को बेयुष बना रहा है एवं कही हास को कोमल लहरी 
भानस तल को अनृठे ढग गे तरगित कर रही है। इस कथा के सभी पात्र संजीव 
और वास्तविक प्रतीत होते हैं । तलगलीन मामाजिक प्रथानों का विशछेषण भी 
वर्तमान है । 

प्रमुख विजेपताएँ निम्न लिसित है-- 

१ लोककथा के समान तत्त्वों का समावेश | 

२ अद्भत वन्‍्याओ और उनके साहमी प्रेमियों, राजाओ, सार्थवाहों के पह्यन्तर, 
राजतन्त्र, छल-बपट हास्य क्षौर युद्षी, पिणाचों पशु-पक्षियों की गढी हुई बथाओ का 
सुन्दर जाल । 

३ मनोरजन, बूतूहल और ज्ञानवर्द्धन है सावनो का समवाय । 

४ प्रेम के स्वच्छु और रावल चित्र । 

५ कथा में रस बनाये रखने के लिए चोर, विटू, वेश्या, धतं, ठग, छुच्चें और 
बदमाशों के चरितो का अजायबघर । 

६, तरगरित जेली में लघु और बृह॒द्‌ कथाओ में वर्णन-प्रवाह की तीन घारा । 

७, विशद चरित्र-चित्रण, नैमगिक शैली, बुद्धि-विछास, शिष्ट परिहास और विप- 
यान्तरो का सम्ाहार । 

८ कथानक-रूढियों का पमुचित प्रयोग । 

९, भोजन में नमक की चुटकी के समान कथाओ के मध्य में धर्म तत्त्वों का 
समावेश । 

१० चूरणि ग्न्यो को प्राकृत भाषा के समान महाराष्ट्री प्राकृत का प्रयोग, जिसमे 
सस्क्ृत के पदो का अविक्ृत रूप में अस्तित्व । 

११, सुभग एवं सनोरम वैदर्भी गद्य-शैली का प्रयोग रोचकता की वृद्धि के लिए 
मध्य में यत्र-तत्र पद्यो का भी समावेश । 


१२ वावय-विन्यास सहज और स्वाभाविक अभिव्यजना-युक्त । 
भाषा और हौली का स्वरूप अवगत करने के लिये निम्नलिखित उदाहरण द्रष्टव्य है 
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विदितं च एयं कारण कय पण्णत्तोए पज्जुण्णस्स पारियतवों य कण्हो वास- 
घरमुवगतो | पज्जुण्णस्स चिता जाया--सच्चभामा अम्मयाएं सह समच्छरा, 
जइ तीसे मम सरिसो पुत्तो होइ ततो तेण सह मम पीई न होज्ज, किह 
कायव्व॑ ?। चितियं चाणेण--जंबवतीदेवी अम्माय माउसबघेण भगिणी, त॑ 
वच्चामि तीसे समीवे | गतुं जबवइभवर्ण पणओ, दत्तासणों भणति--अम्मो | 
तुब्म मम सरिसो पुत्तो रोयइ ? त्ति। तीए भणिय--क तुम मम पुत्तो न 
होमि ? सच्चभामानिभित्तें देवों नियमेण द्वितो, किह मम तव सरिसो पुत्तो 
होइहि ? त्ति। सो ण विष्णवेइ--तुज्झ अह ताव पुत्तो, बितिओ जइ होइ णणु 
सोहणयर। सा भणइ--कैण उवा4ण ? पज्जुण्णेण भणिया--तुब्भ सच्च॒भामा- 
सरिस रूव होहित्ति राज्ञाविरामसमए, जाव पसाहणा--देवयच्चणविक्खित्ता 
ताव अविलबिय देवसमीव वच्चेज्जाहि' त्ति वोत्तृण गतो नियगभवण पज्जुण्णो । 
पणष्णत्तीए य जबवती सच्चशामासरिसी कया। चेडीए भणिया--देवि | तुब्मे 
सच्चभामासरिसी सवुत्ता। ततो तुट्दा छत्त-चामर-भिगारधरीहि चेडीहि सह 
गया पतिसमीव, पवियारसुहमणुभविऊण य हारसोहिया दुतमवक्कृता |--पृ० ९७ 


समराइच्चकहा' 
इस कथा क्षति का प्राकृत में वही महत्त्व है, जो सस्क्ृत में बाण की कादम्बरी की। 


भन्तर इतना ही है कि कादम्तरी प्रेम-कथा है और यह धर्म-कथा। विलास, वैभव, 
प्रकृति एव वस्तुओ के भव्य चित्रण दोनो ग्रन्थों में प्राय समान है । 


रचयिता--इस कृति के रचयिता हरिभद्र इवेताम्बर सम्प्रदाय के विद्याधर गच्छ 
के शिष्य थे। गच्छपति आचार्य का नाम जिनजट्ट, दीक्षागुरुका नाम जिनदत्त एवं 
धर्म माता साध्वी (जो कि इनके घ॒र्म परिवर्तन में मूल निमित्त हुई) का नाम याकिनी 
महत्तरा था । इनका जन्म राजस्थान के चित्रकूट-चित्तीड नगर से हुआ था । ये जन्म के 
ब्राह्मण थे और अपने अद्वितीय पाण्डित्य के कारण वहाँ के राजा जितारि के राज- 
पुरोहित थे । दीक्षा ग्रहण करने के पश्चात्‌ जैन साधु के रूप में इनका जीवन राजपुताना 
भोर गुजरात में विशेषरूप से व्यतीत हुआ। प्रभावक चरित से अवगत होता है कि 
इन्होने पोरवालवद्य को सुब्यवस्थित किया था । 

आचार्य हरिभद्र के जीवन-प्रवाह को बदलनेवाली घटना उनके धर्म-परिवतंन की 
है। इनकी यह प्रतिज्ञा थी कि जिसका वचन न समझूंगा, उसका शिष्य डो जाऊँगा। एक 
दिन राजा का भदोन्मत्त हाथी आत्पातस्तम्भ को लेकर नगर में दौडने लगा। हाथी ने 
_अनैक लोगो को कुचल दिया। हरिभद्र हाथी से बचने के लिए एक जैन उपाश्रय में 


१ १९२३ में कलकता से प्रकाशित और १९३८-४२ में अहमदाबाद से प्रकाशित । 
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प्रविष्ट हुए। वहाँ याकिनी महत्तरा नाम की साध्वी को निम्त गाथा का पराठ करते 
हुए सुना+- 
चक्कीदुग हरिपणगं पणगं चक्कीण केसवो चक्की” | 
केसव चक्की केसव दु चक्की केसव चक्की य ॥ 

इस गाया अथे उनकी समझ में नही आया और उन्होने साध्वी से उसका बर्थ 
पूछा । साध्वी ने उन्हें गच्छपति आचाय॑ जिनदत्त के पास भेंज दिया । आचार्य से अर्थ 
सुनकर वे चही दीक्षित हो गये और बाद में अपनी विद्वत्ता तथा श्रेष्ठ आचार के कारण 
आचाय॑ ने इनको ही अपना पटुधर आचार्य बना दिया । जिस याकिनी महत्तरा के 
निमित्त से हरिभद्र ने धर्म परिचर्तत किया था, उसको इन्होंने अपनी धर्ममाता के रुप में 
पूज्य माना हैं और अपने को याकिनीसूनु कहा है । 

समय-निर्णय--आचार्य हरिभद्र का समय अनेक प्रमाणों के आधार पर वि० 
स० ८८४ माना गया है।* यत हरिभद्र सूरि वि० स० ८८४ (ई० ८२७) के 
आस-पास में हुए मल्‍लवादी के समसाम्रयिक विद्वान्‌ थे कुबलयमाछा के रचपिता उद्योतन 
सूरि ने हरिभद्र को अपना गुरु बताया है और कुवलूयमाऊा की रचना ई० सन्‌ ७७८ में 
हुई है। मुनि जिनविजय जी ने हरिभद्र का समय ई० सन्‌ ७:०-७७० भाना है, पर 
हमारा विचार है कि हरिभद्र का समय ई० सन्‌ ८००-८१० के मध्य होना चाहिये। 
इस समय सीमा को मान लेने पर भी उद्योतन सूरि के साथ गुर-शिष्य का सम्बन्ध जुट 
सकता है । 

रखनाएँ---आचाय॑ हरिभद्र सूरि जैन साहित्य के बहुत ही मेधावी और विचारशील 
लेखक है । इनके धर्म, दर्शन, न्याय, कथासाहिध्य एवं योगसाधनादि सम्बन्धी विभिन्न 
विषयो पर गम्भीर और पाण्डिल्यपृर्ण रचनाएँ उपलब्ध हैं। यह आश्चर्य की वात है कि 
समराइच्चकहा और धूर्तास्यान जैसे सरस मनोरजक आख्यान प्रवान ग्रन्थो का रचयिता 
अनेकान्तजयपताका जैसे विलष्ट न्यायग्रन्थ का रचयिता हो सकता हैँ । एक और हृदय 
की सरसता ट्पकती है तो दूसरी भोर मस्तिष्क की प्रीढ़ता । हरिभद्र की साहित्य 
प्रतिभा को दो श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता है--(१) भाष्य, जूणि और दीका 
के रूप में तथा (२) मौलिक ग्रन्थ रचना के रूप में । 

आचाय॑ हरिभद्र को १४४४ प्रकरणों का सचयिता साना गया है। राजशेंखर सूरि 
में अपने प्रबन्धकोश में इनकी १४४० अ्रकरणो का रचयिता लिखा है । इनकी प्रसिद्ध 
रचनाएं निम्नलिखित है--- 





१ याकोबी द्वारा लिखित समराइच्चकहा की प्रस्तावना, पु० ८) 
२, देखें--हरिभद्र के प्रात कथासाहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन-- समय निर्णय 
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(१) अनुपयोगद्वारविवुत्ति । 

(२) आवश्यकसूत्रविवृत्ति । 

(३) ललितिविस्तार । 

(४) जीवाजीवाभिगमसूत्रलघुवृत्ति । 

(५) दहवैकालिकवुहद्वृत्ति । 

(६) श्रावकप्रशप्तिटीका । 

(७) न्यायप्रवेश टीका । 

(८) अनेकान्तजयपताका । 

(९) योगवृष्टिसमुच्चय । 

(१०) झास्त्रवार्तासमुच्चय । 

(११) सर्वज्ञसिद्धि । 

(१२) अनेकान्तवादश्रवेश । 

(१३) उपदेशपद । 

(१४) घम्ममगहणी । 

(१५) योगविन्दु । 

(१६) पडुदर्शनसमुच्चय । 

(१७) योगशतक । 

(१८) समराइच्चकहा । 

(१९) धृर्ताख्यान । 

(२०) सवाहपगरण । 

कथावस्तु--समराइच्चक्हा की प्रवृत्ति प्रतिशोध की भावना है। समरादित्य 
उज्जैन का राजकुमार है । इसमें उक्त राजकुमार के नौ भवों की कथा वर्णित है । 
समरादित्य का नाम पूर्व॑जन्म में गृणसेन था और उनके प्रतिद्वन्द्ी--प्रतिनायक का 
अस्तिशर्मा । बताया गया है कि जस्बूद्वीप के ऊपर विदेह में क्षिति प्रतिष्ठित नाम के 
नगर मे पूर्णचन्द्र राजा राज्य करता था, इसकी पटरानी का नाम कुमुदिनी देवी था । 
इस दम्पति को गुणसैन नाम का पुत्र हुआ। इस राजा का यज्ञदत्त नाम का पुरोहित 
था, जिसके अग्निशरर्मा नामक एक कुरूप पुत्र उत्पन्न हुआ। कौतूहलपूर्वक कुमार गुणसेन 
बच्चो की टोली के साथ अग्निशर्मा को गधे पर सवार कराकर और उसके सिर पर 
टूटे पुराने सूप का छत्र लगाकर ढोल, मृदग, बाँसुरी, कास्य आदि बाजे बजाते हुए 
नगर की सडको पर घुमाया करता था। राजकुमार गुणमेन के इस व्यवहार से अभ्ति- 
शर्मा बहुत दुखी था, उसे प्रतिदिन अत्यन्त अपमान वा अनुभव होता था । अतएव 
अपने इस जीवन से ऊवकर वह कौडिन्य नामक के तापस कुलपति के यहाँ गया और 
'वहाँ तापस दीक्षा ग्रहण कर ली । 


३० 
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पूर्णचन्द्र राजा झुगार गुणरेव को राण्याभिपिकछत कर कुमृद्धिनी देवी के साथ तपोबन 
में निवास करने छगा । गुणगेग के चरणों में अनेक राजा, सामत्त और थुूस्वीर 
नतगरतव होते थे । उगने बडी चतुराई और गोगखता से अबना शासन बारमस्ग किया । 

एक दिन गुणरोन वनभ्रमण के छिए गया भीर बर्डा सहसाप्न सामक उद्यान में 
विक्षाम करने लगा । एसी बीच नारगियों की टोकरी छिये हुए दो तापग सुमार जाये । 

सोने राजा का अभिननन्‍दन किया तवा उगे आशीर्वाद दिया । तापधियों गे कहा-- 

“महाराज | हगे छुछपति ने आपका सुशलन्गगाचार अयगत मरने ये लिये जज है 

राजा गुणनैन --'गह भगवान्‌ एुस्पति सर्श रहो है ? 

तापमी-- बहुल नहीं, गद्दी पास में सुप्र्तोध नामक तपोबन से निवास 
वरते है ।* 

तापमिगों की उक्त बालों की सुनकर राजा मुठपति के दर्शनार्थ आश्रम में गया 
भौर उन्हें सपरिवार अपने घर भोजन का निमस्मण दिया। कुछाति ने निमन्रण 
स्वीकार कर कहा है. कि हमारे यहां अग्निद्व्गा साभ का एक मासोपयाम्री महातपरयों 
है, वह प्रतिदान आहार गहण नहीं करता । गामान्‍्त में एक बार भोजन के लिए जाता 
है और प्रथम गृह में शिक्षार्थ प्रवेश करता है, वर्ा मिला मिछे सा से मिरे, बह लौट 
आता है और पूर्यवत्‌ साथना में संछण हो जाता है । अत अम्निशर्मा तपस्वी को छोड, 
दोप सभी तपस्थी तुम्हारे यहाँ भोजन गहण करने के लिये जायेंगे । 

राजा ने कहा--भगवन्‌ ! मे कतार हो गया, वह गहातपस्वी बड़ों 
महातपस्वी के दर्शन करना चाहता 

कुस्पति--चत्ा | वे उपतपस्वी उम्र आसबीधिया में ध्यान कर रहे हैँ । राजा 
धीघ्रतापुवंक आम्रवीधिका में पढ़ुेंचा और हर्पप्रण रोमाट्रित हो, उन्हें प्रणाम पिया । 
तपस्वी ने राजा को आशीर्वाद दिया। राजा सुत्रागन पर बैंठाएर पूछने लगा 
/भगवन्‌ | आपके इस महादुष्फर तपश्चरण का वया कारण है २” 

अग्निशर्गा--“राजन्‌ ! दरिद्रता का दु रा, दूसरों के हारा किया गया अमान, 
कुरपता एवं करयाणमिप्त कुमार गुणगेन हो मेरी विरक्ति के कारण है ।” 

अपना नाम सुनकर सशक्त हो राजा ने कहा--“भगवन्‌ । दारिद्रथ भादि दुख 
भापकी इस तपस्या के कारण हो यवातें है, पर राजकुमार गृणसेन किस प्रकार आपका 
कल्याणमित्र हैं ।” 

अग्निषर्मा--“राजन्‌ ! उत्तम पुरुष स्वय धर्मघारण करते है, मध्यम प्रकृतिवाले 
व्यक्ति दूसरो को प्रेरित करते है । मुझे कुमार गुणसेन से तप यहण करने की प्रेरणा 
प्राप्त हुई । यदि वे मेरा अपमान नहीं करते, तो मैं सम्भवत- इस मार्ग की ओर भवृत्त 


हैं? में उस 
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नही होता । अतएव अच्छे कार मे प्रवृत्त होने की प्रेरणा देने के कारण कुमार गुणसेन 
मेरे कल्याण मित्र हैं ।” 

तपस्वी के उक्त विचारों को सुनकर राजा गुणसेन ने निवेदन किया--“भगवन्‌ ! 
मुझे अत्यन्त पश्चात्ताप है। आपको तग करनेवाला मै ही अगुणसेन हुँ। अतएव आप 
मुझे क्षमा कीजिये ।/! 

अग्निशर्मा--सहाराज [| आपका स्वागत है। मै वस्तुत- भापका ऋणी हूँ। यह 
आपकी महत्ता है, जो आप अपने को घिक्कार रहे है। आप मेरे भारी उपकारी है ।/ 

राजा--“घन्य महाराज ! सत्य है, तपस्वीजन प्रिय बात को छोड अन्य कुछ 
कहना ही नही जानते । यत चन्द्रबिम्ब से अमृत की ही वर्षा होती है, अद्भारो की 
नही । ” 

“भगवन्‌ ! आपकी पारणा का दिन कब आता है ? यदि आपको कोई आपत्ति न 
हो तो आप मेरे घर ही पारणा ग्रहण करने की कृपा करें। मै अपना सौभाग्य समझूंगा 
कि आप जैसे तपस्वी की चरणरज मेरे घर पडे ।” 


अग्निदार्मा-- राजन ! पहले से क्या कार्यक्रम बनाना हैं। समय आने पर 
जैसा उचित होगा, किया जायगा। हाँ, मैं आपके आग्रह के कारण आपके यहाँ 
पघारूँगा । 

राजा गुणसेन महलो में चला गया और अगले दिन उसने समस्त तपस्वियों को 
सुस्वादु भोजन कराया । पाँच दिन बीत जाने पर जब पारणा का समय आया तो 
तपस्वी अग्निशर्मा पारणा के हेतु राजा गुणसेन के भवन मे प्रविष्ट हुआ। इस दिन 
किसी तरह गुणसेन राजा को अपूर्व शिरोव्यथा उत्पन्न हुई जिससे सभी पुरुजन-परिजन 
राजा के उपचार में लग गये। भग्निशर्मा वहाँ पहुँचा और किप्ती के द्वारा कुछ भी न 
पूछे जाने पर निकल आया और पुन मासोपवास ग्रहण कर तपस्या में सलग्न हो गया । 
जब राजा की शिरोव्यथा कम् हुई तो उसे अग्निशर्मा की पारणा करने की बात याद 
जायी और वह वत की ओर दौडा तथा आश्रम के निकट अग्निशर्मा को प्राप्त कर 
विनीतभाव से निवेदन किया, प्रभो ! मेरी अस्वस्थता के वारण ही परिजन अपने कारय॑ 
में शिथिल हो गये, अत आपकी पारणा न हो सकी । क्ुपया छौट चलिये और पारणा 
कर वापस आइये । 

अग्निशर्मा--“राजन्‌ | मै अपनी प्रतिज्ञा को छोड नही सकता हूँ। मैं मासोपवास 
के अनन्तर एक ही घर में एक बार पारणा के लिए जाता हुँ। पारणा न होने पर पुन 
ध्यान में लीन हो जाता हूँ।” 

कुलपति के द्वारा समझाये जाने पर अगली पारणा का निमन्‍्त्रण अग्निशर्मा मे 
स्वीकार किया। राजा अपने भवन में लौट आया । 
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रामय जाते देरी नही लगती । अग्निगर्मा तपस्वरी को तपश्चरण करते हुए एक मात 
समाप्त हो गया। पारणा के दिन सेना के स्कन्‍्वावार से आये हुए राजाके 
व्यक्तियों ने निवेदन किया-- अत्यन्त विषम पराक्रम से गव्रित मानभद्छु नृपति 
मे आपकी सेना के ऊपर आक्रमण कर दिया हैं। रोना इबर-उघर छिम्न-भिन्न हो 
गयी है ।'' 


रकन्धावार से आये हुए व्यक्ति के इस बचनो को सुतकर राजा का कोपानल प्रज्व- 
लित हो गया । उसने प्रयाण भेरी बजाने का आदेश दे दिया । प्रयाण भेरी के सुनते 
ही मेघ-घटाओ के समान हाथी, बछाफ़ा पक्तियों के समान उन्नत ध्वजाएँ, विद्युत के 
समान तीक_ण तलवार, भाले एवं गर्जते हुए बादल के समान दमो दिशाओ को शंख, 
काहूल, तुरही के धब्दों की! भापूरित करते हुए अकाल दुदिन वी तरह राजा की सेना 
सनन्‍्नद्ध होने लगी । रा. गुणगेन रध पर आरढ हुआ, उमके सम्मुस्त जल से पूर्ण स्वर्ण 
कलश स्थापित किया गया | मद्भजलवाद्य धजने लगे और वन्दीजन विविध प्रकार के 
मज़ूलगान गाने लगे । इसी रामय अग्निश्मोा तपरवी परारणा के लिए राजा के घर में 
प्रविष्ट हुआ । इस समय राजा के प्रयाण की हडवडी के कारण किसी ने भी उस पर 
घ्यान नही दिया । कुछ काल तक वह इचर-उवर टहलता रहा, पर मदोन्‍्मत्त हाथी और 
घोडो से कुचल जाने के भय से राज-भवन से निकल गया । इधर ज्योतिषियो ने प्रयाण 
करने का थुभ मुद्ृत्तं बतलाया । 


राजा गुणसैन ने कहा--आज अग्निद्वर्मा तपस्वी का पारणा का दिन है। उन्होंने 
कुलपति के आगह से मेरे घर में आहार गहण करना स्वीकार कर लिया है। अत 
उस महात्मा के भा जाने पर और उन्हें भोजन करा के तभी मैं प्रस्थान कलूंगा। 
राजा के इस कथन को सुनकर किसी कुलपुत्र ने कहा--'दिव ! उन महानुभाव 
ने घर में प्रवेश किया था, पर मदोन्मत्त हाथी और घोडो के भय से वे लोट 
गये । इस बात को सुनते हो राजा घबण्डाकर तपस्वी के रास्ते में चल पडा। 
नगर के बाहर अभी थोडी ही दूर वह गया था। अत राजा की उसमे मार्ग में ही 
मुलाकात हो गयी । राजा गुणसेन रथ से उत्तर कर अभिनिद्चर्मा के पैरो में गिर गया और 
बोछा--'प्रभो |! आप भवन के भीतर भी नहीं गये है, अत लौट चलिये। प्रस्थान 
करना अभीष्ट होने पर भी आपके आने की प्रतीक्षा करता हुआ रुका हूँ। कृपया आहार 
ग्रहण करने के पश्चात्‌ जाइये ।' 

अग्निशर्मा--''महाराज | आप मेरी प्रतिज्ञा-विशेष के सम्बन्ध में जानते ही है, अत- 
इस प्रकार का आग्रह करना व्यर्थ है। तपस्वी व्यक्ति प्राण जाने तक अपनी प्रतिज्ञा का 
पालन करते हैं । 


प्राकृत कथा-साहित्य ४६९ 


राजा--/भगवन्‌, मै एस प्रमादवर्ण आचरण के कारण लणज्जित हूँ। तीन्र तप 
जन्य क्षुधा के कारण उत्पन्न हुई शरीर-पीठा से भी मुझे अधिक पीडा है। मेरे मन 
और भात्मा रान्‍्ताप के कारण जल रहे हैं। में अपनी आत्मा को पराप-कर्म करनेवाला 
मानता हूँ । 

अग्निशर्मा ने अपने सन में विचार किया--भरे | इन महाराज वंगे यह बडी 
उदारता हूँ। मेरे पारणा न करने से यह उतने दु.खी हो रहे है । इन्हे मुझे पारणा 
कराये बिना शान्ति लाभ नही हो राकता है । अत कहने छगा--- 

“तिधिष्न रूप से पारणा दिवस के आमने पर में पुन आपके ही भवन में आहार 
ग्रहण करूँगा, अत आप सनन्‍्ताय ने करे ।” 

पृथ्वी पर दोनो घुटनो को ठेक कर और हाथ जोडकर राजा ने कहा--भगवन्‌ ! 
आपकी इस कृपा के लिए मैं आभारी रहूंगा ।' 


राजा के अनेक मनोरथों के साथ पारणा दिवस आया । पारणा के दिन सयोग से 
राजा गुणसेन की रानी वरगन्तसेना को पुत्रलाभ हुआ । अत राजभवन में पुतर-जन्मोत्सव 
मनाया जाने लगा । सभी परिजन एवं नारिक वार्द्धॉपनोत्मव सम्पन्न करने से सलूग्त 
हो गये । इधर अग्निशर्मा तपस्वी पारणा के हेतु राजभवन में प्रविष्ट हुआ, पर वहाँ 
पारणा की तो बात ही क्या, वचनमात्र से भी किसी ने सत्कार नही फ्रिया । अत वह 
आतंध्यान से दूषित मन हो शीघत्र ही राजभवन से बाहर निकल गया । वह सोचन लगा- 
यह राजा बचपन से ही मुझसे द्ेप करता भा रहा हैं। यह अकारण मुझे तग कर रहा 
है। भेरे समक्ष तो मनोनुकूल मबुर-सधुर वचन बोलता है, पर आचरण इसके त्रिपरीत 
करता हैं । 

क्षुदा की पीडा के कारण अज्ञान तथा क्रोध के अधीन हो उस मृूढ-हृदय ने निदान 
किया कि यदि मेरे इस धर्माचरण का कोई फल हो तो इस गुणसेन को मारने के लिए 
मेरा जन्म हो । मैं इससे अपनी शत्रुता का बदला चुकाऊं । जो व्यक्ति अपने प्रियजनों का 
प्रिय तथा शत्रुओं का अप्रिय नही करता है, उप्के जन्म लेने से क्या ? वह तो जन्म 
लेकर केवल अपनी माता के यौवन का ही नाश करता है । 


अनिद्यर्मा क्रीधाधिवय के कारण कुलपति से बिना मिले ही आम्रमण्डप से चला 
गया और वहां निर्मल शिला के बने आसन पर बैठकर राजा गुणसन के विरोध मे 
सोचता रहा । उसने जीवन पर्यन्त के लिए आहार का त्याग कर दिया। अन्य तपस्वियों 
ने उसे बहुत समझाया, पर उससे किसी की बात न सुनी । राजा गुणसेन के प्रति उसके 
मन में नाना प्रकार के मिथ्या सकत्प-विकल्न उत्पन्न होने छंगे । 


कुलपति ते भी उसे समझाया और राजा के ऊपर क्रोध न करने की सलाह दी । 


४७० प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इधर राजा गुणसेन और उसके परिजन असमय में सम्पादित महोत्मव का आनन्द 
लेने लगे, जिससे पारणा का समय बीत जाने पर राजा को स्मरण आया । वह अपने 
को घिक्‍कारने लगा कि मेरी अस्तावधानी के कारण उस महातपस्त्री को महान्‌ कष्ट हुआ 
है। मेने बहुत बडा अपराध किया हैं। अब मैं उस महातपस्वी से मिलने में भी 
असमर्थ हूँ। इस प्रकार सोच-विचार कर राजा ने अपने पुरोहित सोमदेव को उस 
तपस्वी का समाचार लाने के लिए भेजा । सोमदेव ने तपोवन में जाकर समस्त बातो का 
पता लगाया और राजा से निवेदन किया कि राजन्‌ | वह बहुत क्रुद् हैं। अतः उनके 
आश्रम में अब आपका जाना उचित नही। राजा गुणसेन पुरोहित द्वारा निपेध किये जाने 
पर भी कुलपति के आश्रम में गया और उसने कुलपति के निवेदन किया-- प्रभो, मै 
अत्यन्त पापी हूँ। मैं उन महातपर्वी अग्निशर्मा के दर्शन करना चाहता हूँ । कृपया आप 
मुझे अनुमति दीजिये ।' 

कुलपति मे उत्तर दिया--'महाराज इतना सन्ताप मत कीजिये। अब अन्न-पानी 
का त्याग कर उन्होने समाधि ग्रहण कर ली है, अत- आपका उनसे मिलना उचित नही 
हैं। आप भन में दु'खी न हो, तपस्वी अन्तिम समय में उपवास द्वारा हो शरीर त्याग 
करते है । 

राजा गुणसेन बहुत दु खो हुआ और वह वसन्तपुर को छोडकर. क्षितिप्रतिष्ठित 
नगरी में चला आया । 

एक दिन उसने विजयसेनाचार्य वा दर्शन क्रिया । उनसे विरक्ति का कारण पूछा । 
उन्होने अपनी विरक्ति की कथा आद्योपान्त कह सुनायी । गुणसेन को विरक्ति हो गयी 
और बह अपने पुत्र को राज्य देकर दीक्षित हो गया । एक दिन यह प्रतिमायोग धारण 
किये था कि अग्निशर्मा के जीव विद्युत्कुमार ने देखा और पुवंजन्म का चैर स्मृत हो 
भाया । अतएव क्रोधाभिभूत हो उसने तप्त धूलि की वर्षा की । गुणसेन तपद्चरण में 
सलग्न रहा । फलत शान्तिपूर्वक प्राणो का त्याग कर चन्द्रानन विमान में वह देव हुआ । 

इस प्रकार इस ग्रन्थ मे उन दोनों के नौ भवो की कथा वर्णित है। दूसरे भव में 
अग्निणर्मा राजा सिंहकुमार का पुत्र बनकर बदला चुकाता है । इस द्वितीय भव में वे 
पिता और पुत्र के रूप मे सिंह, आनन्द, तृतीय भव में पुत्र और माता के रूप में शिखि 
और जालिती, चतुर्थ भव में पति-पत्नी के रूप में धन और घनश्री, पचम भव में सहोदर 
के रूप मे जय और विजय, पष्ठ भव में पति और भार्या के रूप में धरण और लक्ष्मी, 
सप्तम भव में चचेरे भाई के छप मे सेन और विसेन, अष्टम भव में गुण और वानव्यन्तर 
एवं नवम भव में समरादित्य और गिरिसेन के रूप मे जन्म-प्रहण करते है । अखििशर्मा 
गुणसेन को निरन्तर कष्ट देता है। अन्त मे समरादित्य के भव में गुणसेन मुक्ति-झाभ 
करता है और अग्निदर्मा गिरिसेन के रूप मे नरक जाता है । 


प्राकृतत कथा साहित्य ४७१ 


आलोचना--समराशच्चकहा में नौ भव या परिच्छेद हैं। प्रत्येक भव की कथा 
किसी विशेष स्थान, काल और क्रिया को भुमिका में पता पट परिवतंन करती है । 
जिस प्रकार नाटक मे पर्दा गिरकर या उठकर सम्पूर्ण वातावरण को बदल देता है, उसी 
प्रकार इस कथाकृति में एक जन्म की कथा अगले भव की कथा के आने पर अपना 
वातावरण काऊ और स्थान को परिवर्तित कर देती है। यो तो प्रत्येक भव की कथा 
स्वतन्त्र है, अपने में उसकी प्रभावान्विति नुकीली है, पर हैं नौ भवो की कथा एक ही । 
तथ्य यह है कि कथा की प्रकाशमान चिनगारियाँ अपने भव में ज्वलन कार्य करती हुई, 
अगले भव को बेबल आलोकित करती है। प्रत्येक भव की कथा में स्वतन्त्र रूप से एक 
प्रकार की नवीनता और स्फूति का अनुभव होता है। कथा की बाच्चन्त गतिशील 
स्निग्धता और, उत्कर्ष अपने में स्वतन्त्र है । 

समराइच्चकहा में प्रतिशोध की भावना विभिन्‍न रूपो में व्यक्त हुईं है। अग्निर्णर्मा 
ते निदान बाँधा था कि गुणसेन से अगले भव में बदला चुकाऊंगा । दर्शन की भाषा में 
इस प्रकार की प्रवुत्ति को निदान कहा जाता हैँ। निदान शब्द शल्य के अर्थ मे प्रयुक्त 
होता है । किसी अच्छे कार्य को कर उसके फल की आकाक्षा करना निदान हैं। वैद्यक 
शास्त्र के अनुसार अपथ्य सेवन से उत्पन्न घातुओ का विकार, जिसके कारण रोग उत्पन्न 
होता है, निदान कहलाता है | इसी प्रकार अशुभ कर्म जिनका प्राणियों के नैतिक 
सघटन पर. प्रभाव पडता है, जो अनेक जन्मो तक वतंमान रहकर व्यक्ति के जीवन 
को रूण--नताना गतियो में भ्रमण करने का पात्र बना देता है, निदान है । छठवें भव 
में निदान का विश्लेषण करते हुए लिखा है--- 

“नियाण च दुविह हवइ, इह छोइय परलोइय च। तत्य इहु छोइय अपच्छा- 
सेवणजणिओ वायाइधाउक्खोहो, पारलछोइय पावकम्म॑ |” 

--पष्ठ भव याकोबी सस्करण, पुृ० ४८१। 

अगिनिषर्मा गुणसेन के प्रति तीन्र घुणा के कारण निदान बाँधता है। यह घुणा ज्यो 
की त्यो आगे वाले भवो में दिखलायी पडती हैं । जब भी वह गुणसेन के जीव--पुनर्जन्म 
के कारण अन्य पर्याय को प्राप्त हुए के सम्पर्क में पहुँचता है, प्रतिशोध की भावना 
उत्पन्न हो जाती है। भग्निशर्मा का निन्याचरण क्रोध, मान, माया, लोभ, मोह आदि 
विभिन्‍न प्रवृत्तियो के रूप में व्यक्त हो जाता है और वह पुन पापाचरण करके भावी 
करों को निन्‍्ध परम्परा का अर्जन करता है । 

समराइच्चकहा में नायक सदाचारी और प्रतिनायक-दुराचारी के जीवन-सघर्ष की 
कथा, जो नौ जन्मो तक चलतो है, लिखी गयी है। नायक शुभ-परिणति को घुद्ध परि- 
णति के रूप में परिवर्तित कर' शाश्वत सुख प्राप्त करता है और प्रतिनायक या खल- 
नायक अनन्त ससार का पात्र बनता हैं। इस कथा कृति में गुणसेन का व्यक्तित्व 


४७२ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलौचनात्मक इतिहास 


गुणात्मक गुणवृद्धि से रूप मे और अग्निज्चर्मा का व्यक्तित्व भावात्मक या भागात्मक भाग 
वृद्धि के रूप में गतिमान और संघर्पशील है। इन दोनो व्यक्तियों ने कथानक की रूप 
रचना में ऐसी अनेक मोडे उत्पन्न की है, जिनसे कार्य व्यापार की एकता और परि- 
पूर्णता सिद्ध होती है। यह कथा-कृति किसी व्यक्ति विशेष का इतिवृत्तमात्र ही नही 
हैं, किन्तु जीवन चरित्रों की सृष्टि को मानवता की ओर छे जानेबाली है। धामिक कथा- 
नक के चौखटे में सजीव चरित्रो को फिट कर कथा को सप्राण बनाने की चेष्टा की हैं 


देश, काल के अनुरूप पात्रों के धामिक और सामाजिक सस्कार घटनाओ को प्रधान 
नही होने देते; प्रधानता प्राप्त होती है उनकी चरित्र-निष्ठा को । घटना-प्रधान कथाओ 
में जो सहज आकस्मिकता और कार्य की अनिश्चित गतिमत्ता आ जाती हे, उससे निश्चित 
हो यह कथा सक्रमित नही है--यहां सभी घटनाएँ कथ्य हैं और जीवन की एक निश्चित 
इली में वे व्यक्ति के भीतर और बाहर घटित होती हैँ । घटनाओ के द्वारा मानव 
प्रकृति का विश्लेषण और उनके द्वारा तत्कालीन सामन्तवर्गीय जनसमाज एवं उसकी 
रुचि तथा प्रवृत्तियों का प्रकटीकरण इस वथाकृति को देश-काल की चेतना से अभिभूत्त 
करता है । 

इसके अतिरिक्त गुणसेन की समरत पर्यायो में भावनाओं का उत्थान-पतन मानव 
की मूल प्रकृति में व्यस्त मनोवैज्ञानिक सगार को चित्रित करता है । क्रोध, घुणा आदि 
मौलिक आधारभूत वृत्तियो को उनकी रूप व्याप्ति और सस्थिति में रखना हंरिभद्र 
की सूक्ष्म सवेदनात्मक पकड का परिचायक है। भोगवाद और शारीरिक स्थूल आनन्द- 
वाद का नव्वरखूप उपस्थित कर वैयक्तिक वंदना का साधारणीकरण कर दिया गया हैं, 
जिससे चरित्रो की वैयक्तिऊता सार्वभौमिकता को प्राप्त हो गयी है । 

नौ भवो को कथा में चरित्र सृष्टि, घटनाक्रम और उद्देश्य ये तीनों एक साथ घटित 
हो कथा-प्रवाह वो भागे बढाते हुं। दो प्रतिरोधी चरित्रों का विकास अनेक अवान्तर 
कथाओ के बीच दिखलछाया गया है । अवान्तर कथाओ का मूल कथा के साथ पूर्ण सम्बन्ध 
हैं । निदान तत्त्व के विश्छेषण की क्षमना सभी अवान्तर कथाओ की हैँ । जन्म-जन्मान्तर 
के कर्मफलो का विवेचन करना ही इसका उद्देश्य दै। अवान्तर कथाओ के द्वारा 
प्रधान पात्र में सामारिक नव्वरता और वैराग्य की चेतना को जागृत करना ही लक्ष्य 
है। ये सवंदा एक ही रुप में सुनिश्चित स्थापत्य के अनुसार आती है। नायक का 
साक्षाश्कार आत्मज्ञानी मुनि से होता है, जो अपनी विरक्ति की आश्मकथा सुनाता है! 
इसमें अनेक जन्म-जन्मान्तरों के कथा-सूज गुथे रहते है । 

रूप वित्रान की दृष्टि से ये कथाएँ बीज धर्मा हैं। प्रतिशोध के लिए किया गया 
निदान रूप छोटान्सा बीज विज्ञाल वट वृक्ष बन जाता है । अनेक जन्मो तक यह प्रति- 
झोव की भावना चलती रहती है । 


प्राकृत्त कथा-साहित्य ४७३, 


इस कथाक्षति मे - प्रतीको के प्रयोग--मुख्य कथा की निष्पत्ति के लिए अनेक 
प्रतीको का प्रयोग कर भावों की सुन्दर और स्पष्ट अभिव्यजना की गई है। यह सत्य है 
कि प्रतीक कथा के प्रभाव को स्थायित्व ही प्रदान नही करते हैं, बल्कि उसमे एक नवीन 
रस उत्पन्न करते है। तृतीय भव की कथा में रवर्ण घट के टूटने का स्वप्न प्रतीक-है । 
गर्भ धारण के इस हिरण्य रूपक में वर्ण, बिलास या धातु भावना हैं। घट उदर का 
रहस्य का, जीव के मण्डलाकार का प्रतीक हैं। टूटना गर्भ विनाश के प्रयास और 
अन्ततोगत्वा गर्भस्थ प्राणी की हत्या की अभिव्यज्ञना करता है। घटना घटित होने के 
पूर्व हो अस्थापदेशिक शैली में प्रतीको वा प्रयोग कर घटनाओ के भविष्य की सूचना दे 
दी गयी है। इसी भव से प्रयुक्त नारियछ का वृक्ष अनेक जन्मो की पीठिका का प्रतीक 
है । जन्म-जन्मान्तर के कर्मों की परम्परा का रहर॒य दिखलाया गया है । 
सक्षेप में इस कथाक्ति का प्रधान शिल्प कथोत्यप्ररोह शिल्प है--प्याज के छिछको 
के समान अयवा केले के स्तम्भ के परत के समान एक कथा से दूसरी कथा और दूसरी 
कथा से तीसरी कथा और तीसरी कथा से चौथी कथा निकलती जाती है तथा बट 
प्रारोह के समान शाखा पर शाखाएं फूटकर एक घना वृक्ष बन जाती हैं। इस प्रकार 
इस कृति में मूल कथाओ के साथ अवान्तर कथाओ की सख्या सौ से अधिक है और सभी 
छोटे-बडे आख्यान आपम ऊ#ें सम्बद्ध हैं । 
इस 'कथाकृति में वर्णन-विविधता, प्रणयोन्प्राद; प्रकृति के रमणीय चित्र, तत्कालीन ' 
सामाजिक रीति-रिवाज, विशिष्ट दाशंनिक सम्प्रदाय एवं सयम के'उज्ज्वलरूप वर्तमान 
है । हरिभद्र ने अछकारों का समुचित प्रयोग कर अपुर्व रमणीयता का सचार किया है । 
लम्बे-लम्बें समास गिरिनदी के उद्दाम प्रवाह के समान हैँ, अनेक स्थानों पर श्लिष्ड 
उपमाएँ इन्द्रपनुप की आभा उल्वन्न कर रही है। गद्य के साथ पद्य का प्रयोग कर 
अपूर्व चमत्कार उत्पन्न किया है । कादम्बरी अठवी का वर्णन दर्शनीय है । 
वसहमयमहिससद्दूछकोलसयसकुलछ महाभीम | 
माइन्दविन्दचन्दणनिरुद्धससिसू रकरपसर ॥ 
फलपुदुतरुवरद्टियपरपुटुविमुक्गविसमहलबोल॑ | 
तरुकणइकयन्दोलणवाणरखुक्का र॒रमणिज्ज ॥॥ 
मयणाहदरियरुजियसदसमुत्तत्थफिडियगयजूह । 
वणदवजालोवेढियचलमयरायन्तगिरिनियरं ॥ 
निदुम्नवराहघोणाहिघायजज्जरियिपल्‍ललोयन्त |" 
दप्पुत्धुरकरिनिउरुम्बदलियहिन्तालसघाय | 
तीए वहिऊण सत्थो तिण्णि पयाणाइ: पल्‍्ललूसमोवे । 
आावासिओ य-पलल्‍ल़लजलूयरस जणियसंखोह ॥ ' 
“--छट्ठो भवो, भावनगर सस्करण, पु० ५१०। 


४७४ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहाश 


साहित्य की दृष्टि रो इस कथाकृति का जितना महत्व है, उसरो कही अधिक सस्कृत्ति 
की दृष्टि से है। चाण्डाठ, डोम्बलिक, रजक, चर्मकार, शाकुनिक, मत्यवन्ध और 
नापित जाति के पात्रों का चरित्र भी इसमे चित्रित किया है। व्यापारी और सार्थवाहो 
का अनेक व्यापारिक नियमो के साथ उनके सघठन तथा विभिन्‍न यात्राओं का सजीव 
वर्णन हैं, परिवार गठन, सयुक्त परिवार के घटक, विवाह रारथा, स्वयवर प्रथा, दास 
प्रथा, समाज में नारी का रथान, उसकी शिक्षा पद्धति, भोजन पान, वस्त्राभुषण, नगर 
और ग्रामों की स्थिति, आवास स्थान, पथु-पक्षी, क्रोठा, विनोद, उत्सव एवं गोप्ठियो के 
विविध रूप वणित है। शिक्षा के अन्तर्गत्त आठवे भव में छेछ, गणित, आलेस्य, नाट्य, 
गीत, वादित्र, स्वरगत, पुष्फरगत, रामताछ, धुत, जनवाद, काव्य, प्रहेलिका, आमरण- 
विधि, स्त्री-पुरुप लक्षण, ज्योतिष, मन्त्र शास्त्र, हयनाज-्गोबुप आदि का लक्षण गास्त, 
धनुर्वेद, व्यूह-प्रतिव्यूह शिक्षा, हिरण्य सुवर्ण-मणियाद, युद्धकला एवं णकुन शास्त्र का 
उल्लेख किया हैं। समराशच्चकहा में ठकुर शब्द का प्रयोग पाया जाता हैँ। 
बताया है । 
आवडियं पहाणजुज्झ, पाडिया कुलुउत्तया, भग्गा धाडी, वाणरेहि विय 
चुक्‍्कारिय सबरेहिं। तओ अमरिसेण नियत्ता ठकुरा, थेवा सबरत्ति वेढिया 
अ ससाहणेणम्‌ । सपरूर्ग जुज्स | महया विमद्ेण नित्चिया सबरा। पाडिया 
कुमारपल्लीवई, गहिया च णेहि। कुमाचरिएण विम्हिया ठकुरा को उण एसी 
त्ति चिन्तियमणेहि ॥ 
--सप्तमभव, भावनत्तगर सरस्करण, १० धर | 


इससे स्पष्ट है कि प्राचोनकाल से हो ठाकुर जाति युद्ध प्रिय होती थी । यह जाति 
भी शवरो के समान युद्ध किया करती थी । ट 

इस प्रकार समराइच्चकहा में सामुद्रिक व्यापार, अश्वों की विभिन्‍तर जातियाँ भादि 
अनेक सास्कृतिक बातों का समावेश हुआ है । 


धूर्ताव्यान (धुत्ताकखान ) 


आचार्य हरिभद्र सूरि की व्यग्य प्रधान रचना धुर्त्ताव्यान है। इसमें पुराणों में वणित 
असस्भव और अविश्वसनीय बातो का प्रत्यास्यान पाँच धूत्तों की कथाओ के द्वारा किया 
गया है । भारतीय कथा सारित्य में शैठी की दृष्टि से इस कथा ग्न्य का मूर्थन्य स्थान 
है। लाक्षणिक शैली मे इस प्रकार की अन्य रचना दिखलायी नही पडती है । दूंढता 
पूरक कहा जा सकता है कि व्यग्योपहास की इतनी पुष्ट रचना अन्य किसी भापा मं 
सम्भवत उपलब्ध नही है । धुत्तों का व्यग्य प्रहाद ध्वंसाश्मक नही, निर्माणात्मक हैं । 


१, सिंधीराज द्वारा प्रकाशित । 


प्रांत कथा-साहित्य ७५ 


बताया गया है कि उज्जयिनी के पास एक सुरम्य उद्यान मे ठग-विद्या के पारगत 
सैकडों धूर्तों के साथ मुलदेव, कडरीक, एलापाढ, शश और खडपाना ये पाँच धू्त नेता 
पहुँचे । इनमे प्रथम चार पुरुष थे और खण्डपाना स्त्री थी। प्रत्येक पुरुष धूतंराज के 
पाँच सौ पुरुष अनुचर थे और खण्डपाना के पाँच सौ स्त्री अनुचर। जिस समय ये छोग 
उद्यान मे पहुँचे घनघोर वर्षा हो रही थी । सभी धूर्त वर्षा की ०ढक से ठिदुरते हुए 
और भूख से कुडमुराते हुए व्यवसाय का कोई सावन न देखकर इन निष्कपं पर पहुँचे 
कि बारी-बारी से पाँचो नेठा मण्डली को अपने जीवन अनुभव सुनाये और जो धुर्त 
पेता उसको अविध्वसनीय और असत्य सिद्ध कर दे, वह सारी मण्डली को आज भोजन 
कराये और जो महाभारत, रामायण, पुराणादि के कथानकों से उसका समर्थन 
करते हुए उसवी सत्यता में सबको विद्वास दिला दे, वह सब धूर्तों का राजा बना दिया 
जाय । इस प्रस्ताव से सब सहमत हो गये और सभी ने रामायण, महाभारत तथा 
पुराणो की अप्ृभव बातो का भडाफोड करने के लिए निममित्त कल्पित आख्यान सुताये । 
खण्डपाना ने अयनी चतुराई से एक सेठ द्वारा रत्नजटित मुद्रिका प्राप्त की और उसे 
बेचकर बाजार से खाद्य सामाग्नरी खरीदी गयी । सभी धृर्तों को भोजन कराया गया । 


इस प्रकार इस कृति में अन्यापदेशिक शेली द्वारा असभव, भिथ्या और कल्पनीय 
निन्‍्य आचरण की भर ले जानेवाली बातो का निराकरण कर स्वस्थ, सदाचारी और 
सभव आहझूयानों की ओर सकेत किवा हूं । 


आलोचना--भक्रमणात्मक देछी को न अपनाकर व्यग्य और सुझावों के माध्यम 
से असम्भव और मनगढन्त बातो का त्याग करने की ओर सकेत किया हैं। कथानक 
बहुत सरल है पर शैली में अद्भुत आकर्षण है । नारी की विजय दिखाकर मध्यकालीन 
गिरे हुए नारी समाज को उठाने की चेष्टा की है । नारी को व्यक्तिगत सम्पत्ति समझ लिया 
गया था, उसे बुद्धि और ज्ञान से रहित समझा जाता था । अत हरिभद्र ने खण्डपाना के 
चरित्र और बौद्धिक चमत्कार द्वारा अपनी सहानुभूति प्रकट की है । साथ ही यह भी सिद्ध 
किया है कि नारी किसी भी बौद्धिक क्षेत्र मे पुरुष की अपेक्षाहीन नही है । वह अन्नपूर्णा 
भी है, अत खण्डपाना द्वारा ही सभी सदस्यों के भोजन का प्रबन्ध किया गया है । 


इस कथाकृति में कथानक का विकास कथोपकथनो और वर्णनों के बीच से होता 
है। इसमें मुख्य घटना, उसकी निष्पत्ति का प्रयत्न, अन्त, निष्कर्ष, उद्देश्य और चैयक्तिक 
परिचय आदि सभी आरुयान अश उपरूब्ध हैं। धुर्तो द्वारा कही गयी असम्भव और 
काल्पनिक कथाएँ क्रमिक और एक इकाई में बन्द है । अतिशयोक्ति और कुतूहल तत्त्व 
भी भ्रध्यकालीन कथाओं की प्रवृत्ति के अनुकूल है। समान्तर रूप मे पौराणिक 
गाथाओ से मनोरजक और साहसिक आख्यानों को सिद्ध कर देने मे लेखक का व्यग 
गर्भत्व परिलक्षित होता हैं । 


४७६ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मफ इत्तिहास 


धूर्तों की कषाएँ--जो उन्होने अपने अनुभव को कथात्मक रूप से व्यक्त किया है, 
कथाकार की उद्भावना शक्ति के उद्घाटन के साथ कथा आरम्भ करने की पद्धति की 
परिचायिका है । हरिशद्र ने कल्पित कथाओ द्वारा उन पौराणिक गाथाओ की निरसारता 
भोर भरागत्ति दिशलायी है जो वुद्धि-रंगत नहीं है । अनेक कथानक रूढियाँ भी इसमे 
निवद्ध है। राक्षेप भ प्राकृत साहित्य की अमूल्य गणियों में गाथा सप्तणती, समराषइर्च 
बहा, फुवलयमाला एवं पउमचरिय के समान ही इस कृति का महत्वपूर्ण स्थान है । 
इस छझृति में कथा के माध्यम से निम्नाकित मान्यताओं का निराकरण किया है-- 

२. सृँप्टि--उत्पत्तिवांद 

२ सृष्टि--प्रलयधाद 

३. प्रिदेव स्वस्प--त्रद्मा,विष्णु और महेंद्र के रथरूप को विकृत मिथ्या मान्यताएँ । 

४, अन्च-विश्वास 

५ अरवाभाविफ मान्यताएँ--अग्नि का वीर्यदान--तिलोत्तमा की उत्पत्ति आदि । 

६. जातिवाद---अगिजात्य वर्ग पर व्यग्यप्रहार 

७, ऋषियों के सम्धन्ध में असभव और असगत कत्पनाएँ 

८ भमानवीय तत्त्व 

लघुकथाएँ--- 

आचार्य हरिभद्र ने समराइच्चकहा जैसा वुहदझाय कथा-ग्रन्य और धूर्तात्यान 
जैसा व्यग्यप्रधान कथा-गन्धय तिख्ना, उसी प्रकार छोटी-छोटो कथाएँ भी लिखी है । 
दश्धवेकालिक टीका में ३० महत्वपूर्ण प्राकृत कथाएँ मीर उपदेशपद में लगभग ७० प्राक्ृत्त 
कथाएँ आयो हैँ । उपदेशपद की कथाएं उदाहरण या दृष्टान्त के रुप में लाक्षणिक औौर 
प्रतीकात्मक शैछी में निवद्ध हैं। दस ग्रन्य के टीकाकार मुनिचन्द्र नें इन कथाओ को 
पर्याप्त विस्तृत रूप दिया हैँ। इन लघुकधाओ को निम्न वर्गों में विभक्त किया जा 
सकता, है--- 

१ कार्य भर घटना प्रधान--इस श्रेणी की कथाएँ--- 

क--उचित उपाय ' ( दढ्ष ० हारि० गा० ६९ पु० ८९ ) 

ख--एक स्तम्भ का प्राराद ( द० हारि० गा० ६२ पु० ८१ ) 

ग--दृढ सकतप ( दछ्य० हारि० गा० ८१ पृ० १०४ ) 

घ--सुबन्धु-द्रोह ( दश० हारि० गा० १७७ पृ० १८२ ) 

इ--तीन कोटि स्वर्णमुद्राएँ ( द० हारि० गा० ११७ पृ० १८५ ) 

चू--चार मित्र ( द० हारि० गा० १८८-१८९ पृ० २१४ ) 

छ--इन्द्रदत्त ((उप० गा० १२ पृ० २८ ) 

ज--धूतंराज ( उप० गा० ८६ ) 


न्ण्ण 
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झ--झत्रुता ( उप० गा० ११७ पृ० ८६ ) 

चरित प्रधान-- 

क--शीलपरीक्षा ( द० हा०'गा० ७३ १० ९२ ) 
ख--सहानुभूति ( द० हा० गा ५८७ पृ०' ११४ ) 
ग--विपयासक्ति ( द० हा० गा० १७५ पृ० १७७ ) 
घ--कान्ताउपदेश ( द० हा० गा० १७७ १०१८८ ) 
ड--मूलदेव ( उप० गा० ११ पृ० २३ ) 

चु--विनय ( उप० गा० '२० पृ० ३४ ) 

छ--शीलवती ( उप० गा० ३०-३४ पृ० ४० ) 
ज--रामकथा -- ( उप० गा० ११४ पृ० ८४ ) 
झ--वजस्वामी (;उप० गा०:१४६ पृ० ११५ ) 
न--गौतम स्वामी ( उप» गा० १४२ पृ० १२७,) 
ट---आय॑ महागिरि ( उप० गा० २०३-२११ पृ० १५६ ) 
5 -भार्य सुहस्ति ( उप० गा० २०३-२११ पृ० १५८ ) 
ड--विचित्र कर्मोदय ( उप० गा० '२०३-२११ पृ० १६० ) 
ढ--भीमकुमार ( उप० गा० २४५-२५० पृ० १७५ ) 
ण--रुद्र ( उप० गा० ३९५-४०२ पृ० २२७ ) 
त--श्रावकपुत्र ( उप० गा० ५०६-५१० पृ० २५३ ) 
थ--पाखण्डी ( उप० गा० २५८ पु० १७९ ) 
द--कुरुचन्द्र ( उप० (गा० ९५२-९६९ पृ० ३९३ ) 
ध---शखनृपति ( उप० गा० ७३६-७६२ पृ० ३४१ ) 
त--ऋद्धि सुन्दरी ( उप० गा० ७०८ पुृ० ३२८ ) 
प--रतिसुन्दरी ( उप० गा० ७०३ १० ३२५ ) 
फ--गुणसुन्दरी ( उप० गा० ७१३ पृ० ३३१ ) 
ब--नृपपत्नी ( उप» गा० ८६१-८६८ पु० ३८० ) 


» भावना और वृत्ति प्रधान-- 


क--साधु ( द० हा०गा० ५६ पु०-२७ ) 
ख--चण्डकौशिक ( उ०गा० १४७ पृ० १३० ) 
ग--गालव ( उप० गा० ३७८-३८२ पृ० २२२ ) 
घ--मेघकुमार ( उप० गा० २६४-३७२'पृ० १८२ ) 
ड--तोतें की पूजा ( उप० गा० ९७१५-९९६ पुृ० ३६७ ) 
च--बुद्धा नारी ( उप० गा> १०२०-१०३० पृ५ ४१९ ) 
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है के 


इ 


द्र्ती 


(७ 


व्यंग्य प्रधान 

फक--सेचय ( द० हा० गा० ५५ पृ० ७० ) 
प--ह/ंगुशिव ( द० हा० भा० ६७ पृ० ८७ ) 
ग--हांय रे भाग्य ( द० हा० पृ० १०६ ) 
घ--रत्रीबुद्धि ( द० हा० पृ० १९३ ) 
इ--भक्ति-परीक्षा ( द० हा० पृ० २०८ ) 
च--कच्छप का उद्षय ( उप० गा० १३ पृ० ३१ ) 
छ--युबकों से प्रेम ( उप० गा० ११३ पृ० ८४ ) 
वुद्धि-चमत्कार प्रधान-- 

फक--अश्रुत-पुव॑ ( द० हवा० पृ० ११३ ) 

स--गागीण गाडीवान ( द० हा* गा० ८८ पृ० ११८ ) 
ग--इतना बडा लडह ( द० हा० पु० ६२१) 
घ--चतुररोहफ ( उप० गा० ५२-७४ पृ० ४८-५५ ) 
टह--प्रधिक के फठ ( उप० गा० ८१ पृ० ५८ ) 
च--अभयकुमार ( उप० गा० ८२ पृ० ५९ ) 

छ -चतुर वैद्य ( उप० गा० ८० पृ० ६१ ) 
ज--ह्ााथी की तौल ( उप० गा० ८७ पृ० ६२ ) 
ध--मन्य्री की नियुक्ति ( उप० गा० ९० ) 
ब--व्यन्तरी ( उप० गा० ९४ पृ० ६५ ) 
ट--फरत्पक की चतुराई ( उप० गा० १०८ पृ० ७३ ) 
ठ5--मृगावतती कौशल ( उप० गा० १०८ पु० ७३ ) 


प्रतीक प्रधान 


क--घडे का छिद्र ( द० हा० गा० १७७ पृ० १८७ ) 
ख--धन्य की पुुत्वधुएँ ( उप० गा० १७२-१७९ पृ० १४४ ) 
ग--वण्णिक्‌ू कथा ( दा० हा० गा० ३७ पृ० ३७-३८ ) 


. मनोरज्ञन प्रधान 


क--जामाता परीक्षा ( उप० गा० १४३ पृ० १२९ ) 
ख--राजा का न्याय ( उप० गा० १२० पृ० ९१ ) 
ग--श्रमणोपासक (द० हा० गा० ८५ पृ० १०९ ) 
घ--विपयी शुक ( उप० पृ० ३९८ ) 

नीति या उपदेश प्रधान 

क---सुल्सा ( द० हा० पृ० १०४ ) 
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ख--उपगूहन ( द० हा० पृ० २०४ ) 

ग--निरपेक्षजीवी ( द० हा० पुृ० ४६१-६२ ) 

घ--सवलित रत्न ( उप० गा० १० पृ० २३ ) 

ड--सोमा ( उप० गा० ५५०-५९७ ) 

च--वबरदत्त ( उप» गा* ६०५-६६३ पु० २८८ ) 

छ--गोबर ( उ१० गा० ५५०-५९७ पु० २६९ ) 

ज--मत्मगत्ति ( उप० गा० ६०८-६६३ पृ० २८९ ) 

झ--कलि ( उप० गा० ८६७ पु० ३६ ) 

ब--कुन्तलदेवी ( उप० गा० ४९७ पृ० २५० ) 

८--सूरतेज (उप० गा० १०१३-१०१७ पृ० ४६१७ ) 
९, प्रभाव प्रधान 

क--बद्वादत्त ( उप० गा० ६ पृ० ४ ) 

ख--पुण्यक्ृत्य की प्राप्ति ( उप० गा० ८ पृ० २१ ) 

ग--अ्रभाकर चित्रकार ( उप० गा० ३६२-३६६ पृ० २१७ ) 

घ--कामासक्ति (उप» गा० १४७ पुृ० १३२ ) 

इ--मभापतुप ( उप० गा० १९३ पृ० १५२ ) 

उपर्युक्त समस्त कथाओं का विश्लेषण और विवेचन करना सभव नही है। पर 
एकाध लूघुकथा उद्धुत की जाती है -- 

अश्रुतपूर्व छघुकथा बताया गया है कि एक नगर में एक परिब्राजक सोने का 
पात्र लेकर भिक्षाटन करता था। उसने घोषणा की कि जो कोई मुझे अश्रुतपुर्व बात 
सुनायेगा, उसे मै इस स्वण्णपात्र को दे हूँगा। कई लोगो ने बहुत-सी बातें सुनायी, पर 
उसने उन सबो को श्रुत--पहले सुनी हुई है, कहकर लौटा दिया | एक श्रावक भी वहाँ 
उपस्थित था, उसने जाकर परित्राजक से कहा तुम्हारे पिता ने मेरे पिता से एक 
लाख रपये कर्ज लिये थे। यदि मेरा यह कहना आपको श्रृतपूर्व है. तो मेरे पिता का 
कर्ज आप लौटा दीजिये और अश्रुतपुर्व है तो आप अपना स्वर्णपात्र मुझे दे दीजिये । 
छाचार होकर परित्राजक को अपना स्वर्णपात्र देना पडा। यह कथा बुद्धि-चमत्कार 
प्रधान है, श्रावक के बुद्धिवमएकार का निर्दश किया गया है । 

परिग्रह पर व्यग्य करते हुए एक कथा में बताया गया हैं कि एक स्थान पर दो 
भाई रहते थे | उन्होने सौराष्ट में जाकर सहस्नो रपये अजित किये । उन रुपयो को थैली 
में भरकर चलाने लगे । वह थैली को बारी-बारी से लेकर चलने लगे । थैली जिसके 
'हाथ में रहती वह सोचता कि इस दूसरे भाई को मार दूँ तो ये रुपये मेरे हो जायेंगे । 
इस प्रकार वे दोनो ही, एक दुसरे के वध का उपाय सोचते रहे | जब वे एक नदी के 
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किनारे जाये तो छोटा भाई सोचने छगा कि मुप्े धिवकार है, जो में अवने बडे भाई की 
हत्या करने की बात सोच रहा हूँ। वह अपने कुत्सित विचार से दु स्री होकर रोने लगा। 
बडे भाई ने रोने का कारण पूछा--तो उसने यथा बात कह सुनायी । अब तो बढ़े 
भाई से भी रहा न गया भौर उसने भी अपने मन के विचार कह दिये ! उन्होने निश्चय 
किया कि यह रुपयो की थैड़ी ही इन दुषित विचारों की उलतत्ति का कारण है, अत 
उन्होने उस थैली को नदी में डाल दिया और घर चले आये | कुछ दिनो के उपरान्त 
उनके घर की दासी बाजार से मछछी लायी, उस गछली के पेट से शैली निकाली । दासी 
ने जल्दी ही उस थैली को छिपा लिया पर घर की वृद्धा ने उसे देख छिया । बुद्धा उस 
भेली को लेने के लिये झपटी, पर दासी ते उसे धवकफा देकर मार डाढठा | इसी समय 
वे दोनो घर में प्रविष्ट हुए भीर झगरे का कारण तथा वृद्धा की मृत्यु का कारण उस 
थैढी समझकर बहने उगें---भत्यो अगत्वजुओ” धन ही अनर्ध--पाप का कारण 
है। इस प्रकार आचाय हरिभद्र ने अपती लघुकधाओं को मतनोरजक और सरस बनाने 
के साथ उपदेशप्रद भी बनाया है । 


निर्वाण लीलावती: कथा 


इस कथाग्रन्थ को जिनेश्वर सूरि ने आशापल्ली में वि> स० १०८३ और १०९५ 
के मध्य में लिखा हैं। यह समस्त ग्रन्थ भ्राकृत पद्यो में लिखा गया हैं। मूरू कृति अभी 
तक अनुपलब्ध है, पर इसका साररूप सस्कृत भाषा में जिनरत्न सूरि का पभ्राप्य है । क्रोध, 
मान आदि विकारों के साथ हिसा, झृठ, चोरी, व्यगिचार और परिग्रह-सचय आदि 
पापो का फल जन्म-जन्मान्तर तक भोगना पडता हैं, का विवेचन इस कथाग्रन्थ में 


किया गया है। 

कथावस्तु ओर समीक्षा--राजगृह नगरी में सतिहराज नाम का राजा अपनी 
लीलावती रानी सहित शासन करता था। इस राजा का मित्र जिनदत्त श्रावक था। 
इसके ससर्ग से राजा जैनधर्म का श्रद्धालु हो जाता हैं। किसी समय जिनदत्त के गुरु 
समरसेन राजगृह नगरी में आये। जिनदत्त के साथ राजा और रानी भी मुनिराज का 
उपदेद सुनते के लिए गये । राजा ने आचार्य के अप्रतिम सौन्दर्य और अगाध पाण्डित्य 
को देख आश्रयं-चकित हो उनसे उनका वृत्तान्त पूछा 

आचाय॑ कहने छलंगे--वश्सदेश की कौशाम्वी नगरी में विजयसेतव नामक राजा, 
जयशासन मन्त्र, -सूर पुरोहित, पुरन्दर श्रेष्ठी एवं धन साथ्थवाह, ये पाँचो मित्रताधृर्वक 
रहते थे। किसी समय सुधर्म सलाम के आचार्य उस नगरी में पधारे। इन आचाये के 
'दर्दान के लिये ये पाँचों ही व्यक्ति गये और इन्होने वहाँ आचार्य का उपदेश सुना । 
आचार्य ने पाँच पापों का फल प्राप्त करनेवाले व्यक्तियों की 'कथाएँ सुनाई । हिंसा और 


, प्राकृत कथा-साहित्य ४८१ 


क्रोध के उदाहरण के लिए रामदेव नामक राजपुत्र की कथा, असत्य और मान के 
उदाहरणस्वरूप सुलक्षण नामक राजपुत्र की कथा, चोरी और क्पट के उदाहरण में 
चसुदेव नामक वणिक्‌ पुत्र की कथा, कुशील-सेवन और मोह के उदाहरण में वज्र्तिह 
राजकुमार की कथा एवं परिग्रह और लोभ के दृष्टान्व भें कनकरथ राजपुत्र की कथा 
कही है । स्पशंन, रसना, प्राण, चक्षु और थ्रोत्र इन्द्रियो के विषाक-वर्णन में उक्त पाँचों 
व्यक्तियों के पुवंभव की कथाएँ वततल|यी है । कथामय इस धंर्मोपदेश को सुनकर वे पाँचो 
ही विरक्त हुए और सुधर्म स्वामी के सम्मुख दीक्षित हो गये । इन्होने घोर तपश्चरण 
किया । फलतः आयुक्षय के उपरान्त ये पाँचो सौधर्म स्वर्ग में देव हुए थे और वहाँ से 
ज्युत हो भरत क्षेत्र के विभिन्न स्थानों में उत्पन्न हुए । 

रसनेन्द्रिय विपाक-वर्णन मे जिस जयशासन मन्‍्त्री की कथा कही गयी है, उसका 
जीव मलयदेश के कुशावतंपुर में राजा जयशेखर के यहाँ पुत्र हुआ भीर इसका नाम 
समरसेन रखा गया । यह समरसेन आखेट का बडा प्रेमी था । सदेव मृगयासक्त होकर 
प्राणिहिसा मे प्रवृत्त रहता था। उसका पूर्वभव का भित्र सूर पुरोहित का जीव, जो 
देवगति में विद्यमान था, आकर उसे सम्बोधित करता है । यह भ्रतिबुद्ध हो धर्मंतन्‍्दत 
गुर से दीक्षा-प्रहण करता है । 

कथा का मूल नायक सिंहराज कौशाम्बी के विजयसेन राजा का जीव हैं और रानी 
लीलावती कपट और चोरी के उदाहरण में वर्णित वणिक्‌ पुत्र वसुदेव का जीव है। 
पूर्व॑ंभव के सित्रभाव को लक्ष्यकर जयशज्यासन भन्‍्त्री का जीव समरसेन सूरि इन्हें 
सम्बोधित करने आया है। सूरि के उपदेश से प्रतिबुद्ध होकर सिहराज और रानी 
लीलावती ये दोनो व्यक्ति भी दीक्षा-धवारण कर तपश्ररण करते हैं। अन्त में ये सभी 


निर्वाण प्राप्त करते है। इस प्रकार दस व्यक्तियों के जन्म-जन्मान्तरों के कथाजाल'से 
इसकी कथावस्तु गठित की गयी है। ।$ 


इस घर्ंकथा में कथापन विद्यमान है। कौतूहरू गुण सर्वत्र है। क्रोधी, मानी, 
सायावी और लोभी जीवो के स्वाभाविक चित्र उपस्थ्ति किये गये हैँ । प्रासगरिक स्थलों 
को पर्याप्त रोचक बनाया गया हैं । कथा के सर्मस्थको का उपयोग सिद्धान्तो के आद्यन्त 


निर्वाह के लिए किया गया है। नीरसता और एकरूपता से , बचने के लिए कथाकार ने 
दृष्टान्व और उदाहरणों का अच्छा सकलत किया हैं । 


इस कथाग्रन्थ की शैली और कथातन्त्र में कोई नवोनता नही है। पूर्व॑वर्ती आचार्यो 
के कथाजाल का अनुकरण ५या हैं। यद्यपि उदाहरण कथाओ में आई हुई अधिकाश 
कथाएं नवीन है । घटनाएँ सीची सरल रेखा में चलतो हैं। उनमे घुमाव या उस प्रकार 
के चमत्कार का अभाव है, जो पाठक के भर्म का स्पर्श कर उसे कुछ क्षणों के लिए 
सोचने का अवसर देता है। कुछ स्थानों में कथावत्त्व की अपेक्षा उपदेशतत्त्व ही प्रधान 


हो गया है । अत. साधारण पाठक को इसमें नीरसता की गन्ध आ सकती है । 
३१ 
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कथाकोषप्रकरण 


इस कृति के रचयिता जिनेश्वर सुरि है। ये नवीन युग सस्थापक माने जाते है । 
इन्होने चैत्यवासियों के विरुद्ध आन्दोलन आरम्भ किया और त्यागी तथा गृहस्थ दोनो 
प्रकार के समूहों ने नये प्रकार के संगठन किये। चैत्यो की सम्पत्ति और सरक्षण के 
अधिकारी बने शिथिलाचारी यतियो को आचारप्रवण भौर भ्रमणशील बनाया। इस 
सत्य से कोई इकार नही कर सकता है कि ११ वी शताब्दी में श्वेंताम्बर सम्प्रदाय के 
यतियो मे नवीन स्फूरतति और नयी चेतना उत्पन्न करने का काय॑ प्रमुखलूप से जिनेश्वर 
सूरि ने किया । जिनदत्त सूरि ने "सुगुरुपारतश्यस्तव में जिनेश्वर सूरि के सम्बन्ध में 
तीन गाथाएँ लिखी है? । 

पुरओ दुल्लहमहिवललहस्स अणहिल्लवाडए पयड | 
मुक्का वियारिक्णं सीहेणव दबव्वलिंगिया ॥ 
--सुगुरुषा रतन्त्रयस्तव गा० १०। 

स्पष्ट है कि गुजरात के अगहिलवाड के राजा दुर्लमराज की सभा में नामवारी 
आधार्यों के साथ जिनेद्वर सूरि ने वाद-विवाद कर, उनका पराजय क्रिया और वहाँ 
वसतिवास की स्थापना की । 

जिनेश्वर सूरि के भाई का नाम वुद्धित्तागर था । ये सध्यदेश के निवासी और जाति 
के ब्राह्मण थे ' इनके पिता का नाम कृष्ण था। इन दोनो भाइयो के भूल नाम क्रमशः 
श्रीधर और श्रीपति थे। ये दोनो भाई बडे प्रतिभाशाली और विद्वान थे। ये घारा 
नगरी के सेठ लक्ष्मीपति की प्रेरणा से वद्धंमान सूरि के शिष्य हुए थे । दीक्षा के उपरान्त 
श्रीधर का नाम जिनेश्वर सूरि और श्रीपति का नाम वुद्धिसागर रखा गया । जिनेश्वर 
सूरि ने जैनधर्म का खूब प्रचार और प्रसार किया। इसके द्वारा रचित निम्न पाँच 
ग्रन्थ है-- 

(१) प्रस्ालक्षष, (२) निर्वाणलीलावतीकथा, (३ ) पदुस्थानप्रकरण 
(४ ) पश्चलिद्धीप्रकरण और ( ५ ) कथाकोषप्रकरण । 

प्रस्तुत ग्रन्थ कथाकोषप्रकरण की रचना वि० स० ११०८ मार्गंजीष कृष्ण पदञ्मी 
रविवार को समाप्त हुई। कवि ने अपने गुरु वद्धंसान सूरि का उल्लेख भी इस ग्रन्थ के 
अस्त में किया है ।* 





१, देखें--कथाकोषप्रकरण की प्रस्तावना पृ० ९६ । 
२ विक्लमनिवकालाओ' “* ' दिवसे परिसमते। 
““प्रशस्तिगाथां । 
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परिचय समीक्षा--इस ग्रन्थ में मु ३० गाथाएँ है, इन गाथाओं मे जिन कथाओं 
का नाम निर्दिष्ट है, उनका विस्तार वृत्ति में किया गया है। वृत्ति में मुख्य कथाएँ ३६ 
और अवान्तर कथाएँ ४-५ है । इन कथाओ में भी बहुत सी कथाएं पुराने भन्धो में भी 
मिलती है, पर इतनी बात अवश्य है कि वे कथाएँ नयी शैली में नये ढग से लिखी गयी 
हैं। इस कृति में कुछ कल्पित कथाएं भी पायी जाती है। लेखक ने स्वय कहा है--- 
जिणसमयपसिद्धाइं पाय चरियाइ ह॒ृदि एयाईं | 
भवियाणगुग्गहट्ठा काइ पि परिकप्पियाइ पि ॥ 
“-कं० को० गा० २६ पृ० १७९, 
अर्थात्‌--भव्य या भावुक जनो को सत्‌ क्रिया में प्रवुत्ति और असत्‌ से निवृत्ति 
कराने के लिए कुछ पौराणिक चरितो को निबद्ध किया है, किन्तु कुछ कथानक 
परिकल्पित भी निबद्ध किये गये हैँ । 


आरम्भ की सात कथाओ में जिनपुजा का फल, आठवी में जिनस्तुति का फल, 
नौवी में वैयावृत्य का फल, दसवी से पच्चीसवी तक दान का फल, आगे की तीन कथाओं 
में जैनशासन की उन्नति का फल, दो कथाओ में साधुओं के दोषो:्भावन के कुफल, एक 
कथा में साधथुओ के अपमान निवारण का फल, एक में धर्मोत्साह की प्रेरणा का फल, 
एक में धर्म के अनधिकारी को धर्मदेशना का वैयर्थ्ययूचक्त फल एवं एक कथा में 
सदेशना का महत्त्व बतलाया गया है । 

इस कथाकोष की कुछ कथाएँ बहुत ही सरस भौर सुन्दर है। उदाहरणार्थ एकाघ 
कथा उद्धुत की जाती है । 

घिहकुमार' नामका एक राजकुमार है, इसका स्ुकुमालिका नामक एक बहुत ही 
सुन्दर और चतुर राजकुमारी के साथ परिग्रहण हुआ है। दोनो में प्रगाढ स्नेह है । 
राजकुमार बहुत हो धर्मात्मा है । वह एक दिन घर्माचार्य की वन्‍्दना करने जाता है और 
अतिशय ज्ञानी उस्झ कर उनसे प्रश्न करता है--प्रभो ! मेरी पत्नी का मेरे ऊपर 
यो स्वाभाविक अनुराग हैं अथवा पृुवंजन्म का कोई विशेष बन्धन कारण है ? धर्माचार्य 
उसके पूवव॑ंजन्सम की कथा कहते है । 

कौशम्बी नगरी में सालिवाहन नाम का राजा था, इसकी महादेवी प्रियवदा नाम 
की थी। इनके ज्येष्ठ पुत्र का नाम तोसली था । यह बडा रूपवानू, रतिविचक्षण एव 
युवराज पद पर आसीन था । इसी कौशाम्बी नगरी में धनदत्त सेठ अपनी ननन्‍्दा नामक 
भार्या और सुन्दरी नामक पुत्री सहित निवास करता था। सुन्दरी का विवाह उसी 
लगरी के निवासी सागरदत्त सेठ के पुत्र यशवद्धंन के साथ सम्पन्न हुआ था । यह बहुत ही 

१. कथाकोषप्रकरण पृ० ३९-५० 
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गुरप था और सुन्दरी को किर्युद् की पमन्द नी था। सुस्तरी भीतर से उससे धृषा 
फरती भी । 


दिसी समस सशय्धस व्यापार के निम्िशा परंदेश जाने छुगा। उसने अगनी पत्नी 
मुन्दरी को भी साथ ले जाने का आप्रट किया, पर अन्यन्त निकिण रहने के पारण 
सुन्दरी ने बहाना बनाकर गहा-- मेरा शरोर नस्यस्व है, पेद में घड़े खदना है, 
निद्रा भो नही भातो हूं, अतः एगे अगमव जगरया मे आपके साव मेरा चर्ना अनुनित 
६ै।" 
जब सागरदत को यह बात मालूम हुई ता उसने अनने पुत्र की समशाया--'बैटा ! 
जब बहू गे जाने गये एरछा नही हे यो उसे यदी छोड़ जाया ज्यादा अब्ण हैं। बयपर्दन 
व्यापार के छिए चछा गया गौर सामरदतत मे सुररों के रहने मी डयबस्था जया गे 
तीसरी मजिठ पर कर दो । एक दित यह दंग हास में दिए हुए प्रामाद के धरोसे में 
बैठकर आने केश गंयार रही यो । इतने में राजजुमार तोगठी जाने गतियय रनेंट्ी 
मिप्रों के साथ उगी रास्ते से निकदा। दोनों पी दृष्टि एक हुई । सुस्दरों यो देखपर 
राजपुमार नें निम्न गाया पढ़ी । 
भणुरुबगुर्ण भगुल्यजे व्यण माणुस ने जस्सत्वि । 
कि तेण जिय्र तेण पि मामि नंवर मो एसो ॥ क० को० पृ० ४८) 
अर्वात्‌--जिग स्त्री के अनुरप गुण और अनुरप यौवन बाठा पुरुष नहीं है, उसहे 
जीवित रहने से बया छाभ ? उमे तो मृतक ही समझना चाहिए । 
सुन्दरी ने उत्तर दिया+-- 
परिभुजिउ न याणइ रूच्छि पत्त पि पुण्णपरिहीणो । 
विककमरसा इ पुरिसा भुज॑ति परेसु लच्छीओ || वही पृ० ४८ | 
पुण्यहीन व्यक्ति छ्मी का उपभोग करना नहीं जानता । साहसी पुरुष हो पराई 
लदप्ष्मी का उपयोग कर सकता हूं । 
राजकुमार तोसली सुन्दरी का अभिप्राय समस गया । वह एक दिन रात्रि के समय 
गवाक्ष में से चढ़कर उसके भवन में पहुँचा और उसने पीछे से आकर उस सुन्दरी की 
आँखें बन्द कर ली । सुन्दरी ने पहा--- 
मम हियय हरिऊण गओसि रे कि न जाणिओ त सि । 
सच्च अच्छिनिमीलणमिसेण अधारयं कुणसि ॥ 


ता बाहलुयापासं दलामि कठस्मि अज्ज निन्भंत। 
सुमरसु य इट्ददेव पयडसु पुरिसत्तण अहवा॥ वही पृ० ४८ | 


४८६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
संवेग-रंगशाला 

इस कथा-मप्रन्य के रचयिता जिनेंश्वर सूरि के शिष्य जिनचन्द्र हैं। इन्होने अपने 
लघु गुरुवन्धु अभयदेव की अम्यर्थंना से इस ग्रन्थ की रचना वि० स० ११२५ में की है । 
नवागवृत्तिकार अभयदेव सूरि के शिष्य जिनवल्लभ सूरि ने इसका संशोधन किया है । 
इस कृति में सवेग भाव का प्रतिपादन किया हैं। इसमें शान्तरस पूर्णतया व्याप्त हैं। 

परिचय और समीक्षा--पसवेगभाव का निरूपण करने के लिए कृति में अनेक 
कथाओ का गुम्फन हुआ हैं । मुख्यरूप से गौतमस्वामी महासेन राजधि की कथा कहते हैं। 
राजा संसार का त्याग कर मुनिदीक्षा धारण करना चाहता है। इस अवसर पर राजा 
और रामी के बोच सवाद होता है। रानी अपने तो के द्वारा राजा को घर मे ही 


बाँधकर रखना चाहती है, वह तपश्चरण, उपसर्ग और परीपह का आतक दिखलाती है, 
पर राजा महासेन ससार बन्धन को तोड दीक्षा धारण कर छेता है । 


लेखक ने आराधना के स्पष्टीकरण के लिए मधुराजा और सुकौशल भुनि के दुष्टान्त 
उपस्थित किये हैं। आराधना के स्वरूप विस्तार के लिए चार मूल द्वार बताये गये हैं । 
अनन्तर अहंतू, लिग, शिक्षा, विनय, समाधि, मनोशिक्षा, अनियतविहार, राजा और 
परिणाम नाम के द्वारो को स्पष्ट करने के लिए क्रम से वकचुूल, कूलवाल, मु आचार्य, 
श्रेणिक, ममिराजा, वसुदत्त, स्थविरा, कुरुचन्द्र और वज्भमित्र के कथानक दिये गये हैं । 
जिनतभवन, जिनबिम्ब, जिनपुजा और प्रौषधशाला आदि दक्ष स्थानों का निरूपण 
किया गया है । 

कथानको के रहने पर भी इस कृति में दार्शनिक तथ्यों को बहुलता हैं। आचार 
और धमं सम्बन्धी सिद्धान्तो का विवेचन लेखक ने खूब खुलकर किया है । यही कारण 
हैं कि इस कृति में कथात्मक परिवशों का प्राय अभाव है। ऐसा मालूम होता है कि 
उपासना, आराधना, प्रभृति को सार्वजनीन बनाने के लिए लेखक ने कथानकों को 
पौराणिक शैली में अपनाया है । पात्रों के नाम और उनके कार्य तो बिल्कुल पौराणिक 
है ही, पर शैली भी टीका युगीन कथाओ के समान ही है। इतने बडे ग्रन्थ में प्रायः 
कथाप्रवाह या घटनाओ में तारतम्य नहीं आ पाया है। पान्नो के चरित्रों का विकास 
भी नही हुआ है । हाँ, पात्रो के विचार और मनोवृत्तियों का कई स्थलो पर सुक्षम 
विश्लेषण विद्यमान है । 

उद्देश्य की दृष्टि से यह कृति पूर्णतया सफल है । लेखक ने सभी कथानकों और 
पात्रों को एक ही उद्देश्य के ढोरे में बाँध दिया है। संवेग की धारा सर्वत्र प्रवाहित 
दिखलायी पडती है। जिस प्रकार भिट्टी के बने कच्चे घडें जल के छोटे पड़ते ही टूट 
जाते हैं, उसी प्रकार सवेग के श्रवण से सहृदयो के हृदय द्रवीभूत हो जाते है । संवेगरस 
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की प्राप्ति के अभाव मे कायक्‍लेश सहन करना या श्रुताध्ययन करना निरथ्ंक हैं । लेखक 
ते सभी आख्यानों और दुष्टान्तो में उक्त उद्देश्य की एकरूपता रखी है । 


जीवन के अभाव, चारित्रिक दुर्बंछताएँ एवं सासारिक कमियो का निर्देश कथा के 
साध्यम से नही हो पाया है । कथारस में भी तररूता ही पायी जाती हैं, गाढापन नही । 
सूच्य या साकेतिक रूप में घटनाओ का न आना भी इसके कथारूप में अरोचकता 
उत्पन्न करता है। इतना होने पर भी इस कृति में जीवन के स्वरूप का उद्घाटन 
पौराणिक पात्रो द्वारा बडे सुन्दर ढंग से हुआ है। प्रत्येक द्वार के आारुयान अलग-अलग 
रहने पर भी सब एक सूत्र में पिरोये हुए है । 


कथाकोषप्रकरण की कथाओ की दैली बडी ही स्वच्छ हैं। लेखक ये पात्रों की 
भावनाओ का चित्रण बहुत ही स्पष्ट रूप में किया हैँ । यहाँ उदाहरण के लिए कनकमत्ती 
की भावनाओं का विश्लेषण किया जाता है। विद्याघर ने कमकमती का अपहरण कर 
आकाश से उसे समुद्र में गिरा दिया हैं। कनकमती समीपवर्ती कुलपति के आश्रम में 
जाकर वन में एकाकिनी विलाप करती हैं। कवि ने उसका चित्रण निम्त प्रकार 
किया है! --- 

“भ्यवईओ वणदेवयाओ, परिणीया केवलमह भत्तारेण, न य मए तस्स किचि उब- 
यरिय । तेण पुण मज्ञ कए कि कि न कय । पलोइओ य मए तिन्नि दिणाणि समुद्दतीरे, 
नोवलद्धों ददइओ । ता तेण विरहियाए मह जीविएज न पओयणं । तस्स सरीरे भलेज्जह 
त्ति भणिकण विरइओ पासओ । समारूढा रुकखे जाव अप्पाण किल भुयइ ताव अह 
हाहारव सहृगव्भिण 'मा साहस मा साहस” भणमाणों धाविओ तयाभिमुह । सखुद्धा य 
एसा जाव पलोइओ अह, विलिया फेंडिकण पासओ उदबधवेट्टा तरुवरस्स हेदुओ । मए 
समीववत्तिणा होऊण आसाध्षिया---पुत्ति, कि निभित्त तुम अप्पाण वावाएसि ? कि तुह 
भत्ता समुद्दि केणइ पक्खितो जेण तस्स तीर पछोइएसि ” तओ तीए न +िथि जपिय । 
केवल मुत्ताहलसन्छहेंहि थूलेहि असुविदृ्हिं रोविउ पउत्ता । एय च रुयती पेच्छिऊण 
मह अईब करुणा सचुत्ता । हर 


स्पष्ट है कि लेखक ने कुलपति के द्वारा कनकमती की विरह-भावना को मृत्तिमान 
रूप दिया है । 


लेखक जहाँ किसी नगरी या देश का चित्रण करता है वहाँ उसकी शैली बडी ह्दी 
सरल हो जाती है । जैसे! -- 


१ दे० पृ० १४५-१४६ ( सिंधी सीरीज ग्रन्थाडू; २५ ) । 
२. वही पृ० ३२। 


४८८ प्राकृत-गापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


/इहेव भारहे थामे साकेयं नाप्त नयर । तत्व बलो नाम राया, रई गे देवी । तोसे 
धूया सूरमेणा नाम । रवेण जोव्यणेण ये उविकद्ठा । सा दिण्णा कचोए नयरीए सूरप्पहस्स 
रन्‍नो धणमिरीए देवीए पुत्तस्म तोसलिफुमाररस निययभाइगरिजस्स ।”! 

नाणपंचमीकहा 

इस यथा-प्रन्य के रचयिता महेंद्र सूरि है। महेश्वर सूरि नाम के आठ आचार्य 
प्रसिद्ध हैं) । ज्ञानपश्चमी कथा के रचयिता महष्वर सूरि के सम्बन्ध में निम्न प्रशस्ति 
उपलब्ध है । 

दोपवखुललोयकरो  दोसासगेण वज्जिओं अमओ | 
सिरिसज्जणउज्ञ्ञाओं अउत्बचदुब्ध॒ अवखत्थों ॥ 
सीसेण तस्स कहिया दस वि कहाणा इमे उ पचमिए। 
सूरिमहेसरएण भवियाण-बोहणट्ठाए' ॥ 

इससे स्पष्ट हैं कि महेश्वर यूरि सज्जन उपाध्याय के शिष्य थे। ज्ञानपञ्चयमी कषा 
अथवा पद्चमी माहात्म्य की पुरानी से पुरानी ताउपम्नीय प्रति वि०ण्स० ११०९ की 
उपलब्ध होती है? । अत ज्ञानपञ्ममी का रचनाऊफाल वि० स० ११०९ से पहले है । 

शानपश्चमी कथा में भविष्यदत का भआरुषान आया हैं। उसी आस्यान को बीज 
मानकर घनपाल ने अपभ्रथ में 'भविगयत्ताहा' नामक एक सुन्दर कथा ग्रन्य लिखा है, 
जो अपभ्रश का महाकाव्य है! डॉ० याकोत्री के अनुसार भगिसयत्त कहा की रचना 
१० वी घती के बाद ही हुई होगी। डॉ० भायाणी ने स्वयम्भू के बाद और हेमचन्द्र के 
पहले घनपाऊ का समय माना हैं श्री गोपाणी जी ने लिसा हैं--- 

भविसयत्तकहा' ना रचनार धनपाल के विस्टरनित्स, याकोवीने अनुसरी, 
दिगम्बर जैन श्रावक कहे छे, धर्कंटवंण एज उपकेण--ऊक्रेश वश अने ऊकेश 
एटले भोसवालूवश एवु पण कथन जोबागा आये छे, साराश ए के विक्रमनी 
अगीआरमी सदीमा के ते पहेला थई ग्रमेला श्वेताम्बराचार्य श्रीमहेश्वरसूरि 
विरचित प्राकृत गाथामय पचमी कथाना दसमा कथानक भविष्यदत्त उपरथी 
ईसवो समनी बारमी सदीमा थग्रेल मनाता धकंटवश वणिक्‌ दिगवर जेन 
धनपाले “भविस्सयत्तकहा' अथवा 'सुयपंचमीकहा” अपभ्रश भाषामा रची“ ।” 


१, ज्ञान१० प्रस्तावना पु० ८-९ । 

२ ज्ञानप० १०/४९६-४९७ गा० । 

३ ज्ञानप० प्रस्तावना पु० ७-८। 

४. अपभ्रश-साहित्य, हरिवश कोछड पु० ९५। 
५ ज्ञानप० प्रस्तावना पु० ३ । 
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कथावस्तु और समीक्षा--इस कथाकृति में श्रुतपश्चमी श्रत का माहाएम्य बतलाने 
के लिए दम कथाएँ सफलित हैं। कपाकार का विश्वास हैं कि इस ब्रत के प्रभाव से 
सभी प्रकार की सुस-सामग्रियाँ प्राप्त होती है । 

इसमें जयसेणकहा नदकहा, भद्दा-वहा, वीर-कहा, कमला-कहा, ग्रुणाणुरागकहा, 
विमलफहा, धरणपाहा, देवी-पहा एवं भविस्मयत्तकहा ये दस कथाएँ निबद्ध की गयी है । 
समस्त कृति में २८ ४ गायाएँ है । उक्त दम फ्याओ में से “भविस्मयत्तऊहा की सक्षिप्त 
फथावस्तु देकर इस कृति के कथास्व"प को उपस्थित झिया जात्ता है । 

कुरजागल देश के गजपुर नगर में कौरव वश्चीय भूपाल नाम का राजा राज्य करता 
था। इस नगर में वैभवशाली धनपाल नाम का व्यापारी रहता था, इसकी स्त्री का माम 
कपलश्नी था । इस दम्पत्ति के भविष्यदत्त नाम का पुत्र उत्पन्त हुआ । घनपाल सम्पा 
नामक एक सुन्दरी ने विवाह कर लेता है और परिणामस्वरूप अपनी पहली पशनी तथा 
पुत्र की उपेक्षा बारने लगता हैं। धनपाल भौर सम्पा के पुत्र का नाम बन्धुदत्त रखा 
जाता है। वन्धुदत्त वयस्क होकर पाँच-सी व्यापारियों के साथ कचन द्वीप को निकल 
पडता है । इस काफिले को जाते देख भविष्यदतत भी अपनी मां से अनुमति ले, उनके 
साथ चल देता है। भविष्यदत्त को साथ जाते देस सरूपा अपने पुत्र से कहती है--- 
“तह पुत्त | करेज्ज तुम भत्रिस्पदत्तो जइ न एुइ”१-.-पुत्र ऐसा करना जिससे 
भविष्यदत्त जीवित लौटकर न आवे | समुद्र यात्रा करते हुए ये लोग मैनाक द्वीप पहुँचते 
है और बन्वुदत्त घोखे से भविष्पदत्त को यही छोड भागे वढ जाता हैँ । भविष्यदत्त इधर- 
उधर भटकता हुआ एक उजडे हुए किन्तु समृद्ध नगर में पहुँचता है। वह एक 
जिनालय में जाकर चन्द्रप्रभ भगवान्‌ की पूजा करता हैं। जिनालय के द्वार पर दो 
गाथाएँ अकित है, उन्हें पढकर उसे एक दिव्य सुन्दरी का पता लगता है । उस सुन्दरी 
का नाम भविष्यानुरूपा है। उसका विवाह भविष्यदत्त के साथ हो जाता है। जिस 
असुर ने इस नगर को उजाड दिया था, वह असुर भविष्यदत्त का पूव॑ंजन्म का मित्र 
था । अत भविष्यदत्त की सब प्रकार से सहायता करता है । 

पुत्र के लौटने में विलूम्ब होने से कमलऊश्नी उप्तके कल्याणार्थ श्रुतपद्मी न्नत का 
अनुछ्ठान करती है। इधर भविष्यदत्त सपत्नीक प्रचुर सम्पत्ति के साथ घर लौटता है । 
सार्ग में उसकी बन्धुदत्त से पुन भेंट हो जाती है, जो अपने साथियो के साथ व्यापार 
में असफल हो विपन्न दशा में था। भविष्यदत्त उसकी सहायता करता है। प्रस्थान 
के समय भविष्यदत्त पूजा करने जाता है, इसी बीच बन्धुदत्त उसकी पत्नी और 
प्रचुर धनराशि के साथ जहाज को रवाना कर देता है । बन्धुदत्त वही रह जाता है । 
मार्ग में जहाज तूफान में फेंस जाता है, पर जिस किसी तरह बन्धुदत्त धनराशि के साथ 


१, नाणपचमी कहा १०॥५८ । 


॥।॒ 
। 
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गजपुर पहुँच जाता है। वह भविष्यानुरपा को अपनी भावों पत्नी घोषित करता हैं और 
निक्रट भविष्य में शीघ्र ही उसके विवाह की तिथि निश्चित हो जाती हैं। इधर भ्रविष्य* 
दत्त एक पक्ष की सहायता से गजपुर पहुँचता हैं। वह राजा भूपाल के दरवार में 
बन्धुदत्त की शिकायत करता हैं और प्रमाण उपस्थित कर अपनी मसत्यता सिद्ध करता 
हैं। भविष्यानुरूप भविष्यदत्त को मिल जाती हैं । राजा भविष्यदत्त से प्रसन्‍त हो जाता हैं 
भीर उसे आधा राज्य देकर अपनी कन्या सुतारा का विवाह भी उसके साथ फर देता हैं। 
भविष्यदत्त दोनो पत्नियों के साथ आनन्दपूवंक समययापन्र करता है। निमंलबुद्धि मुनिसे 
अपनी पुर्व॑भवावल्ली सुनकर बह विरक्त हो जाता हैं और प्रब्रज्या धारण कर घोर 
तपश्चरण करता है। भायुक्षय कर सातवें स्वर्ग में हेमागद देव होता है । कमलश्री और 
भविष्यानुरुपा भी मरण कर देवगति प्राप्त करती हैं। कथा में आगे की भावावली का 
भी वर्णन मिलता हैं । 
अवशेप नौ वधाएँ भी ज्ञानपसञ्नमी व्रत के भाहात्म्य के दृष्टान्त के रूप में लिखी गई 
हैं। सभी कथाओं का आरम्भ, अन्त और दीली प्राय एक-सी है, जिसमे कथाओं की 
सरसता क्षीण हो गयी हैं। एक बात अवश्य हैं कि लेखक ने बीच बीच में सूक्तियो, 
लोकोक्तियों एवं मर्मस्पर्शी गाथाओ की योजना कर कथाश्रवाह को पूर्णतया गतिशील 
“बनाया हैं। कथानको की योजना में भी तकंपूर्ण बुद्धि का उपयोग किया हैं | सत्‌ और 
भसत्‌ श्रवृत्तियो वाले व्यक्तियों के चारित्रिक इन्दों को बडे सुन्दर स्प में उपस्थित किया 
हैं। भविष्यदत्त और बन्धुदत्त, कमी और सरूपा दो विरोधो प्रवृत्तियो के पुरुष एव 
स्त्रियों के जोडे हैं । कथाकार ने सरूपा में सपत्नी सुलभ ईर्ष्या का सौर कमल्री में दया 
का सुन्दर चित्राद्डून किया । 
प्रथम कथा में नारी की भावनाओ, चेष्टाओ एवं विचारों का अच्छा निरूपण हुआ 
है। कथातत्त्व की दृष्टि से भी यह कथा सुन्दर है। दूसरी नन्‍्दकथा में नन्‍द का शील 
उत्कष पाठकों को मुग्ध किये विना नही रहेगा । तीसरी भद्गाकथा में कथा के तत्त्व तो 
पाये जाते है, पर चरित्रो का विकास नही हो पाया है। इसमें कौतुहलू और मनोरञ्ञन 
दोनों तत्वों का समावेश है । वीर-कहा और कमला-कहा में कथानक रूढियां अयुक्त है 
तथा आन्तरिक इन्हों का निरूपण भी किया गया हैं। गुणानुरागकहा एक आदर्श 
कथा है । नैतिक और आध्यात्मिक गुणों के प्रति आक्ृष्ट होना मानवता है। जिस व्यक्ति 
में उदारता, दया, दाक्षिण्य आदि गुणों की कमी है, वह व्यक्ति मानव कोटि में नहों 
आता है। विमछ और घरण कहाओ में कथा का प्रवाह बहुत तीज है। लघु कथाएँ 
होने पर भी इनमें कथारस की न्यून्यता नही है । 
इस कथा-कृति की सभी कथाओं में अलौकिक सत्ताओ एवं शक्तियों का महत्त्व 
प्रदर्शित किया गया है । इस कारण कथात्मक रोचकता के रहने पर भी मानव-सिद्ध 
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सहज सुलभता नही आ पायो है। इन समस्त कथाओ की अधिकाश घटनाएँ पुराणों के 
पृष्ठों से छी गयी है। चरित्र, वार्तालछाप और उद्देश्यों का गठन कथाकार ने अपने ढग से 
किया है। “भविस्सयत्तकहा' इन सभी कथाओं में सुन्दर और मौलिक है । मानव के 
छल-कपट और राग&षों के वितान के साथ इसमें मनुष्यता और उसकी सस्थाओ का 
विकास सुन्दर ढंग से चित्रित किया गया है। इन कथाओ में भानव जीवन के मध्याह्न 
की स्पष्टता चाहे न मिले, पर उसके भोर की घुँधलाहट अवश्य मिलेगी। काव्यात्मक 
कल्पनाएँ भी इस कति में प्रचुर परिमाण में विद्यमान हैं । 
कवि ने इस कृति में नीति और सूक्ति गाथाओ का सुन्दर समावेश किया है । यहाँ 
उदाहरणार्थ दो-एक नीति गाथाएँ उद्धृत की जाती है .-- 
वयण कज्जविहुण धम्मविहुण च माणुस जम्म। 
निरवच्च च कलत्त तिन्नि वि लोए ण भग्घति॥ १०१९१ 
कार्यहीन वचन, धर्महीन मनुष्य, जन्म और सन्तानहीन स्त्री ये तीनो ही लोक में 
मान्य नही होते हैं । 
नेही बधणमूल नेहों लज्जाइनासओ पावो। 
नेहों दोग्गइमूल पइदियह दुक्खओ नेहो॥ १७५ 
समस्त बन्धन का कारण स्नेह है, स्नेहाधिक्य से ही लज्जा नष्ट हो जाती है, 
स्नेहातिरेक ही दुर्गति का मुल है और स्नेहाधीन होने से ही मनुष्य को प्रतिदिन दुख 
प्राप्त होता है । 
कहा रयणकोष 


देवभद्रसूरि या गुणचन्द्र की तीसरी रचना कथारत्नकोष है। वि० स० ११५८ में 
भरुकच्छ (भडौच) नगर के मुनिसुत्रत चैत्याल्य में इस ग्रन्थ की रचना की गयी हैं । 
प्रशस्ति में बताया है-- 
वसुवाण रुह्सखे वच्चते विक्कमाओ कालूम्मि। 
लिहिओ पढमम्मि य पोत्थयम्मि गणिअमलूचदेण ॥ 
“केंथा० २० प्रशस्ति गा० ९ | 
इस कथा रत्नकोष में कुछ ५० कथाएँ है। इस ग्रन्थ में दो अधिकार है---धर्माधि- 
कारि सामान्य गुणवर्णनाधिकार और विशेष गुणवर्णनाधिकार । प्रथम अधिकार में ३३ 
कथाएँ और द्वितीय में १७ कथाएँ है। सम्यकत्व के महत्त्व के लिए नरवर्मनूप की कथा, 
शज्भातिचार दोष के परिमाज॑न के लिए मदनदत्त वणिक्‌ की कथा, काक्षातिचार परि- 
मार्जन के लिए नागदत्त कथा, विचिकित्सातिचार के लिए गद्भवसुमती की कथा, मूढ- 
दृष्टिलातिचार के लिए शखकथानक, उपबृह्मतिचार के लिए रुद्राचायंकथा, स्थिरीकरणा- 
तिचार के लिए भवदेवराजरधि कथा, वात्सल्य गुण के लिए घनसाधु कथा, प्रभावनातिचार 
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के लिए अचछ कथा, पश्चनमस्क्रार के लिए श्रीदेवनू7र कथा, जिनबिम्पप्रतिष्ठा के लिए 
महाराज पद्म की फ्था, जिनपूजा के लिए प्रभकर कथा, देवद्रव्यरक्षण के लिए भ्रातृह्॒य 
कथा, शास्त्रश्रवण के लिए श्रीगुप्त कथा, ज्ञानदान के लिए घनदत्त कथा, अभयदान का 
महत्त्व वतलाने के लिए जयराजपि कथा, यति को उपष्टम्भ देने के लिए सुजयराजपि 
कथा, क्ुगृहत्याग के लिए विलोमोपाल्यान, मध्यस्थगुण की चिन्ता के लिए अमरदत्त 
कथा, धर्मार्थव्यतिरेक चिन्ता के लिए सुन्दर कथा, आलोचक पुरुषन्यत्तिरेक के लिए 
घर्ंदेव कथा, उपायचिन्ता के लिए विजयदेव फथा, उपशान्त गुण को अभिव्यक्ति के लिए 
सुदत्तार्यान, दक्षत्व गुण को अभिव्यक्ति के लिए सुरशेसरराजपुत्र कथा, दाक्षिण्य गुण की 
महत्ता के लिए अभयदेव कथा, घैर्य गुण की चिन्ता के लिए महेन्द्रनूग कथा, गाम्भीयंगुण 
को चिन्ता के लिए प्रिजयाचार्य कथा, पश्चेन्द्रियों की विजय बतलाने के लिए सुजससेठ 
भौर उसके पुत्र की कथा, पैशुन्य दोप के त्याग का महत्त्व बतलाने के लिए घनपाल- 
बालचन्द्र कथा, परोपकार का महत्व बतलाने के लिए भरतनुप कथा, विनयगुण की 
अभिव्यज्ञना के लिए सुलसाण्यान, अहिसागुणन्नत के स्वरूप विवेचन के लिए यज्ञदेव कया, 
सत्यागुणब्रत के महत्त्व के लिए सागरकथा, अचौर्याणुत्रत के छिए परशुराम कथा, ब्रह्म 
चर्याणुत्रत के लिए सुरप्रिय कथा, परियहपरिमाणुत्रत के लिए धरण कथा, दिग्ब्रत के 
लिए भूति और स्कन्द की कथा, भोगोपभोगपरिमाणब्रत के छिए मेहथ्ेष्ठि कथा, अनर्थ- 
दण्ड त्याग के तिए चित्रगुप्त कथा, सामयिक शिक्षा के लिए मेघरथ कथा, देशावकाश के 
लिए पवल्ञय कथा, प्रौपधोपवास के लिए ब्रह्मदेव कथा, अतिथिमविभागन्नत के लिए 
नरदेव चन्द्रदेव की कथा, द्वादशावतं और वन्दना का फल दिखलाने के लिए शिवचन्द्रदेव 
कथा, प्रतिक्रमणण के लिए मोमदेव कथा, कायोत्सगं का महत्त्व बतलाने के लिए शशिराज 
कथा, प्रत्योख्यान के लिए भानुदत्त कथा एव भ्रन्नज्या के निमित्त उद्योग करने के लिए 
प्रभाचन्द्र की कथा आयी है । 

इस कथा-प्रन्थ की सभो कथाएँ रोचक है । उपवन, ऋत, रात्रि, युद्ध, रमशान, 
राजप्रासाद, नगर आदि के सरस वर्णनो के द्वारा कथाक़रार ने कथा-प्रवाह को गतिशील 
बनाया हैं। जातिवाद का खण्डन कर मानवतावाद की प्रतिष्ठा इन समी कथाओं में 
मिलती है । जीवनशोधन के लिए यह आवश्यक है कि व्यक्ति आदर्शवादी हो | इस 
कृति की समस्त कथाओ मे एक ही उद्देश्य व्याप्त है। वह उद्देश्य है आदर्श गाहस्थिक 
जीवन-यापन करना । इसी कारण शारीरिक सुखो की अपेक्षा आत्मिक सुखो को महत्त्व 
दिया गया है। भौतिऊवाद के घेरे से निकालकर कथाकार पाठक को आध्यात्मिक क्षेत्र 
में ले जाता है। सम्यकत्व, ब्रत और सयम के शुष्क उपदेशो को कथा के माध्यम से 
पर्याप्त सरस बनाया है। घामिक कथाएँ होने पर भी सरसता गुण अक्षुण्ण है। कथा- 
नकों की क्रमबद्धता बहुत ही शिथिल है। टेकनिक भी पुरानी है। हाँ, धर्म- 
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कथाकार होने पर भी अपनी सुजनात्मक प्रतिभा का परिचतर देने में लेखक पूरा 
तत्पर है । 

साहित्यिक महत्त्व की अपेक्षा इन कथाओं का सास्क्ृतिक महत्त्व अधिक हैं । जिस 
गुण या ब्रत की महत्ता बतलाने के लिए जो कथा लिखी गयी है, उस गुण या ब्रत का 
स्वरूप, प्रकार, उपयोगिता प्रभूति उस कथा में निस्पित हैं। मुन्रि पुण्यविजयजी ने 
अपनी प्रस्तावना में इस ग्रन्थ को विशेषता बतछाते हुए लिखा है-- 


“बोजा कथाकोशग्रनन्थोमा एकनी एक प्रचलित कथाओ सग्रहाएली होय 
छे त्यारे आ कथासग्रहमा एक न थी; पण कोई-कोई आपवादिक कथाने 
बाद करीए तो लगशग वधीज कथाओ अपूर्व ज छे, जे बीजे स्थले 
भाग्येण जोबामा आवबे आ वधी धर्मंकथाओ ने नाना बालकोबी बाल- 
भाषामा उतारवामा भावे तो एक सारी जेवी बालकथानी श्रेणि तैयार थई 
शके तेम छे ।” 


इसकी कुछ कथाएं अनेकार्थी है। इनमें रसो की अनेकरूपता और वृत्तियो की 
विभिन्नता विद्यमान है। नागदत्त के कधानक में कुलदेवता की पूजा के वर्णन के साथ 
नागदत्त की कष्ट सहिष्णुता और कुलदेवता को प्रसन्न करने के निमित्त की गयी पाँच 
दिनो तक निराहार उपासना उस काल के रीति रिवाजो पर ही प्रकाश नही ठालती है, 
किन्तु नायक के चरित्र और वृत्तियो को भी प्रकट करती हैं। सुदत्त कथा में गृहकलह 
का प्रतिपादन करते हुए गाहंरियथक जीवन के चित्र उपस्थित किये गये हैं। कधानक इतना 
रोचक है कि पढते समय पाठक की बिना किसी आयास के इसमें प्रवृत्ति होती है । सास, 
बहु, ननद और बच्चो के स्वाभाविक चित्रण में कथाकार ने पूरी कुशलता प्रदर्शित की 
है । सुजसभ्रेष्ठि और उसके पुत्री की कथा में बालमनोविज्ञान के अनेक तत्त्व वर्तमान है । 
घननाल गौर वालचन्द्र की कथा में वृद्धविकासिनी वेश्या का चरित्र बहुत सुन्दर चित्रित 
हुआ हैं । 

यह ग्रन्थ गद्य-पद्य दोनो में लिखा गया हैं। पद्य की अपेक्षा गद्य का प्रयोग कम 
हुंआ हैं । अपभ्रतय और ससस्‍्कृत के प्रयोग भी यन्र-तन्न उपलब्ध है। शैली में प्रवाह 
गुण है । 

नभ्मपासुन्दरीकहा 


इस कथा के रचयिता महेन्धसूरि है और रचनाकाल बि० स० ११८७ है। यह गद्य 
पच्रमय है, किन्तु पद्मो की प्रधानता है। इसमें १११७ पद्म है और कुछ ग्रन्थ का प्रभाण 
१७५० इलोक हैं। इसमें महासती नरमंदा सुन्दरी के सतीत्व का निरूपण किया गया है। 





१ सिधीग्रन्थमाला से प्रन्थाक ४ट में प्रकाशित । 


९५९९४ प्राइव-भापा और साहित्य का आदोचनात्मफ इसिहास 


कथावर्तु --तामिका सुर्दरी का विवाह मर्टेशरदत्त के साव टुआ। महँव्यरदत्त 
नर्मदा सुर्दरी को साथ खेफर घन कमाने के (दिए भय्ननद्वीी गया । सांग में अपनी पत्नी 
फै चरित पर आागका हो जाने के कारण उससे उसे सोते हुए बढ़ी छीट दिया । नमंदा 
सुन्दरी जब्र जागी तो अपने को अकफश पाकर विछाप करने छगी । छुछ रामय पश्चात 
उसे उसका घाचा बीरदास मिदय और बह समंदा सुर्दरी को बब्बस्यूद् छे गया । यहाँ 
पर बंह्याओ का एक मोहरठा था, जिसमें सात सौ येध्याओं की स्वामितों टरिणी नामक 
वेदया रहती थी । सभी सेदवाएँ वनाजन कर उसे देती थी और वह अपनी आमदनी का 
अतुर्वाण राजा को कर के हप में देती थभो । हरिणी को जब पत्ता ढगा कि जम्बद्वीप का 
बीरदास नामक व्यापारी आगा है, तो उसने अपनों दागी को भेंजफर वीरदास को 
आमन्वित किया । थीरदास ने आठ सो द्वम्म दासी के द्वारा शिजया दिये, पर वह नही 
गया। एरिणो को यह बात बुरी ठगी | दामियों थी दुष्टि म्मदासुन्दरी पर पड़ी और 
वे युक्ति से उसे भगागार अयनी स्थामिनीं के पराग छे गयो । वीरदास ने नर्मदासुन्दरो 
की बुत्त तठानश की, पर बढ़ उग्े ने पा सझा। इसर हरिणों सर्मदासुन्दरी की वेश्या 
बनने के लिए मजतुर करने लगी । गामुफ़ पुंदयों द्वारा उता शीर-भग पराने वी चैष्टा 
की गयी, पर वह अपने श्रत पर बंद्रल सही । 


करिणी नामक एक दूसरी बे्या यो सर्मदासुन्दरी पर दया आगी और उस अपने 
यहाँ रमोई बनाने के कार्य के वि नियुक्त फर दिया । हरिणी की मृत्यु के अन्‍न्तर 
बेइधाओं ने मिलकर नमदासुन्दरी को पधान गणिका के पद पर प्रतिष्ठित रिया | बब्बर 
के राजा को जब समंदासुन्दरो फे अनुपभ सौन्दर्य था पत्ता लगा तो उसने उसे पड डवाने 
कै लिये अपने दण्प्धारियों फो भेजा । बह समान और वरवाभूषयों से बलकृत हो श्िवित्रा 
में बैठकर राजा के यहाँ के लिए रवाना हुई । मार्ग में एक बाबडी से पाती के लिए 
उतरी । वह जानबूशफर एक गरढढे में गिर गयी और उप्तने अपने शरीर से कीचड 
लपेट छी भौर पायलो का अभिनय करने लगी ! राजा ने भूतवाधा समस कर उपचार 
किया, पर उसे कोई छाभ ने हुआ । नमंदासुत्दरी हाथ में सप्पर छेकर पायलों के 
समान भिक्षाटन करने ूगी । अन्त में उसे जिनदेव नामक श्रावक्र मिला । नर्मदासुन्दरी 
ते अपना समस्त आस्यान उससे कहा । घमंबन्धु जिनदेव मे उसे वीरदास के पास पहुँचा 
दिया । नमंदासुन्दरी को ससार से बहुत विरक्ति हुई भौर उसने सुहस्ति सूरि के चरणों 
में चैंठकर श्रमणदीक्षा ग्रहण कर ली । 


आलोचना--इस कथा मे क्धानक का उतार-चढाव पूर्णतया पाया जाता है। 
ध्षायिका के शीलब्नत की परीक्षा फे अनेक भवसर भाते है, पर वह अपने ब्नत में मदल है। 
मद्ेश्वरदत्त का पुरुष और शकाशील व्यक्ति है। उसे अकारण हो अपनी पत्नी के आचरण 
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पर शंका उत्पन्न होती है। कवि ने कथावस्तु के गठत और चरित्र-चित्रण, इन दोनों 
में अपनी पूर्ण कुशलता प्रदर्षित की है । वार्तालाप बडे ही सजीव हैं । 


कथातत्त्वों की अपेक्षा इसमें काव्यतत्व भी प्रचुर परिणाम में पाये जाते है । 
नर्मदासुन्दरी के रूप का वर्णन द्रष्टव्य है। 
छणचदसम वयण तीसे जइ साहियो सुयणु तुज्ञ । 
तो तक्कलंकपको तम्मि समारोविभो होइ॥ २०१॥ 
सवुक्गषतम गीव रेहातिगसंजुय त्ति जइ भणिमो | 
वंकत्तणेण सा दूसिय त्ति मन्नइ जणो सब्वो॥ २०२॥ 
करिकुभविव्मम॑ जइ तीसे वच्छत्यल च जपामो। 
तो चम्मथोरयाफासफरुसया ठाविया होइ ॥ २०३ ॥ 
विललहलकमलनालोवमाउ बाहाउ तीएँ जो कहइ। 
तो तिकखकंट. याहिटद्ठियत्तदोस पयासेइ ॥ २०४ ॥ 
किकिल्लिपल्लवेहि तुल्ला करपल्लवि त्ति बितेहि | 
नियमा निम्मलनहमणिमडणय॑ होइ अतरिय ॥ २०५ ॥ 


“यदि उसके मुख को चन्द्रमा के समान कहा जाय तो चन्द्रमा में कलक रहता 
है, अत मुख पर भी कछक का आरोप हो जायगा । यदि छखर के समान उसकी गत को 
कहा जाय तो शख वक्र होता है, अत- उसकी ग्रीवा में भी वक्रत्व आ जायगा । यदि 
उसके वक्षस्थल को करिकुम्म के समान कहा जाय तो उसमें रुक्ष स्पर्श का दोप आ 
जायगा । उसकी बाहुओ को कमलनाल कहा जाय तो तीक्ष्ण कण्टक कमलनाल में रहने 
से बाहुओ में दोष भा जायगा । यदि हाथ की हथेलियो को अशोक-पल्लव कहा जाय तो 
भी उचित नही है । वस्तुत नर्मदा सुन्दरी ससार की समस्त सुन्दर वस्तुओ के सारभाग 
से निर्मित हुई थी । 


गद्य-भाग भी पर्याप्त प्रौढ है। कवि महेन्द्र सूरि ने ऋषिदत्ता की यौवनश्री का 
चित्रण करते हुए लिखा है *--- 

इत्थतरे रिसिदत्ता सपत्ता तरणजणमणमयकोवण जोव्वण--जायाई तसिय- 
कुरगिलोअणसरिच्छाइ चचलाइ लोयणाइ, पाउब्भूओ प्ोहरुगमो, खामी- 
भूओो मज्ञ्मागों पसाहिभो य तोहि बलयरेहाहि, समुद्दिया य नाभिपउमस्स 
तालायमाणा रोमराई, पवित्थरिय नियबफलय, अलंकियाओ जघाओ हसमगमण- 
लीलाए | कि बहुणा ? उक्कठियाए व्य सब्बंगमालिगिया एसा जोव्वणलूच्छोए ।”" 





१६ नम्भयासुन्दरीकहा, सिघीसीरिज, पु० ३-४ | 


४९६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहांर्स 


/ ऋषिदत्ता का युवक्रों के मन को क्षुब्ध करनेवाला यौवन आरम्भ हुआ। तस्त 
हरिणी के समान उसके चचल नेत्र हो गये, पयोधर--स्तन उभड आये, करिश्नाग क्षीण 
हो गया, उदर पर त्िवली शोभित होने लगी, नासि कमल के चारो ओर रोमराणि 
सुशोभित होने लगी, नितम्ब विस्तृत हो गये और जंघाएँ हसगमन लीला के योग्य 
सुशोभित हो गईं। अधिक क्‍या यौवनश्री ने उत्कठापृवंक उसके समस्त शवरीर का 
आलिंगन किया । 

नर्मदासुन्दरी तकंपूर्वक वीतरागी देव की पृुजान्ञर्जा का समर्थन करती है। 
महेश्वरदत्त कहता हैं कि बीतरागी देव रुष्ट नही होते, अत वे किसी को दण्ड नहीं दे 
सकते । वीतरागी का प्रसन्‍्त होना भी सम्भव नहीं है, भत- वह आराधना करनेवाले 
को कुछ फल भी नही दे सकता है । इस स्थिति में बीतरागी की पूजा करने से क्या 
लाभ ? इस शका का सयुक्तिक उत्तर देती हुई नर्मदा सुन्दरी कहती है कि मणि, मन्त्र, 
तन्‍्त्र भचेतन हैं, फिर भी आराबक की भावना के अनुसार फल प्रदान करते हैं। जो 
विधिपूर्वक उनकी आराधना करता है, उसे इच्छित फल प्राप्त होता है और जो विधिपूर्वक 
अनुष्ठान नही करता, उसे अनिष्ट फल मिलता है। इसी प्रकार वीतरागी की उपासना 
से भी इृष्ट फल प्राप्त हो जाता है -- 
तुम्ह सतिओ, वीयरागदेवो न रुट्टो निग्गहसमस्थो, न तुट्टो कस्स वि 
पसिज्जइ | ता कि तस्साराहणेण ? तो नम्मयासुदरीए भणिय--एए हासतो- 
ससावाणुग्गहपयाणभावा सव्वजणसामन्ना, ता देवाण जणस्स य को विसेसो ? 
ज च भणसि “सावाणुग्गहपयाणविगलस्स किमाराहणेण ?” तत्थ सुण। 
मणिमताइणो अचेयणा वि विहिसेवगस्स समीहिदफलदाइणो भवति, अविहि- 
सेवगस्स अवयारकारिणो भवति | एवं वीयरागा वि विहिअविहिसेवगाण कहला- 
णाकल्‍्छाणकारणं सपज्जति ।' पुणो भणिय महेसरदत्तेण--'जइ न रूससि ता 
अन्न कि कि पि पुच्छामि ।!' तीए भणिय--पुच्छहि को धम्मवियारे” रूसणस्सा- 
वगासो ?” इयरेण भणियं--जइ तुम्ह देवों वीयरागो ता कीसन्हाइ कीसगध 
पुप्फाइनट्टगीयाई वा पडिच्छइ । तओो ईसि हसिऊण भणियं नम्मयाए-- 

'अहो निउणवुद्वीओ तुम अओ चेव अरिहो सि धम्मवियारस्स, ता निसामेह 
मरमत्यं। भरहता भगवतो मुत्तिपय सपत्ता। न ते मोगुवमोगेहि प्रोयण | 
ज॑ पुण तप्पडिमाण ण्हाणाइ कीरइ एस सब्बो वि बवहारो सुहभावनिमित्त 
घम्मियजणेण कीर्‌इ, तओ चेव सुहसपत्ती भवड त्ति। 

वस्तुत यह कथाकुति चम्पू शैली में निर्मित हैं । कक का प्रल्ाप, 
बिरह-व्यथा, अरण्य, नगर प्रभूति का चित्रण काव्यइय से किया गया हैं | सुन्दरी 


१, वही, पृ० २३-२४ | 
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कै विवाहोत्सव का बहुत ही सुन्दर चित्रण किया है। इस अवसर पर घर-घर में तोरण 
ब्ाँधे गये थे, घर-घर में मगलवाद्य बज रहे थे, परमानन्द का प्रवाह सवंत्र व्याप्त था । 
यथा-- 
तमायन्निऊण” नम्मयासुदरीए विवाहो त्ति हरिसिओ नयरलोगो | उब्भि- 
थाई घरे-घरे तोरणाईं, ठाणे ठाणे पिणद्धाओ वदणमालाओ, मदिरे मदिरे 
पवज्नियाइ मंगअतूराइ, पणच्चियाओ सूहग्नारीाओ, जाओ परमाणंदसमुदद- 
निबुड्डो इव सुहियओ पुरिसवग्गो | 
- वज्जततुरमणहरं, नच्चतलोयसुहयर, 
पढंतभट्टचट्टयं, पए पए पयद्य, 
पमोइयासेसमग्गण, जगसवाहविसट्वह्द रखडमडियघरंगण; 
कीरतकोउयमगलसोहण, सयलपेच्छथ जणमणमोहण ॥ 
कवि ने कथानक को सुन्दर ढंग से सजाने में कमनीय काव्यकला का विन्यास 
किया हैं । कथा को सरस बनाने के लिये वीच-वीच में सुक्तियों का प्रयोग भी किया 
गया है। उदाहरणार्थ दो-एक सुक्तियाँ उद्घृत की जाती है । 
धनेरवर चिन्तन करता हैं कि परदेश में अधिक घनी बनने से भी क्‍या लाभ ? 
क्योकि घन का वास्तविक उद््‌देदय तो स्वजनो का उपकार करना और, दुष्टो को दण्ड 
देना हैं। जो व्यक्ति अपने धन द्वारा उक्त कार्य को सम्पन्न नही कर सकता है, उसके 
घनिक होने से निकट सम्पकियों को क्या लाभ है ? यथा--- 
कि तीए लच्छीए नरस्स जा होइ अन्नदेसम्मि। 
न कुणइ सुयणाण सुह खलाण दुक्ख च नो कुणइ ॥ ६९५ ॥ 
धनप्राप्ति के लिये मनुष्य परदेश में नोच कर्म भी करता है, क्योकि वहाँ कोई उसे 
देखनेवाला नही है । स्वजनो के मध्य नीच कार्य करने से लज्जा का अनुभव होता है । 
प्रनुष्य परदेश में छोटे-बडे सभी प्रकार के कार्य करके धनाज॑न कर सकता है-- 
उच्च नोय कम्म कोरइ देसतरे धणनिमित्त | 
सहवडि्ढ्याण मज्झे रज्जिज्जद नोयकम्मेण ॥ ६०७ ॥ 
स्मेहपूर्वक किया गया है विवाह ही सफल होता है । जहाँ दम्पति मे स्नेहभाव नही, 
वहाँ विवाह में स्थायित्व नही आता है :--- 
न्ेह विणा विवाहो आजम्म कुणइ परिदाह | ३५९ || 
| इस प्रकार कथा की समस्त घटनाओं को लेखक ने सरस बनाने का पूरा प्रयास 
किया है । 
१. नम्मयासुन्दरीकहा--सिंघी जैनग्रन्थभाला, भारतीय विद्याभवन, बम्बई बि० 


स॒० २०१६, पु० २६। 
३३२ 
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कुतूहूल और जिज्ञासा गुण कथा में आद्योपान्त व्याप्त है। मनोरजन तथा कथारस 
पर्याप्त मात्रा में वतंमान है। एक अन्य नमंदासुन्दरी कथा देवचन्द्र सूरि की भी है । 
यह भी पचबद्ध है । 


कुसारपालप्रतिबोध ( कुमारवालवडिबोह ) 


चारित्रिक निष्ठा को जागृत करने के लिए सोमप्रभ सूरि ने इस कथा-ग्नन्य की 
रचना की है। सोमप्रभ का जन्म प्राग्वाट कुल के वैद्य परिवार में हुआ था । ये सस्कृत 
ओर प्राकृत के प्रकाण्ड पण्डित थे। आचार्य हेमचन्द्र के उपदेश से प्रभावित होकर 
चालुक्य वक्षी राजा कुमारपाल ने जैनवर्म स्वीकार किया था। इस कथाग्रन्थ की रचना 
कुमारपाल की मृत्यु के ग्यारह वर्ष के पश्चात्‌ की गयी है। रचनाकाल बि० स० १२४१ 
( ई० सन्‌ ११८४ ) माना जाता है। यह कथा ग्रन्थ महाराष्ट्री प्राकृत में लिखा गया 
है। बीच-वीच में सस्कृत एवं अपभ्रश के प्रयोग भी उपलब्ध है। इसके पाँच प्रस्तावों 
में से पाँचवाँ प्रस्ताव अपभ्रश में है। इसमें कुल ५८ कथाएँ है । 

अहिसाब्रत के समर्थन के लिए अमरसिह, दामन्नक अमर्यासहु और कुन्द की कथाएँ 
आयी है । इस ग्रन्थ में मूलत- वे शिक्षाएँ सम्रहीत है, जो समय समय पर आचार्य 
हेमचन्द्र नें कुमारवाल को दी थी। श्रावक के वारह ब्रतो और प्रत्येक ब्रत के पाँच-पाँच 
अतिचारों का उपदेश सम्रहीत है । ब्रतो का रहस्य अवगत कराने के लिए ही कथाएँ 
उदाहरण रूप मे लिखी गयी हैँ। झूतक्रीडा का दोष दिखलाने के लिए नल कथा, 
परस्त्री सेवन का दोष बतलाने के लिए प्रद्योत कथा, वेश्या सेवन के दोष के लिए 
अशोक कथा, भद्यपान का दोष बतलाने के लिए द्वारिकादहन तथा यादवकथा, चोरी के 
दोष के लिये वरुणकथा, देवपुजा का माहात्म्य बतलाने के लिये देवपाल कथा, सोम- 
भीस कथा, प्मोत्तर कथा और दीपशिख की कथाएँ आयी हैं। सुपात्रदान के लिये 
चन्दनबाला-कथा, धन्यकक्था और क्रृतपुण्यकथा; शीलब्नत के मह॑त््व्को सूचित करने 
के लिये शीलवती कथा, मृुगावती कथा, ताराकथा जयसुन्दरी कथा और तापसी 
रविमणी कथा; क्रीघ का भयंकर परिणाम दिखलाने के लिए सिह व्याप्रकथा, 
मान का परिणाम बतलाने के लिए गोघन कथा, साया के लिये नाग्रिनी कथा, 
लोभ के दुष्परिणाम के लिए सागर श्रेष्ठि कथा एवं द्वादशक्रतो के लिए द्वादश कथाएँ 
आयी है । अन्त में विक्रमादित्य, स्थूल्भद्र, दश्ार्णभद्र कथाएँ भी निबद्ध है । 

यद्यपि इन कथाओ का सम्बन्ध मूलकथा कुमारपाल सम्बोध के साथ जुडा हुआ 
है, तो भी ये स्वतन्त्र है। इन कथाओ में सभी प्रकार के पात्र आये है और उन पात्रों 
का चरित्र भी स्पष्ट अकित हुआ है। उपदेश तत्त्व की प्रधानता रहने के कारण झारी* 


१, सन्‌ १९२० में गायकबाड़ ओरियण्टल सीरिज, बडौदा से प्रकाशित । 
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रिक, मानसिक और आध्यात्मिक वातावरण में जनसमुदाय की चेतना के बीच वया 
सम्बन्ध हैं, दोनो के पारस्परिक सम्पर्क से कौन-कौन सी क्रियाएँ भीर प्रतिक्रियाएं उत्पन्न 
होती है, इसकी सजीव उपलब्धि नही हैं, पर कथानकों का चयन आत्मनिष्ठा की आन्त- 
रिक गहराई में प्रविष्ट हो चेतना की आवेगमयी तरलता के रूप में किया गया है । 
मनुष्य के भीतर भाव और विचारों का जो भावात्मक प्रवाह चला करता है, उसे 
भाषा में बाँधने की पूरी चेष्टा की गयी हैं। आत्मनिष्ठ जटिल-भावों की अत्यधिक 
निवृुत्ति और मानसिक सवेदनाओ के विस्तृत विवरण रहने के कारण जीवन के 
उन्नायक तत्त्वो की कमी है, जिससे आन्तरिक चेतना का प्रवाह चरमलक्ष्य की ओर नही 
बढ सका है । 

चरित्रो की विविधता भी पाठक को एक बिन्दु पर नही ठहरने देती है, फिर भी 
नैतिक उत्थान एवं चरित्र परिमार्जन के लिए किया गया प्रयास प्रशसनीय हैं। भाग्य 
की प्रबलता और कम की दुनिवार्यता की अभिव्यक्ति के लिये ब्रतो के अनुछ्ठानो का 
निरूपण किया गया है। धर्म को जीवन का अभिन्न अग बतलाने के लिए तथा जीवन 
में धामिक कृत्यो एवं विधि-विधानों को महत्त्वपूर्ण सिद्ध करने के लिए मूलदेव, अमरसिह 
लक्ष्ती और कूलवाल की कथाएँ विशुद्ध लोककथाएँ कही जा सकती है । 

इम कथा ग्रन्थ में शीलवती की बहुत सुन्दर कथा आयी है। बताया गया है कि 
यह अजितसेन की पत्नी थी। एक दिन आधी रात के समय घडा लेकर अपने घर के 
बाहर गयी और बहुत बिलम्ब के वाद लौटी । उसके इ्वसुर को जब इस बात का पता 
लगा तो उसे शीलवती के चरित्र पर आशा हुई और उसले विचार किया कि दुश्नरित्र 
बहू को घर में रखना ठीक नही है। अत- वह बहू को रथ में बैठाकर उसके मैहर 
पहुँचाने के लिए चल दिया। मार्ग में एक नदी आयी। शीलवती के इवसुर ने 
अपनी पतोहू से कहा--वुम जूते उतार कर नदी पार करो,” किन्तु उसने जूते नही 
उतारे। श्वसुर ने सोचा बहू बडी अविनीता है। आगे चलने पर मूँग का एक खेत 
मिला । झ़सुर ने कहा--'देखो यह खेत कितना अच्छा फल रहा है। खेत का मालिक 
इस धन का उपयोग करेगा ।” शीलवती से उत्तर दिया--“बात ठीक है, पर यह यदि 
खाया न जाय तो ।” इबसुर सोचने लगा कि बहु ऊट-पटाग बातें करती है। भागे 
चलकर वे एक नगर में पहुँचे । वहाँ के लोगो को आनन्दमर्न देखकर इवसुर ने कहा--- 
“यह नगर कितना सुन्दर है ।” शीलवती ने उत्तर दिया--“ठीक है, पर कोई इसे 
उजाड न दे तो ।” कुछ दूर और जागे चलने पर उन्हे एक कुलपुत्र मिला । इवसुर ने 
कहा--यह कितना शूरवीर हूँ ।” शोलवती से उत्तर दिया, “यदि पीठा न जाय॑ तो ।” 
कुछ दूर और भागे चलते के अनन्तर शीलवती का इवसुर एक वट्वृक्ष के नीचे विश्राम 
करने बैठ गया । शीलवती दूर ही बैठी रह्दी। श्वसुर ने विचार किया कि यह सदा 
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उलटा ही काम यरती हैं। धोटी दूर और चलते के पश्चातु ये छोग एक गाँव में पहुंचे । 
एस गाँव में शीलवत्ती के सामा ने उसके इयसुर को बुझाया। भोजन फरने के पश्चात्‌ 
उसका दइयसुर रथ के अन्दर लेट गया और घीलवती रथ की छाया में बैठा गयी । इसी 
समय बबूल के पेटे पर बैठे हुए एफ फौये ने काँव-फोॉच की आवाज की । उसकी इस 
आवाज की सुनकर छीलवती ने कहा--- 

“अरे तू धकता व्यो नहीं। एक बार पश्षियों की बोलो सुनकर काय करने से 
तो मुझ्ते घर से निकाला जा रहा हैं, अब यया दुबारा तुम्हारी बोली को सुनकर आचरण 
करें ? आधी रात फे समय गीदठ वा शब्द सुनकर मुे पता चला कि एक मुर्दा पानी 
में बहा जा रहा हूँ और उसके शरीर पर बहुपुत्य आभूषण हूँ। में णीघर ही घटा लेकर 
नदी पर पहुँची और मुर्दे के घरीर से आभूषण उतारकर अपने पाम रुप लिये। इस 
प्रकार एक बार पशु-पक्षियों वी बोडी के अनुसार फार्य करने से तो यह विपत्ति आयी । 
अब तुम कौये बह रहें हो कि इस बबल़ के वृक्ष की जठ में बहुत सा सुवर्ण गछ हुआ 
हैं । क्या इसे लेकर और विपत्ति मोल लूँ ।” 

शीलवती का दवसुर इन समरत बातों को सुन रहा था, वह मत हो मन बहुत 
प्रसन्न हुआ। उसने बचुल के पेठ के नीचे से गठ। हुआ घन निकाल लिया । वह पुत्रबंधृ 
की प्रशता करने लगा और उसे रथ से बैठाऋर चावस ले आया । मार्ग में उसने शील- 
बत्ती से पूछा--'चुम बढ की छाया में क्‍यों नहीं बैठी ” शीन्बती ने उत्तर दिया-- 
“चुक्ष की जउ में सर्प का भय रहता है और ऊपर मे पक्षी बोट करते हैँ, अत दूर 
बैठना ही वुद्धिमत्ता हैँ। अनन्तर व्यसुर ने कुलपुत्र के सम्बन्ध में पुछा। शीलबती ने 
उत्तर दिया--'घूरवीर मार साते हैं और पोटे जाते है, पर वास्तविक दूर वही हैँ, जो 
पहले प्रहार करता हैं ।/” नगर के सम्बन्ध में उसने बताया कि जिस नगर के लोग 
आगन्तुको का स्वागत नही करते, उसे नगर नही कहा जाता ।” नदी के सम्बन्ध में 
उसने 5त्तर दिया--“नदी में जीव-जस्तु और काँटो का डर रहता है, अत. नदी पार 
फरते समय मैंने जूते नही उत्तारे ।” 

शीलवती की उपर्युक्त बातो से उसका श्वसुर बहुत प्रसन्न हुआ और उसने उसे घर 
फी स्वामिनी वना दिया । 

इस कथा ग्रन्थ की समस्त कथाओ मे निम्न गुण वर्तमान है-- 

१. जिज्ञासा और कौतूहल का निर्वाह । 

२, सुन्दर और सरस सवादो की योजना । 

३, ऊघुकथानको के बीच आदर्श चरितो की स्थापना । 

४ उपदेशो के रहते से कथा रस की कमी; पर सास्क्रृतिक सामग्री की प्रचुरता । 

५ लोककथानको में धामिक व्रतों का महत्त्व योजित कर उनका नये रुप में 

प्रस्तुतोकरण । 
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६ गद्य-पद्व का प्रयोग तथा पद्मों में नीति एवं उपदेशों का समावेश । 

इस ग्रन्थ की शी का उदाहरण निम्नलिखित है-- 

जओ-सयलू-कला-सिरोमणि-भूषप सउण-रुय भह सुणोमि। तभओो भइक्लत- 
दिण-रयणीए सिवाए वासतीए साहिय, जहा-नईए पुरेण बुन्भभाण मडयं 
कड़्ढिऊण सय आहरणाणि गिण्हसु ॥ मम भवंख त खिवसु | इम सोऊण गयाह 
घेत्तुण घडग। त हियए दाऊण पविट्ठा नइ। कड्ढडिय मडय। गहियाणि आह- 
रणणि | खित्त सिव॑ं सिवाएं। आगया »भह णिह । आभरणणि घडए खिविऊण 
निखियाणि खोणीए एवं एक्क-दुन्नयस्स पभावेण पत्ता एत्तिय भूमि | 
| --क्रुमारपाल प्रतिबोध (तृतीय प्रस्ताव) 

शीलवतीकथा 


आख्यानमणिकोश 


धर्म के विभिन्न अगो को हृदयज्भुम कराने के लिए उपदेशप्रद लूघु कथाओ का 
सकलन इस ग्रन्थ में क्रिया गया है। इसके रचयिता नेमिचन्द्र सूरि हैं । आम्रदेव सूरि ने 
(ई० ११३४) में इस ग्रन्थ पर टीका लिखी है। यह टीका भी प्राकृत पद्य में है तथा मूल 
ग्रन्थ भी पद्यो मे रचित है । टीका में यत्र-तत्र सस्क्ृत पद्म एवं प्राकृत गद्य भी वर्तमान है। 
' इसमें ४१ अधिकार और १४६ आखझ्यान हैं। बुद्धिकौशल को बताने के लिए 
चतुविध बुद्धि-वर्णन अधिकार में भरत, नैमित्तिक और अभय के आख्यानो का वर्णन है । 
दान स्वरूप वर्णन अधिकार में घन, क्ृतपुण्य, द्रोग, शालिभद्र, चक्रधर, चन्दना, मूलदेव 
और नागश्री ब्राह्मणी के आर्यान हैं । शीलमाहात्म्यवर्णण अधिकार में सीता, रोहिणी, 
सुभद्रा एवं दमयन्‍्ती की कथा आई हैं । तप का महत्त्व और कष्टसहिष्णुता का उदाहरण 
प्रस्तुत करने के लिए तपोमाहात्म्यवर्णन अधिकार में वीरचरित, विशल्या, शौर्य और 
रुक्मिणीमधु के आख्यान वर्णित है । विद्युद्ध भावना रखने से वेयक्तिक जीवन में कितनी 
सफलता मिलती हैँ तथा व्यक्ति सहज में आह्मशोधन करता हुआ लौकिक और पार- 
लौकिक सुखो को प्राप्त करता है। सद्गति के बन्ध का कारण भी भावना ही है। इसी 
कारण भावना विशुद्धि पर अधिक बल दिया गया हैँ । भावना विशुद्धि के तथ्य की 
अभिव्यज्ञवा करने के लिए भावनास्वरूपवर्णन अधिकार में द्रमक, भरत और इलापुत्र के 
आखरुयान सकलित है। सम्यत्त्ववर्णन अधिकार में सुलसा तथा जिनबिस्ब दर्शनफलाधिं- 
कार में सेज्जमव और आद्रंककुमार के आख्यान हैं। यह सत्य है कि श्रद्धा के सम्यक्‌ 
हुए बिना जीवन की भव्य इमारत खडी नही की जा सकती है। जिस प्रकार नीव की 
इंट के टेंढी रहने से समस्त दीवाल भी ठेढी हो जाती है अथवा नीचे के बर्तन के उल्टा 
रहने से ऊपर के वर्तत को भी उलटा ही रखना पड़ता है, इसी तरह श्रद्धा के मिथ्या 
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रहने से ज्ञान और चरित्र भी मिध्या हो रहते हैं । सुल्सा-आख्यान जीवन में श्रद्धा का 
महन्च वतलाया है और साथ ही प्राणी जिस प्रफार सम्यत्त्व को प्राप्त कर अपनी उन्नति 
करता है, का आदर्श भी उपस्थित करता है | जिनपुजा फलवर्णनाधिक्रार में दीपकशिखा, 
नवपुष्पक और पदुमोत्तर तथा जिनवन्दनफलाधिकार में वकुल और सेदुवक तथा साधु- 
बन्दन फलाधिकार में हरि की कथाएँ है । इन क्रथाओ में धर्मंतत््वों के साथ छोककथा- 
तत्त्व भी पर्याप्त मात्रा में विद्यमान हैं। सामायिकफलवर्णनाधिकार में सम्राट सम्प्रति एव 
जिनागमश्नवणफलाधिका र में चिलातीपुत्र और रोहिणेय नामक चौरो के आख्यान हैं । 
इन आझुयानों द्वारा लेसक ने जीवनदर्शन का सुन्दर विश्लेषण किया हैं| चोरी का नीच 
कृत्य करनेवाला व्यक्ति भी अच्छी बातो के श्रवण से अपने जीवन में परिवर्तन ले आता 
है और वह अपने परिवर्तित जीवन में नाना प्रकार के सुख प्राप्त करता हैं। आगम के 
वाचन और श्रवण दोनों ही में अपूर्य चमत्कार है। नमस्कारपरावत्तंन फलाधिकार में 
गाय, भैस और सपप॑ के आस्पानों के साथ सोमप्रभ एव सुदर्शन के भी आस्यान आये हैं । 
इन आखूयानों में जीवनोत्यान की पर्याप्त सामग्री है । 

स्वाध्यायाधिकार मे यव और नियमविधान फछाबिकार में दामन्नक, ब्राह्मणी, 
चण्डचूडा, गिरिडुग्व एव राजहस के आखरूुपान है। मिश्यादुप्कृतदानफलाधिकार में क्षपक, 
चण्डरुद्र और प्रसन्नचन्द्र एव विनयफलवर्णनाधिकार में चित्रप्रिय और वनवाप्ति यक्ष के 
आस्यान हैं । प्रवचनोन्नति अभिकार में विष्णुकुमार, वैरस्वामी, सिद्धसेन, मल्लवादी 
समित और आर्यंखपुट नामफ आरुपान हैं। जिनधर्माराधनोपदेशाधिकार में योत्करमित्र, 
नरजन्मरक्षाघिकार में वणिकृपुत्रत्रय तथा उत्तमजनससग्िगुणवर्णनाधिकार में प्रभाकर, 
वरशुक और कम्बल-सबल के आस्यान है। इन आधस्यानो में ऐतिहासिक तथ्यो का 
सकलन भी किया गया हैं। रोचफत्ता के साथ भारतीय सस्कृति के अनेक तत्तवों का 
समावेश किया गया है । 

इस कथाकोश मे निम्न विश्येषताएँ है-- 

१ प्राय' सभी कथाएँ वर्णन प्रधान हैं। ेखक ने वर्णनो को रोचक बनाने की चेष्टा 
नही की है। 

२ सभी कथाओ मे लक्ष्य की एकतानता विद्यमान है । 

३ आख्यानो में कारण, कार्य, परिणाम अथवा आरम्भ, उत्तपं और अन्त उतने 
विशद रूप मे उपस्थित नही किये गये हैं, जितने लघु आखरूयानो में उपस्थित होने 
चाहिए। पर आदर्श प्रस्तुत करमे का लक्ष्य रहने के कारण कथानको में कार्य-कारण 
परिणाम की पूरो दौड पायी जाती है । 

४ कथानक सिद्धरूप में किसी एक भाव, सन स्थिति और घटना का स्वरूप चित्र- 
वत्‌ उपस्थित करते है । चण्डचूड का आड्यान मानव स्वभाव पर प्रकाश डालता हैँ । 
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उपकोशा और तपस्वी के आख्यान में मानसिक इन्द्र पूर्णतया वर्तमान है। इन्द्रियवश- 
वत्तित्व को छोड देने से ही व्यक्ति सुखशान्ति प्राप्त कर सकता है। जीवन का उद्देश्य 
आत्मशोधन के साथ सेवा एवं परोपकार करना हैं । 

५ प्राचीन पद्धति पर लिखे गये इन आरूपानो में मानव-जीवन सम्बन्धी गहरे 
अनुभवों की चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति हुई है । सभी कोटि के पात्र जीवन के गहरे अनुभवों 
को लिये हुए हैं । आदर्श और यथार्थ जीवन का वैविध्य भी निरूपित है । 

६ कतिपय आरुषानों में घटताओ की सूचीमात्र है, किन्तु कुछ भाख्यानों में लेखक 
के व्यक्तित की छाप है! व्यसनशतजनकयुवती अविश्वासवर्णनाधिकार में दत्तक दुहिता का 
आख्यान और इसी प्रकरण में आया हुआ भावद्टिका का आख्यान बहुत ही रोचक है । 
इन दोनों आख्यानों मे कार्य-व्यापार की सुन्दर सृष्टि हुई हैं। परीकथा के सभी तत्त्व 
इनमें विद्यमान हैं। लेखक ने विविध मनोभावो का गरम्भीरतापुवंक निरूपण किया है । 
स्‍्त्री-स्वभाव का मर्मेस्पर्शी वर्णन किया गया है । 

७ धार्मिक, नैतिक और आध्यात्मिक नियमों की अभिव्यजञ्ञना कथानक के परिधान 
में की गयी है । वणिकृपुत्री, नाविकनन्दा और गुणमती के आखूयानों में मानसिक तृप्ति के 
पर्याप्त साघन हूँ । 

८ भारतीय पौराणिक और लोक प्रचलित आख्यानों को जैनधर्ं का परिधान पहन 
कर नये रूप में उपस्थित किया गया है। इससे कथारस में न्‍्यूनता जा गयी है । 

९ चरित्रों के वेविध्य के मध्य अध॑ ऐतिहासिक तथ्यों की योजना की गयी हैं । 
घटनाओ को रोचक और कुतूहल्वरधंक बनाया गया हैं। 'ह॒त्यत्थककणाण कि कज्ज दप्प 
णेण5हवा' (हाथ कगन को आरसी क्‍या) और “कि छालोए मुहे कूभड माह! (क्या बकरी 
के मूँह में कुम्हहा समा सकता १) जैसे मुहावरो के प्रयोग द्वारा रोचकता उत्पन्न की 
गयी है । 

१० विषय वैविध्य की दृष्टि से यह कोश प्राकृत कथाओ में सर्वाधिक महत्वपूर्ण है । 
इसमें जीवन और जगत्‌ से सम्बद्ध सभी प्रकार के तथ्यों पर प्रकाश डाला गया हैं । 

काव्यकला की दृष्टि से भी यह कथाकोष उत्तम है। अभय आ।ख्यानों में राजगृह 
नगरी का काव्यात्मक वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 


दाहिणभरहद्धरसारमणीवयणे. विसेसयसमाण | 
सिरिरायगिह नयरं नयरजियजणवय आसि॥ १॥ 
नीहारधराधरसिहरसरिसउत्तुगपवरपायारो. | 
सहसकररहतुरंगमनगमणव्खलण जणइई जत्य ॥ २॥ 
पायारतलपरिट्टियपरिहास कतता रयुक्केरो । 
जत्थ रयणीसु रेहइ निम्मलमुत्ताहलभरो व्व ॥ ३॥ 
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गयभासियं पि विगय रायविहुण विसिट्ट॒राय पि। 
हयमइसामंत पि हु पसिद्धसामंतमउरम्मं || ४॥ 
देवउलघवलमाला निम्मलकलहोयकलसकयसोहा | 
सारयजलहरसिहरावलि व्व तडिसजुया जत्य॥ ५॥ 
उन्ननपओहरभरो खणरुइरेठरो कलाविकयसोहो | 
जत्थ. विलासिणिविसरों पाउससोहं समुब्बहड ॥ ६॥ 
वरचित्तरयणजुत्तो सुजाणवत्तो सुहारसहिमों य। 
गुरुकमलासियहियओ नयरजणो जत्थ जलहि ब्व ॥ ७॥ 
फलिहसिलामलकुट्टिमतलेसु पडिमागयामो रमणीओ | 
पायालपुरंधीभो व्व जम्मि दीसति लोएण ॥ ८॥ 
--आ० मण० पु० ९, 
उपर्युक्त गाथाओ में उत्तुग प्राफार, पारिसा, भवन, सरोवर एवं दीवालो का काव्य- 
समय चित्रण किया गया है । 
इस नगरी में राज्य करनेवाले महाराज प्रश्नेणिक की वीरता का सजीव चित्रण 


करते हुए कहा है-- 
जस्स रिउरमणिमाणसमज्से पजलियपयावदवजलणो | 
लविखज्जद्‌ दीहर-उण्हसासघूमण्हवाहेहि ॥ ११॥ 


जस्स जयलच्छिलालसमणस्स अवमाणमसहमाण व्व | 
घोयकलहोयकंता कित्ती वच्चइ दिसिमुहेसु ॥ १२॥ 
जस्स तुरगखुरखणियखोणिउड्डीणरेणुप्रेण । 
अंधारितो.. दिसिमुहसमेययभड खडउर्ड ॥ १२॥ 
झलकंतकृतविरइय विज्जुज्जो यप्पयासियदिसोहो । 
गभीरसिधुरधडागलगज्जियभरियभुवणयलछो. ॥ १४॥ 
चलचवलबवलघकपवडबलायपततिप्पहासियदियतो । 
सामतमउडमणिकिरणफुरणकोदडडबरिओ ॥ १५ ॥ वही पृ० ९ 
इस कोश में आर्या या गाथा के अतिरिक्त उपेन्द्रवज्ञा छन्द भी प्रयुक्त हैं। वृत्तिकार 
ने संस्कृत, प्रात और अपभ्रश की चिवेणी प्रवाहित की है । ऋतु, नगर, पर्वत युद्ध, 
जन्मोत्सव, समुद्र, स्कन्वावार, इमशान के वर्णनों में अलकारों की सुन्दर योजना की 
गयी है । सुक्तियो का प्रयोग पाया जाता हूँ । 
किर कस्स थिरा लच्छी, कस्स जए सासय पिए पेम्म | 
कस्स व निच्च जीय, भण को वण खडिबो विहिणा ॥ 
पुृ० २०५, गा० ण्प्र 
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छिज्जउ सीसं अह होउ बंधणं, वयउ सब्वहा लच्छी। .' 
पडिवन्नपालणे सुपुरिसाण ज॑ होइ त॑ होउ॥ 
“० १९६ गा० १०२ 
५ >८ 7५ 
जाई रूव॑ विज्जा तिन्नि वि निवडतु गिरिगुहाविवरे | 
अत्यो जिचय परिवड॒ढउ जेण गुणा पायडा हुति ॥ 
--पु० २२२ गा० २१ 


जिनदताख्यान 


इस कथा कुत्ति के रचयिता आचार्य सुमति सूरि है । यह पाडिच्छय गच्छीय आचायं॑ 
सर्वदेव सूरि के शिष्य थे । यह सुमतिसूरि दशवैकालिक के टीकाकार से भिन्न है । ग्रन्य- 
कर्ता के समय के सम्बन्ध में निश्चितरूप से कुछ नहीं कहा जा सकता, पर प्राप्त हुईं 
हस्तलिखित प्रति वि० स० १२४६ की लिखी हुई है । अतः यह निश्चित है कि इस म्रन्ध 
की रचना इससे पहले हुई है । 

जिनदत्ताख्यान नाम की एक अन्य कति भी किसी अज्ञातनामा आचार्य की 
मिलती है। इसकी पुष्पिका में “वि० सवत्‌ ११८६ जद्येह श्रीचित्रकूटे लिछितेय 
मणिभद्रेण यतिना यतिहेतवे साधवे वरनागाय । स्वस्थ च श्रेयकारणम्‌ । मु लमस्तु 
वाचकजनानाम्‌ ।* 


यह एक सरस कथा ग्रन्थ है। इसमें जीवन के हुं और शोक, शील और दुर्बलता, 
कुरूपता और सुरूपता इन सभी पक्षों का उद्घाटन किया गया है । लेखक ने विषयासक्त 
सानव को जीवन के सात्तविक घरातल पर छाने के लिए हो इस आख्यान को लिखा हैं । 
जीवन की जटिलता, विषमता और विविधता का लेखा-जोखा धापमिक वातावरण में ही 
उपस्थित किया है । साधु परिचर्या या मुनि-आहारदान से व्यक्ति अपनी कितनी शुद्धि कर 
सकता है, यह इस आख्यान से स्पष्ट हैं। जीवन शोघन के लिए व्यक्ति को किसी सबलू 
की आवश्यकता होती हैं। अत- आख्यानकार ने इस सीधे कथानक में भी श्रीमठी और 
रतिसुन्दरों के प्रणय सम्बन्ध तथा नायक हारा उनको प्राप्ति के लिए किये गये साहसिक 
कमतो का उल्लेख कर जीवन की विविषता के साथ दान और परोपकार का मांगे 
प्रदर्शित किया हैं । जिनदत्त की द्यूतासक्ति और उसके परिभ्रमण का निरूपण कर केखक 
ने मूल कथावस्तु के सौन्दर्य को पूरी तरह से चमकाया है | यह सत्य हैं कि यह आारूपान 
सोहेद्य है और जिनदत्त को वसन्तपुर के उद्यान में शुभंकर आचार्य के समय दीक्षा 
दिलाकर मात्र आदर्श ही उपस्थित किया है। इसे फ़्लागमत की स्थिति तो कहा'जा 
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सकता है, पर कथा की चह माभिकता नही है, जो पाठऊ़ को झटका देकर विलास और 
वैभव से विरक्त कर 'पेट भरो, पेटी न भरो' की और ले जा सके । 

नायक के चरित्र में सहृदयता, निष्पक्षता और उदारता इन तीनो गुणों का समावेश 
है । इतना सब होते हुए भी इस आउखझुयान में मानव की समस्त दुर्वंछताओं और सबल- 
ताओ का अकन नही हो पाया है। अतः राग-हेष का परिमार्जन करने के लिए पाठक 
नायक के साथ पूर्णतया तादात्म्य नही स्थापित कर पाया । 

पात्रों के कधोपकथन तकंपूर्ण हे । उदाहरणार्थ विमलमत्ति और जिनदत्त का उद्यान 
में मनोरजनार्थ क्रिया गया प्रदनोत्तररूप वार्ताछ्ाप उद्घृत किया जाता है, विमल- 
भति ने पूछा -- 

कि मस्थलीसु दुलह। का वा भवणस्स भूसगी भणिया। के कामइ 
सेलसुआ ? क पियई जुवाणओ तुद़ो ॥ १०० ॥ 

पढियाणंतरमेव छद्ध जिणयत्तेण--'क ता हर' 

अर्थ--मरुस्थली में कौन वस्तु दुर्लभ हैं ? भवन का भूषण स्वरूपा कोन है ? शैल- 
सुता पावंती किसको चाहती है ? प्रिया के किस अग से युवक सन्तुष्ट रहते है ? 

जिनदत्ता ने उत्तर दिया--कताहर” मर्थात्‌ प्रथम प्रइन के उत्तर में कहा कि 
भरभूमि में जल की प्राप्ति दुलंग है । द्वितिय प्रइत के उत्तर में कहा कि घर की भूषण 
स्वरूपा--कन्ता--तारी हैं । तृतीय भ्रदन के उत्तर में कहा कि 'हर'--शिव को पार्वती 
चाहती है और चतुर्थ प्रन्‍नन के उत्तर मे कहा--कताहर'-कान्ताधर युवको को प्रिय है। 

रचना विधान की दृष्टि से विचार करने पर ज्ञात होता है कि पूव॑जन्म के संस्कारों 
का फल दिखलाने के लिए जिनदत्त के पूर्॑भव की कथा वरणित है। घटित होनेवाली 
छोटी-छोटी घटनाएँ सगठित तो है, पर स्थापत्यकला की विश्येपताएँ प्रकट नही हो 
पायी हैं। समूची कथा का कथानक ताजमहल की तरह निर्मित नही है, जिसकी एक 
भी ईंट इधर-उघर कर देने से समस्त सौन्दर्य विघटित हो जाता है। यो तो कथा में 
आरम्भ और अन्त भी शास्त्रीय आधार पर घटित नही हुए है, किन्तु सक्षिप्त कपोपकथन 
भर्मस्पर्शी और प्रभावोत्पादक है । 

जिनदत्त का जीव पूर्वभव में अवन्ती देश के दर्शनपुर नगर में शिवधन और यशो- 
भति के यहाँ शिवदेव नाम का पुत्र उत्पन्त हुआ। शिवदेव जब आठ वर्ष का था, तभी 
शिवघन की मृत्यु हो गई और शिवदेव ने उज्जयिनी के एक वणिक्‌ के यहाँ नौकरी कर 
ली। एक दिन उसे वन में धर्मष्यान में स्थित एक मुनिराज मिले । उसने उनकी 
परिचर्या की और माघ पूर्णिमा के दिन उन्हें आहारदान दिया, जिस पुण्य के प्रभाव से 
दिवदेव वसन्तपुर में जीवदेव या जिनदास सेठ और जीवयशा सेठानी के यहाँ जिनदत्त 
नाम का पुत्र उत्तन्‍न हुआ। वयस्क होने पर जिनदत्त का विवाह चम्पा नगरी के विमल 
सेठ की पुत्री विमलमति के साथ हुआ | 


प्राउत मघानसा हित्य ५८०७ 


जिमदरता में एक दित मनवहुलांप के दिए जुमा सोे़ा और जुए में आर धन 
हुर गया। धन मी माय करने पर जय पर से धन नहीं मिला, तो बह उदास हुआ । 
जिनदाम और विमलगति को जब यह समायार मिला तो उन्होने धन थे दिया भौर 
जिनदास ने पुत्र को सगयाते (४ कट्ा--'पत्स | घन का व्यय सत्ता में होना चाहिए, 
शुतब्यमन में गही । 

धमहामि के मारण जिनदत्त उदाम रहने एगा । उसकी आर्पाद्निती विमदमत्ति को 
यह राटवा और मनवहडाय के हेतु यह जिगदतत को चस्वायुर छे अरई। यहाँ समुराल में 
आगर भी जिनद्त्त प्रमन्त न “ह सका । अतः चेषपराव्निनों गुटिक्रा द्वारा ब्रेष बदल 
फर यह दधिपुर चला गया। गहाँ एक दरिद्र साथंगह के यहाँ कार्य फरने झगा और 
अपनी सेया से उमे प्रसन्न कर उसके साथ मिहल गया। यहाँ पृथ्वीशेंसर राजां वी 
मन्‍्या श्रोमती की व्याधि दूर गी | राणा ने प्रमप्त होफर इस मन्‍्या का विव'ह जिनदत्त 
के साथ कर दिया । जिनदत्त ने यहा बहुत-सा घन भी अजित डिया। छौटते समय 
मार्ग में दरिद्र सार्थवाह ने धोसें से शिनदत्त को समुद्र में गिया दिया। बढ समुद्र में 
लक़ठी के सहारे बहता घन्ण जा रहा था कि रघनूपुर चक्रवाल नगर फे विदयाधर 
क्षणोफन्नी फी कन्या अगारवती के डिए यर का अन्येषण करते हुए एक पियाघर आया 
और उसने जिनदत को समुद्र ने निकाडा तथा अगारवतोौ के साय विवाह घर दिया । 
एक दिन जिनदत्त अगारवती के साथ विमान में सथार हो भ्रमण के लिए निकला और 
चम्पापुर में आया, जहाँ विमलतों श्रीमती साध्वी के समक्ष श्रताम्यास कर रही थी । वह 
उद्यान में उतर गया और राधि में अगारवती को वही छोडकर चला गया । अगारवती 
भी उन दोनो के साथ ब्रतास्यास फरने लगी । 

एक दिन चम्पा नगरी के राजा का हाथी विगठ गया । राजा ने घोषणा करा दी 
कि जो व्यक्ति इस हाथी को वश में करेगा, उसे आधा राज्य और अपनी पन्या दूंगा । 
जिनदत्त वीने का रूप घारण कर यहाँ आया और उसने हाथी को वद्च में कर लिया | 
राजा को उसका कुल्प देखफर चिन्ता हुई कि इसके साय इस सुन्दरी कन्या का विवाह 
कैसे किया जाय ? जिनदत्त ने अपना वास्तविक रूप प्रकट किया। राजा ने “अपने 
प्रतिज्ञानुतार उसे काघा राज्य दे दिया और रत्तिधुन्दरी का विवाह भी उसके साथ 
सम्पन्न कर दिया । 

कुछ समय के उपरान्त जिनदत्त अपनी चारो पत्नियों के साथ वसन्‍्तपुर में अपने 
पिता के यहाँ आया । माता-पिता अपने समृद्धशाली पुत्र से मिलकर बहुत प्रसन्न हुए । 
कुछ समय के पश्चात्‌ शुभकर आचार्य के समक्ष अपनी पुवंभवावल्ली सुनकर उसे विरक्ति 
हुई और उसने जिन दीक्षा धारण कर ली | आयु पुर्णकर वह स्वगं में देव हुआ । 

यह कथा गद्य-पद्व दोनो में लिखी गई है । ग्रन्यकार ने स्वय कहा हैं--- 


५०८ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आछोचनात्मक इतिहास 


केसिचि पिय गज्ज पज्ज॑ केसिचि बल्‍लहं होइ | 
विरएमि गज्ज-पज्ज, तम्हा मज्झत्थवित्तीए ॥ ८॥ पृ०१ 
अर्थात्‌--किसी को गद्य प्रिय है, किसी को पद्म प्रिय है, अत- मै गद्य-पद्य मिश्रित 
मध्यम वृत्ति में इस भ्रन्थ की रचना करता हूँ । 


सिरिसरिवाछकहा 


इस कथा ग्रन्थ के सकलिता वृहद्‌ गच्छीय वजसेन सूरि के प्रशिष्य और हेमतिलक 
सूरि के शिष्य रलशेखर सूरि हैं। ग्रन्थ के अन्त मे सन्नद्ध प्रशस्ति में बताया गया है कि 
वि० स० १४२८ में रलशेखर सूरि ने इसका सकलनत किया और उसके शिष्य हेमचन्द्र 
साधु ने इसे लिपिवद्ध किया ।" 

यह कथा बहुत ही रोचक है और इसका उद्देश्य सिद्धचक्रपुजा का माहात्म्य प्रदर्शित 
करना है। कथावस्तु निम्न प्रकार है । 

उज्जयिनी नगरी में पृथ्वीपाछ नामका राजा था । इसकी दो पत्नियाँ थी--सौभाग्य- 
सुन्दरी और रूप-सुन्दरी । सौभाग्य सुन्दरी के गर्भ से सुरसुन्दरी और रूपसुन्दरी के गर्भ 
से मदनसुन्दरी का जन्म हुआ । सुरसुन्दरी ने मिथ्यादृष्टि के पास शिक्षा प्राप्त की और 
वह तथाकथित रूप में शिक्षा, व्याकरण, नाटक, गीत-वाद्य आदि सभी कलाओ में 
निपुण ही गयी । मदनसुन्दरी ने सम्यग्दृष्टि के पास सात तत्त्व, नव पदार्थ एवं कर्म 
सिद्धान्त के साथ पाहित्य, व्याकरण, दर्शन आदि की शिक्षा प्राप्त की। राजा 
ते दोनो की परीक्षा छी। वह सुरसुन्दरी के लौकिक ज्ञान से बहुत प्रभावित 
हुआ और उसका विवाह कुरु जाज्भुलदेश के अन्तर्गत शख़पुरी नगरी के राजा 
दमितारि के पुत्र अरिदमन के साथ कर दिया। कर्म सिद्धान्त की पक्षपातिनी होने के 
कारण राजा मदनसुन्दरी से बहुत असन्तुष्ट हुआ और उसका विवाह एक उम्बर राजा 
से कर दिया, यह उम्बर कृष्ठ व्याधि से पीड़ित सात सौ कोढियो के बीच रहता था । 
उम्बर--विशेष कुछ्ठ रोग से पीडित होने से ही वह उम्बर राजा कहलाता था। 

विवाह के पश्चात्‌ मदनसुन्दरी उम्बर राजा के साथ ऋषभदेव भगवान्‌ के चेत्यालय 
में दर्शन करने गयी और वहाँ स्थित मुनिचन्द्र नामक गुरु से सिद्धचक्र विधान करने का 
उपदेश लेकर आयी । उसने विधिपुर्वंक सिद्धचक्र विधान सम्पन्न किया। सिद्धयन्त्र के 
गन्धोदक के छीटे लगते ही उम्बर राजा का कुछरोग दुर हो गया । उसका शरीर कञ्चन 
जैसा शुद्ध निकल आया । अन्य सातसौ कोढ़ी भी स्वस्थ हो गये । विधान समाप्त होते ही 


१९ सिरिवज्जसेण गणहरपट्टपदहेसतिल्यसु रीण । 


सीसेहि रगणसेहरसूरीहि इमाहु सकेलिया ॥ 
१०००० ९***"**"चूउदस अट्ठावीसे लिहिया'** ॥ 


प्राकृत कथा-साहित्य ५०९ 


सदनसुन्दरी अपने पति श्रीपाल सहित मन्दिर से बाहर निकली कि उन दम्पत्ति को 
सडक पर एक वुद्धा नारी मिल्ली । कुमार श्रीपाल उसे देखकर आश्चर्यचकित हुआ और 
उसका चरण चन्दन कर. कहने लगा माँ आप मुझे छोडकर कहाँ चढी गयी थी ? वंह 
बोली--बत्स [ मैं तुम्हारे रोग के प्रतिकार के लिए कौशाम्वी में एक वैद्य के यहाँ 
गयी थी, पर वह वैद्य तीर्थवात्रा के लिए बाहर चला गया है। मैंने चहाँ एक मुनिराज 
से तुम्हारे रोग के सम्बन्ध में पूछा तो उन्होंने कहा कि पत्नी के सहयोग से तुम्हारे पुत्र 
का रोग दूर हो गया हैं। मैं मुनिशाज की बात का विश्वास कर यहाँ आयी हूँ ।” 
पश्चात्‌ यह समाचार झूपसुन्दरों और पृथ्वीपाल को मिला । इन्होने कुमार की माता से 
उसका परिचय पूछा । वहु कहने लगी --- 


"अंग देश में चम्पा नाम डी नगरी है। इसमें पराक्रमी पिहरथ नाम का राजा 
राज्य करता था, उप्तकी कप्तलप्रभा नामकी पत्नी थी, जो कोकण देश के स्वामी की छोटो 
बहन थी । इस राजा को बहुत दिनो के बाद पुत्र उत्पन्त हुआ, अतः राजा ने अपनी 
अनाथ लद्ष्मी का पालन करनेवाला होने से पुत्र का नाम श्रीपाल रखा गया । श्रीपा 5 दो 
चर्प का था, तभी शूलरोग में राजा मिहरथ की मृत्यु हो गयी। मतिसागर मन्‍्त्री ने बालक 
श्रीपाल को राज्य का अधिकारी वनावा और स्वय राज्य का सचालन करने लगा | 
इधर श्रीपाल के चाचा अजितसेन ने राज्य हडपने के लिए कुमार श्रीपाल और मतिमागर 
भन्‍्त्री को सार डालते का पड्यन्त्र किया। जब मतिसार मन्‍्त्रो को यह समाचार ज्ञात 
हुआ तो उसने रानी कमलप्रभा को सलाह दी कि वह राजकुमार को लेकर उही चली 
जाय । कुमार जीवित रहेगा तो राज्य की प्राप्ति उसे हो ही जायगी । अत रानी मध्य 
रात्रि में कुमार को लेकर चल पडी । जगल में सातन्सी कु रोगियों से उसकी भेंट 
हुई । उन्होने रानी को अपनी बहन वना लिया। कुमार कोढियो के सम्पर्क में रहने से 
उम्बर नामक कुष्ठ रोग से आाक्तान्त हुआ। महारानी कमलप्रभा उज्जयिनी में आकर 
अपने आभूषण बेचकर कुमार का पालन-पोषण करने लगी । कुमार सात सौ कोढ़ियों का 
अधिपति होकर उम्बर राजा के नाम से प्रसिद्ध हो गया। इसी उम्बर राजा के साथ 
मदनसुन्दरी का विवाह हुआ है ।”” 


श्रीपाल वहाँ कुछ दिनों तक रहा । अनन्तर अपने कुल-गौरव को प्राप्त करने के हेतु 

पह माता और पत्नी से आदेझ लेकर विदेश चला गया । यहाँ उसे रासायनिक पदार्थ, 

जलतरिणी और परक्षस्त्रनिवारणी तन्‍्त्र-शक्तियाँ प्राप्त हुईं। श्रीपाल ने इस यात्रा में 
मदनमजूधा और सदनमजरी से विवाह किया तथा राज्य भी प्राप्त कर लिया । 

समीक्षा--इस कथा में घामिक उपन्यास के सभी गुण है। पात्रों के चरित्र का 

उत्वान"पतन, कथा-प्रवाह की गति में विभिन्‍न प्रकार के मोड, सरसता और रोचकता 

' आदि गुण वर्तमान है। कथावस्तु और कथानक गठन की दृष्टि से इस घामिक्त उपन्यास 


५१७ प्राकत-भापा और साहित्य का आलछोचनात्मक इतिहांसं 


में प्रासगिक कथाओ का गुम्फन बडी कुशलता के साथ किया गया है। पृथ्वीपाल जैसा 
निष्ठुर पिता, जो रष्ट होकर अपनी कन्या को एक कोढी को समपित कर देता है, आधु- 
निक यथाथ्ंवादी पिता है । माँ के हृदय की ममता और पिता के हृदय की कठोरता रूप 
विरोधाभास का सुन्दर समन्वय है। भाग्यवादिनी मदनसुन्दरी भी आधुनिक अप-टू-्डेट 
नारी से कम नही है। उसमे अपूर्व विश्वास और आत्मवल है। लेखक ने अपने युग की 
परम्परा के अनुसार श्रीपाल के कई विवाह कराकर उसकी चारित्रिक विशेपताओ को 
उभडने नही दिया हैं। घवल सेठ जैसे कृृतध्नी पात्रों को आज भी समाज में कमी नही 
है | ऐप निम्न स्वार्थी व्यक्ति सदा से समाज के लिए कलक रहते आयें है। अजितसेन 
जैसे राज्य लम्पटी व्यक्ति और मतिसागर जैसे विश्वासभाजन आज भी विद्यमान है । 
राजकुमारी मदनमञज्जरी का त्याग भर मानसिक हन्द्र किसी भी कथाकृति के लिए 
उपकरण बन सकते है । पात्रो की चारित्रिक दुबंछताओ और सबलताओ का चित्रण बड़ी 
व्यापकता और गहराई के साथ किया गया हैं । 
इस कथाकृति में भावुऊता को उभारने को पुरी शक्ति है। दुधमृहे श्रीपाल का 

अपने चाचा के अत्याचारों भीर आातको से आतकित हो माँ के साथ जगल में चला 
जाना और वहां कुष्ठ रोगियो के सम्पर्क में रहने से उम्बर-कुछठ विशेष से पीड़ित होना 
प्रष्पेक पाठक को द्रवित करने में समर्थ हैं। दूसरी ओर अपनी सुन्दरी और गुणवती 

नया को स्पष्टवादिता से रुष्ट हो कोढी से उसे ब्याह देना भी हृदयहीनता का परिचायक 
हैँ । जीवन दर्शन को लेखक ने अपनी इस कथाकृति में समझाने का पूरा यत्त क्रिया हूँ । 
परिवार का स्वार्थ के कारण विघटन होता है और यह विघटित परिवार सदा के लिए 
दुखी हो जाता है। अत. सामाजिक सम्बन्धो को स्थिर रखने के लिए समाज के सभी 
घटको और उनकी प्रतिक्रियाओं को उदार भाव से स्थान देना होगा। प्रेम, सेवा, 
सहयोग, सहिष्णुता, अनुशासन, आज्ञा पालन और कर्तंव्यपालन आदि ग्रुणो को जीवन 
में अपनाये बिना व्यक्ति स्वस्थ समाज का निर्माण नहो कर सकता हैँ | भ्रीपाल निरन्तर 
श्रम करता है, जीवन के लक्ष्य को प्राप्त करने के लिए प्रयास भी करता है और साथ ही 
अपने जीवन में सयम को अगीकार करता है, तभी उसे पिद्धि प्राप्त होती है । 

इस कृति मे सहिष्णुता और साहस का सुन्दर आदर्श उपस्थित किया गया है । 

भदनसुन्दरी अपने साहस और त्याग के बल से ही अपने पति तथा उसके सात सौ साथियों 
को स्वस्थ बनाती हैं। उप्तकी घाभिक दुढ आस्था ही उसके जीवन मे सबछू बनती है । 

इस प्रक्पर लेखक ने जीवन का सन्देश भी कथा के वातावरण में उपस्थित किया है । 


रयणसेहर निवकहा 


इस कथा*प्रन्थ के र॑ंचयिता जिनह॒र्ष सूरि है। इन्होंवे अपने गुरु का नौम ज॑यचन्दे 
भुनीवर बतलाया हैं। इस कथाग्रन्थ की रचना चित्रकूट नगर में हुई है। जिनहष 


प्रांत कथा-साहिप्य ५१६ 
सूरि ने सम्यक्त्व कौमुदी नामक एक अन्य ग्रन्थ भी लिखा है। इस ग्रन्थ की प्रद्मस्ति में 
इसका रचनाकाल वि० स० १४८७ बताया गया है, अतः रयणसेहरनिवकहा का रचताः* 
काल १५वीं शताब्दी है । 


यह जायसीकृत पद्यावत का पूर्वरूप हैं। इसमें पर्वदिनों में धर्मसाघन करने का 
भमाहात्म्म बतलाया गया है। रत्नशेंखर रत्नपुर का रहने वाला था, इसके प्रधानमन्त्री 
का नाप स्तिसामर था। राजा वसन्त विहार के समय किन्नर दस्पति के वार्तालाप में 
रत्नावली की प्रशसा सुनता है और उसे प्राप्त करने के लिए व्याकुल हो जाता है । 
मतिसागर जोगिनी का रूप धारण कर सिहलद्ीप की राजकुमारी रत्नवती के पास 
पहुँचता है र॒त्तववती अपनी वर-प्राप्ति के सम्बन्ध में प्रश्न करती है और जोगिती वेष में 
मन्‍त्री उत्तर देता है कि जो कामदेव के मन्दिर में चूतक्रोडा करता हुआ तुम्हारे प्रवेश को 
रोकेगा, वही तुम्हारा बर होगा । 


मन्त्री लौटकर राजा को समाचार सुनाता है, राजा रलशेखर सिंहलद्वीप को 
प्रस्थान कर देता है और वहाँ कामदेव के मन्दिर में पहुँचकर मन्त्री के साथ चूतक्रीडा 
करने लगता है। रत्तवती भी अपनी सखियो के साथ कामदेव की पूजा करने को आती 
है। यहाँ रलवती और राजा का साक्षात्कार होता है भौर दोनों का विवाह हो 
जाता हैं । प्॑ के दिनो मे राजा अपने शीलब्रत का पालन करता है, जिससे उसके 
लोक-परलोक दोनो सुधर जात्ते हैं । 


समीक्षा--यह सुन्दर प्रेमकथा है । प्रेमिका की प्राप्ति के लिए रलशोखर की ओर 
से प्रथम प्रयास किया जाता है। अत इस प्रेम-पद्धति पर विदेशी प्रभाव स्पष्ट है । 
लेखक ने प्रेम के मौलिक और सावभौमिक रूप का विविध अधिकरणो में ढालने का 
निरूपण किया है। इसमें केवल भानव प्रेम का हो विश्लेषण नहीं किया गया हैं, 
अपितु पशु-पक्षियों के दाम्पत्य प्रेम का भी सुन्दर विवेचन हुआ है। रत्नवती और, रत्न« 
शेखर के निरछल, एकनिष्ठ और सात्त्विक प्रेम का सुन्दर चित्रण हुआ है । इन्द्रियों के 
व्यापारों और वासनात्मक भ्रवृत्तियो के विश्लेषण द्वारा लेखक पाठको के हृदय में आनन्द 
का विकास करता हुआ विषय-वासना के पक से निकालकर उन्मुक्त भावक्षेत्र में ले 
गया है तथा राग का उदात्तीकरण विराग के रूप में हुआ है, पाशविक वासना परिस्क्ृत हो 
आध्यात्मिक रूप को प्राप्त हुई है। अस्वस्थ और अमर्यादित स्थल भोगलिप्सा को दुर कर 
वृत्तियो का स्वस्थ और सयम्तित रूप प्रदर्शित किया गया है। लेखक की दृष्टि में काम 
तो केवल बाह्य वस्तु है, पर प्रेम जन्म-जन्मान्तरों के संस्कारों से उत्पन्न होता है। 
धह सुंपरिपक्व और रसपेशल है, इसकी अधूर्व प्रिठास जीवन में अक्षय आनन्द का सचार॑ 
करती है। रलशैखर भ्रेमी होने के साथ सयमी भी है। पर्व के दिनों में सभोग के लिए 
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की गई अपनी प्रेमिका की याचना को ठुफरा देता है और वह कलिंग नृपति को उसकी 
तुच्छता का दण्ड भी नही देता | पर पर्व समाप्त होते ही विजयल॒द्ष्मी उसीका वरण 
करती है । 


इसमें एक उपन्यास के समस्त दत्त्त और गुण वर्तमान है। कथावस्तु, पात्र तथा 
चरित्र-चित्रण, सवाद, वातावरण और उद्देश्य को दुष्टि से यह कृति सफल है। घटनाओं 
और पात्रो के अनुसार वातावरण तथा परिस्थितियों का निर्माण सुन्दर रुप में किया 
गया है। निर्मित वातावरण में घटनाओ के चम्रत्कारपुर्ण संयोजन द्वारा प्रभाव को 
प्रेषणीय बनाया गया हैं। सभी तत्वों के सामज्ञस्प ने कथा के शिल्प विधान को पर्याप्त 
गतिशील बनाया है। मूलकथा से प्रासद्धिक कथाओं का एक ताता लगा हुआ है । छेखक 
ने इन प्रासद्धिक कथाओं को मूलकथा के साथ गृथने को पुरी चेष्टा की है। मूछ कथा- 
वस्तु भी सावयव है। श्रत्येक घटना एक दूसरी से भज्भे के रुप में सम्बद्ध हें । घटनाएँ 
भी निहेंतुक नही घटती है, चल्कि इनके पीछे तर्क का आधार रहता हैं । 


राजा के प्रीषव उपवास के दिन ऋतुस्नाता रलवती पुत्र की इच्छा से उसके पाम 
आती है, राजा मपने ब्रह्मचर्य व्रत में अटल हैं । रानी को राजा के इस ज्यवहार से बहुत्त 
निराशा होती है और कुपित हो एक दास के साथ भाग जाती है । अन्त पुर के कोलाहल 
को सुनकर राजकमंचारी और राजा सभी रानी का पीछा करते है । रानी कहती है-- 
“रमणीए मह भणिअ न कय॑, ता मह कय॑ विलोएसु” इतना कह सामने से अदृश्य 
हो जाती है। राजा जद्भल मे उसका पीछा करने पर भी रानी को नही प्राप्त करता 
हैं। वह सोचते हुए कुछ दुर चलता हैं कि--ताव ने भारण्ण, नत बंभण-जुअलू 
पिच्छइ राया, किन्तु निय-आवासे रयणमय-हिंसासणद्ध_ रखणवइ पद्टदेवी 
संजुअ अप्पाण पाइस | तओ “किमेभ इन्द्रजारू जाय ? किवा सच्च ? न उसे 
रत्नवती मिलती है और न वह जद्भल ही, बल्कि वह अपने को रत्तमयी सिंहासन पर 
महारानी रत्नवती सहित दरबार में बैठा पाता है, तव वह सोचता है कि क्या यह इन्द्र- 
जाल है ? या सत्य हैं? इस समय मृतात्मा मतिसागर अदृश्य शक्ति के रूप में उसकी 
परीक्षा की बात कहकर भ्रम दूर कर देता । कथा के इस स्थल पर चरम परिणति 
अवश्य है, किन्तु लेखक पुरातन रूढिगत परम्परा का त्याग नही कर सका हैं। अतः 
आधुनिक पाठक इन घटनाओं पर विश्वास नही कर पाता और न वह इन दैवी चमत्कारों 
को प्राप्त ही कर पाता हैं। आरम्भ से कथा की गति ठीक उपन्यास के रूप मे चलतो 
रही है, पर चरम परिणति दैवी चमत्कारों में दिखलायी गंगी है । 


यह कथा सरस और परिमाजित शैली में लिखी गयी है । गद्य और पद्म दीनो का 
प्रयोग हुआ है। सरस शैली का उदाहरण निम्न है-- 
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तओ इइ चितक्कृंत-मणों राया निअ-रूव-पाराहव-जाय-रोसेण मयरद्धयरा- 
इणा अवसर॑ लहिऊण निअ-निबिड-बाण-धोरणि-गोअर-कओ न कत्थवि धिईं 
लहइ । जोईसर व्य तग्गय-चित्तो झायंतो न जंपड़, न ससइ, न हसइ । 

--रयण०, बनारस सस्करण १९१८ ई०, पृ० ६ 
रांसारे हय-विहिणा महिला-रूवेण मडिए पासे। 
बज्ञति जाणमाणा अयाणमाणावि बज्ञति ॥--पु० ८ 
चिंता-सहस्प-भरिओ पुरिसो सव्वोवि होइ अणुवरय | 
जुवब्वण-भर-भरिअगी जस्स घरे वट्ए कच्ना ॥ पृ० २५ 
महिवालकहा 

महिवाल कथा के रचयिता बवीरदेप गणि है । इस्र ग्रन्थ की प्रशस्ति से अवगत होता 
है कि देवभद्ग सूरि चन्द्रगच्छ में हुए थे । इनके शिष्य सिद्धसेन सूरि और सिद्धसेन सूरि 
के शिष्य मुनिचन्द्र सूरि थे । वीरदेव गणि मुनिचन्द्र के शिष्य थे । 

विन्टरनित्स ने एक सस्कृत 'महीपाल चरित' का भी उल्लेख किया है, जिसके 
रचयिता चरित्र सुन्दर बतलाये है । इसका रचनाकाल १५ वी शाती का मध्य भाग है । 
परि-क्रथा और निजन्धरी इन दोनो का यह मिश्रित रूप हैं! । 

प्रस्तुत कथा-ग्रन्थ भाषा शैली के आधार पर चौदह॒वी-पन्द्रहवी शती का प्रतीत होता 
है | पद्यो पर पूर्णतया आधुनिक छाप है । 

उज्जेयिनी नगरी के राजा नरसह के यहाँ कलाविचक्षण महिपाल नाम का राजपुत्र 
रहता था। राजा ने रुष्ट होकर महिपाल को अपने राज्य से निकाल दिया । वह अपनी 
पत्नी के साथ घुमता-फिरता भडौच में आया और वहाँ से जहाज पर सवार होकर 
कटाहद्दीप की भोर चला। रास्ते में जहाज भग्न हो यया भौर बडी कठिनाई से वह 
किसी तरद्‌ किनारे छगा । कटाह द्वोप के रत्नपुर नगर में पहुँच कर उसने राजकुमारी 
चन्द्रढेखा के साथ विवाह क्रिया । अनन्तर वह चन्द्रढेखा के साथ जहाज में बैठकर अपनी 
पूर्वपत्ती सोमश्री की खोज में निकला । साथ में रत्नपुर नरेश ने अपने अथर्णव नाम के 
भन्‍त्री को महिपाल की देख-रेख के लिए भेजा । राजपुत्रो और धन के लोभ में आकर 
अथर्णव ने महिपाल को समुद्र में धक्का दे दिया। राजपुत्री चन्द्रलेखा बहुत दु खी हुईं 
ओर वह चक्रेश्वरो देवी की उपासना करने मे छीन हो गयी । इंधर महिपाल समुद्र पार 
कर एक नगर में आया और यहाँ जितशत्रु राजा की पुत्री शशिश्रभा से उप्तका विवाह हो 
गया। शशिप्रभा से उसने खट्वा, लकुट और सर्वकामित विद्याएँ सीखी। अनन्तर 
महिपाल रत्नमचयपुर नगर में आता है और यहाँ चक्रेश्वर देवी के मन्दिर में उसे 
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अपनी तीनो स्त्रियाँ मिल जाती है । नगर का राजा महिपाल को सर्वंगुणसम्पन्न समझ 
कर अपना मत्री निर्वाचित करता है और अपनी पुत्री चन्द्रश्ने के साथ उसका विवाह भी 
कर देता है। महिपाल अपनी चारो स्त्रियों के साथ उज्जैन चला आता है और नरसिंह 
राजा के यहाँ रहने लगता है । अनन्तर धर्मघोष मुनि से क्रोध, मान, माया और लोभ 
के सम्बन्ध में कथाएँ सुनकर पूर्णतया विरक्त हो जाता है और श्रमण दीक्षा धारण कर 
उम्र तपस्या करता है और अन्त में निर्वाण पद पाता हैं । 

यह कथा सरस है| कथानक के निर्माण में देव तथा संयोग की उपस्थिति दिखला- 
कर कथाकार ने अनेक तत्कालीन सामाजिक और सास्कृतिक बातो पर प्रकाश डाला 
है। यथपि कथाकार ने आरम्भ और अवसान में कोई प्रमुख चमत्कार नही दिखलाया 
है, तो भी चरित्र निर्माण मे घटनाओ को पर्याप्त गतिशील बनाया है । इसमें सामन्त, 
राजा, सेठ, मन्त्री प्रभृति नाना व्यक्तियों के चरित्र, उतके छल-कपट, प्रेम के विभिन्न 
पक्ष, मध्यवर्गीय संवेदनाएँ और कुण्ठाएँ सुन्दर रूप में अभिव्यक्त हुई है । 

चरित्र-चित्रण में अभिनयात्मक और विदलेषणात्मक बैलियो का मिश्रित प्रयोग किया 
गया है। इसमे मानवीय सनोवेग, भावावेग, विचार, भावना, उद्देश्य, प्रयोजन आदि 
का सुन्दर आकलन हुआ है । अथर्णव जब जहाज पर से महिपाल को धक्का देता है, उस 
समय की उसकी मन-स्थिति अध्ययनीय है। महिपाल के स्वभाव और प्रकृति के 
अनुसार ही सारी घटनाएँ प्रसुत होती है। उनके चरित्र को स्वाभाविकता और वास्त- 
विकता प्रदान करने के लिए ही लेखक ने देश-काल और वातावरण का निर्माण किया है । 
उज्जैयिनी छोडकर बाहर जाना, समुद्र-यात्रा मे विपत्ति एवं आश्रम में जाकर तापसी 
दीक्षा आदि बातें ऐसी हैं, जिनके द्वारा महिपाल के चरित्र का विकास दिखलायी 
पडता है । 

चन्द्रलेखा का प्रत्युत्पन्नमनतित्व और अपनी श्वील रक्षा के लिए उसका कपट प्रेम 
ऐसे स्थल है, जो मानव जीवन में एक नयी दिशा और स्फूर्ति प्रदान करते है । चण्डी- 
पूजा, शासन देवता की भक्ति, यक्ष और कुल देवी की पूजा, भुतो की बलि, जिनभवन 
का निर्माण, केवल ज्ञान के समय देवो द्वारा पुष्प-वर्षा एव विभिन्न कलाओ का विवेचन 
पठनीय है । 


एक सामन्तकुमार की यह साहसपूर्ण कथा हैं। कथा का मूल स्रोत बहुत प्राचीन 
है, लेखक ने पौराणिक आख्यानो से कथावस्तु लेकर एक नयी कथा का प्रणयन किया 


है। अवान्तर कथाओ में छोभ के दोप का निरूपण करने के लिए नन्द सेठ की कंथा 
बहुत सुन्दर है। इसमें “लोहविमूढा जीवा किद्चाकिन्च पिन हु वियारति/-- 
लोभी व्यक्ति को कार्याकार्थ का विवेक नही रहता है, इस सिद्धान्त का बडा सुन्दर 
विश्लेषण किया गया है। “ज वाविय विसरुवंखो विसफले चेव पावेइ--विषवृक्ष 
का रोपण कर विपफल ही प्राप्त होते है, अमृत फल नही, उच्तियों द्वारा अवान्तर कथा 
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की शिक्षा स्पष्ट की गयी है। हरिभद्र की समराच्चकहा के सप्तम भव से चित्रमयूर द्वारा 
हार के भक्षण का आख्यान ज्यो के त्यो रूप में ग्रहण किया गया हैं । 
लोकोक्तियो की इसमें भरमार है । इनका इतना सुन्दर प्रयोग अन्यत्र कम ही पाया 
जाता है। कुछ लोकोक्तियाँ तो अत्यन्त हृदयस्पर्शी है। “रखीणो वि ससी रिंद्धि पुणो 
वि पावइ न _ताराभो” क्षीण चन्द्रमा ही समृद्धि को प्राप्त होता है, तारागण नही; 
“बवसायपायवेसु पुरिसाण लच्छी सया वसइ”--व्यापार में ही लक्ष्मी का निवास 
है, एव “न हीणसत्ताण सिज्जए विज्जा“/--निर्बल व्यक्ति को विद्या नहीं आ 
सकती । इस प्रकार लेखक ने भापा को सशक्त और मुहावरेदार बनाया है । उपमा और 
रूपक भी पर्याप्त सुन्दर है । 
पाइअकहासंगहो 
पद्मचद्धसूरि के किसी अन्ञाततामा शिष्य ने 'विक्लमसेणचरिय” तामक प्राकृत कथा 
ग्रन्थ की रचना की है। इस कथा-प्रबन्ध में आयी हुई चौदह कथाओ मे से इस सग्रह में 
बारह प्राकृत कथाएँ सम्रहीत हैं । इन कथाओ के रचयिता और समय आदि के सम्बन्ध 
में कुछ भी जानकारी नहीं है। इस कथा सग्रह की एक प्रति वि० स० १३९८ की 
लिखी उपलब्ध हुई है, अत मूल ग्रन्थकार इससे पहले ही हुआ होगा । इस सग्रह में 
दान, शील, तप, भावना, सम्यवत्व, नवकार एवं अनित्यता आदि से सम्बन्ध रखनेवाली 
सरस कथाएं है । 
इस सग्रह में दान के महत्व को प्रकट करने लिए घनदेव-धनदत्त कथानक, सम्य- 
क्त्व का प्रभाव बतलाने के लिए धन श्रेष्ठि कधानक, दान के विषय में चडगोप कथानक, 
दान देने में कृपणता दिखलाने के लिए क्षपण श्रेष्ठि कधावक, शील का प्रभाव बत्तलाने 
के लिये जयलक्ष्ती देवी कथानक और सुन्दरिदेवी कथानक, नमस्कार मन्त्र का फल 
अभिव्यक्त करने के लिये सौभाग्य सुन्दर कथानक, तप का महत्त्व बतलाने के लिये 
मृगाडूरेखा कथानक और अधट कथानक, भावना का प्रभाव व्यजित करने के लिये 
धर्ंदत्त और बहुबुद्धि कथानक, एवं अनित्यता के सम्बन्ध में समुद्रदत्त कथानक 
जाये है । 
समीक्षा--इन लघुकाय कथाओ में नामावली का अनुप्रास बहुत ही सुन्दर आया 
है। कवि ने नामो की परम्परा में नादतत्त्व की सुन्दर योजना की है । उदाहरणार्थ निम्न 
नामावलो उपस्थित की जाती है । 
धणउरमत्थि पुरवरं धणुद्धरो नाम तत्थ भूवालो | 
सेट्टरी धणाभिहाणों धणदेवी भरिया तस्स॥ 
धणचन्दो धणपालो धणदेवो धणगिरों इमे चउरो। 
संजाया ताण सुया गम्भीरा चउसमुदृव्ब ॥ 
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धंधी-धामी-घणदी-धणसिरि वमाउ ताण अह कमसो । 
जायाओ भज्जाओ निच्च नेहेण जुत्ताओ॥ 
--सम्यक्त्वप्रभावे धनश्रेष्ठि कथानकम्‌ पृ० ५ 


अर्थात्‌--धनपुर नगर में धनुर्द्ध/ नाम का राजा शासन करता था। इस नगर में 
धनदेव नाम का सेठ अपनी धनदेवी नाम की पहनी सहित रहता था | इस दम्पति के 
घनचन्द्र, घनदेव, घनपाल और घनगिरि ये चार पुत्र थे । ये चारो पुत्र समुद्र के समान 
गस्भीर थे। इनकी क्रमश. घन्धी, धानी, धनदी और धनश्री ताम की भार्याएँ थी, जो 
अत्यन्त स्मेहपूवंक निवास करती थी । 

उक्त गाथाओ में कवि ने नगर से लेकर राजा, सेठ, सेठानी सभी के नामो में 
घन शब्द का योग रखकर इन व्यक्तिवाचक सज्ञाओ में अपूर्व नादतत््व की योजना की 
है। पद्य में कथा के लिखे जाने के कारण इस प्रकार की अनुप्रास योजना केवल 
भाषा को ही अलकृत नहो बनाती, अपितु उनमें एक विशेष प्रकार का सौछव भी उत्पन्न 
करती है । 

अनुरंजन के लिये कवि ने परिस्थिति और वातावरण का बहुत ही सुन्दर चित्रण 
किया है। क्ृपण श्रेष्ठ कथा में लक्ष्मीनिल्य नाम के एक कृपण सेठ का बडा ही 
जीवन्त चित्र प्रस्तुत हैं। यह खान-पान, रहन-सहन, दान-पूजा आदि में एक 
कौड़ी भी खर्च नही करता है। अपने पुत्र को पान खाते हुए देखकर उसे अपार 
वेदना होती है। लेखक ने उसकी कृपणता को व्यजित करने के लिए कई मर्म- 
स्थल उपस्थित किये हैं। उसकी पत्नी को बच्चा होने पर वह भोजन देते में 
कज़ूसी करता है। कही दान न देना पडे, अत सन्‍्त-महापुरुषो के दर्शन भी करने 
नही जाता । इस प्रकार वातावरण और परिस्थिति नियोजन में कवि की प्रवीणता 
दिखलायी पडती है । 

सुन्दरी की प्रेम-कथा तो इतनी सरस और मनोरजक है कि उसे समाप्त किये बिना 
पाठक रह नही सकता है। धनसार सेठ की कन्या सुन्दरी विक्रम राजा के गुण सुनकर 
उससे प्रेम करने लगी। माता-पिता मे उसका विवाह सिंहलद्वीप के किसी सेठ-पुत्र के 
साथ तय कर दिया । सुन्दरी ने अपनी चतुराई से एक रत्नों के थाल के साथ एक तोता 
राजा को भेंट में भिजवाया । राजा ने तोते का पेट फाडकर देखा तो उसमे एक सुन्दर 
हार भर कस्तुरी से लिखा हुआ प्रेमपत्र मिला। पत्र में लिखा था--“प्राणनाथ ! मैं 
सदा तुम्हारे गुणो में लीन हैँ, वह अवसर कब आयगा, जब मैं अपने इन नेत्रो से आपका 
साक्षात्कार करूँगी । वैज्ञाख वदी द्वादशी को सिंहलद्वीप के निवणाग नामक सेठ-पुत्र के 
साथ मेरा विवाह होनेवाला है। नाथ ! मेरे इस शरीर का स्पर्श आपके अतिरिक्त अन्य 
नही कर सकता, आप अब जैसा उचित हो, करे ।” राजा अपवे अग्निवेताल भृत्य की 
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सहायता से र॒त्नपुर १हुँचा और उसने सुन्दरी से विवाह किया । इस प्रकार इस कथा 
सग्रह में मर्मस्पशों स्थलों की कमी नहीं है। इस सकलन की कथाओ की निम्न 


विशेषताएँ है-- 


१ 


नर ० ब्ए ०0 


छ «0 


१० 


कथानक सयोग और दैवी घटनाओ पर आश्रित 

कथाओ में सहसा दिश्ञा का परिवर्तन । 

समकालीन सामाजिक समस्याओ का उद्घाटन । 

पारिवारिक जोवन के छूघु और कदु चित्र । 

सवाद-तत्त्व की अल्पता या अभाव, किन्तु घटना सूत्रों द्वारा कथाओ में गति- 
मत्व धरम की उत्पत्ति 

विषयवस्तु में जीवन के अनेक रूपो का समावेश । 

कथाओं के मध्य में धर्मतत््व या धर्म-सिद्धान्तो का नियोजन । 

मध्य बिन्दु तक रोचकता का सद्भाव इसके आगे कथानक की एकरूपता के 
कारण आकपंण की कमी । 

जीवन के शाइवत मूल्यों का संयोजन--यथा प्रेम, त्याग, शोछ प्रभुति की घट- 
नाओ द्वारा अभिव्यझ्ञना । 

भाषा के सर और सहज बोधगम्य रहने से प्रसाद गुण का पूर्ण समावेश । 


इन प्रमुख कथाकृतियों के अतिरिक्त सघतिलक सूरि द्वारा विरचित आरामसोहा 
कथा, पडितअधणवालकहा, पुण्यचूछकथा, रोहगुप्तकथा, आरोग्यद्विजकथा, वज्ञकर्णनृपकथा, 
शुभमतिकथा, सल्‍लवादीकथा, भद्रब्राहुकथा, पादलिप्ताचार्यकथा, सिद्धसेन दिवाकर कथा, 
नागदत्तकथा, बाह्याभ्यन्तर कामिनीकृथा, भेतायें मुनिकथा, द्रवदतकथा, पद्मणोखरकथा, 
सगामशू रकथा, चन्द्रलेखाकथा एवं नरसुन्दर कथा आदि बीस कथाएँ उपलब्ध है । 
देवचन्द्र सूरि का कालिकाचार्य कथानक एवं अज्ञात नामक कवि की मलयसुन्दरी कथा 
विस्तृत कथाएं है । 

उपदेशप्रद कथाओ में धर्मदास गणि की उपदेशमाला, जयसिह सूरि की धर्मोतदेश- 
माला, जयकीत्ति की शीलोपदेशमाला, विजयमिंह सूरि की भुवन सुन्दरी, मलूघारी 
हेमचन्द्र सूरि की उपदेश माला, साहड की विवेकमझ्नरी, मुनिसुन्दर सूरि का उपदेश 
रश्ताकर, शुभवर्धन गणि की वर्धमान देशना एवं सोमत्रिमल की दशदुष्टान्तगोता भादि 
रचनाएं महत्त्वपूर्ण है । 


नवमो5ध्यायः 
रसेतर विविध प्राकृत साहित्य 


प्राकृत में व्याकरण, छन्‍्द, ज्योतिष, द्रव्यपरीक्षा, घातुपरीक्षा, भूमिपरीक्षा, रत्न* 
परीक्षा आदि विभिन्न विषयो पर भी रचनाएँ होती रही है। इन रचनाओ में काव्यत् 
आल्प परिसाण में है, पर सस्क्ृति और सभ्यता की एक सुव्यवस्थित परम्परा निहित है । 


व्याक रण-शास्त्र 


भाषा परिज्ञान के लिए व्याकरण ज्ञान की नितान्त आवश्यकता है | जब किसी भी 
भाषा के वाइमय की विशाल राशि सचित हो जाती है, तो उसकी विधिवत्‌ व्यवस्था के 
लिए व्याकरण ग्रन्थ लिखे जाते हैं। प्राकृत के जनभाषा होने से आरम्भ मे इसका कोई 
व्याकरण नही लिखा गया। वर्तमान में प्राकृत भाषा के अनुशासन सम्बन्धी जितने 
व्याकरण ग्रन्थ उपलब्ध है, वे सभी सस्क्ृत भाषा में लिखें गये है। आश्चर्य यह है कि 
जब पालि भाषा का व्याकरण पालि भाषा में लिखा हुआ उपलब्ध है, तब प्राकृत भाषा 
का व्याकरण प्राकृत में ही लिखा हुआ क्यों नही उपलब्ध है ? अधंमागधी के अगणित 
ग्रन्थों में शब्दानुशासन सम्बन्धी जितनी सामग्री पाई जाती है, उससे यह अनुमान लगाना 
सहज है कि प्राकृत भाषा का व्याकरण प्राकृत मे लिखा हुआ अवद्य था, पर आज 
बह कालकबलित हो चुका है। यहाँ उपलब्ध फुटकर सामग्री पर विचार करना 
आवध्यक हूं । 

प्राकृत भाषा मे प्राकृत व्याकरण के सिद्धान्त--आयाराग में (ट्वि० ४, १ सू० 
३६६) तीन-वचन-लिंग-काल का विवेचन किया गया है। ठाणाग ( अष्टम ) में आठ 
कारको का निरूपण पाया जाता है। इन सभी बातो के अतिरिक्त अनेक नये तथ्य 
अनुयोग द्वारा सूत्र में विस्तारपुर्वंक वरणित है । 

इस ग्रन्थ मे समस्त शब्दराशि को निम्त पाँच भागों में विभक्त किया गया है ।" 

१, नामिक--सुबन्तो का ग्रहण नाम में किया है। जितले भी प्रकार के सज्ञा शब्द 
है, वे नामिक के द्वारा अभिहित किये गये है । यथा अस्सो, अस्से>्भश्व आदि | 


१. पचणामे पचविहें पराणत्ते, त जहा--( १) नामिक, (२ ) नैपातिक, 
(३) आउूयातिकमू, (४) औपसगरिक, (५) मिश्न--भअणुभोगदारसुत्त 


१२५ सूत्र । 
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२, नैपातिक--अव्ययो को निपातन से सिद्ध माना है। अत अव्यय तथा अब्ययों 
के समान निपातन से सिद्ध अन्य देशो शब्द नैपातिक कहे गये है । यथा--खलु, अक्लतो, 
जह, जहा आदि । 

३. आख्यातिक--धघातु से निष्पन्न क्रियारूपो की गणना अख्यातिक में की है। 
यथा--धावइ, गच्छद आदि । 

४ औपसगिक--उपसर्गो के सयोग से निष्पन्न छाब्दो को औपसरग्गिक कहा गया 
है । यथा--परि, अणु, अब आदि उपसर्गों के सयोग से निष्पन्त अगुभवइ, परिधावइ 
प्रभृति । 

५, मिश्र--मिश्र शब्दावली के अन्तर्गत इस प्रकार के छाब्दों की गणना की गयी 
है, जिन्हें हम समास, झृदन्त तद्धति के पद कह सकते है। इस कोटि के शब्दों के 
उदाहरणो में 'सयत' पद प्रस्तुत किया है, वस्तुत- विशेषण शब्दों को मिश्र कहना 
अधिक तक॑सगत है | 

नाम शब्दों की निष्पत्तियाँ चार प्रकार से वणित है। आगम, लोप, प्रकृतिभाव 
और विकार |” 

१ वर्णागम--चवर्णागम कई प्रकार से होता है। वर्णागम भाषाविकास में सहायक 
होता हैं । इस वर्णागम का कोई निश्चित सिद्धान्त नही है। दुर्गाचार्य ने निरुक्त का लक्षण 
बतलाते हुए वर्णागम, वर्ण॑विपर्यय ( ४०६६ ४॥०88 ) वर्णविकार ( णाश्या8० ० 
89900), वर्णनाश ( 72707 ० 89!80[6 ) और अथे के अनुसार धातु के रूप 
की कल्पना करना---इन सिद्धान्तों को परिगणित किया है । अनुओगदारसुत्त में इसका 
उदाहरण 'कुण्डानि' आया है । 

२ लोप--भाषा के विकास को प्रस्तुत करने वाला दूसरा सिद्धान्त लोप है, प्रयत्न 
लाघव की दृष्टि से इस सिद्धान्त का महत्त्वपूर्ण स्थान है। वर्णलोप के भी कई भेद होते 
है--आदि वर्णलोप, मध्यलोप और अन्त्य वर्णलोप । यहाँ पर पटो + अन्न 5 पटोष्त्र, 
घटो + भत्र  घटोन्र उदाहरण उपस्थित किये गये है । 

३. प्रकृतिभाव--में दोनो पद ज्यो के त्यो रह जाते है, उनमे सयोग होने पर भी 
विकार उत्पन्न नही होती । यथा--माले + इमे # माले इमे, पटुइमौ आदि । 

४. वर्णविकार--दो पदो के सयोग होने पर उनमें विक्रत होना अथवा ध्वनि- 
परिवत्तन के िद्धान्तो के अनुसार वर्णों मे विकार का उत्पन्न होना वर्णविकार है । 
यथा--जघ्चू ७ बहू, गुफा > गुहा, दि + इंद > दवीद, नदी + इह 5 नदीह । 


१. चउणामे चउव्विहे पराणत्ते । त जहा--( १) आगमेण ( २) लछोवेण ( ३ ) 
पयइए ( ४ ) विगारेण ।---अणुओगदारसुत्त १२४ सु० । 
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नाम-- पदो के स्तीलिज्र, पुल्लिज्भ और नपुराकलित की अपेक्षा से तोन भेद होते 
हैं । अकारान्त, इकारान्त, उकारान्त और ओकारान्त शब्द पुलिद्ध होते है। स्त्रीलिड्ड 
धाव्दो में ओकारान्त घाब्द नही होते है । नपुमफलिद्ञ शब्दों मे अकारान्त और उकारान्त 
दब्द ही परिगणित हैं यथा-- 
त॑ पुण णाम॑_ तिविहि इत्थी पुरिसं णपुसगं चेव | 
एएसि तिण्ह॑ पि अतम्मि भ पर्वण बोच्छ॥ १॥ 
तत्थ पुरिसस्स अता भा-इ-उ-ओ हृवति चत्तारि। 
ते चेव इत्यिआओ हवंति ओकार परिणीणा॥ २॥ 
अतिम-इतिभ-उत्तिम अताउ णपुसगस्स बोद्धव्वा । 
एतेसि तिण्हू पि अ वोच्छगामि निदसणे एत्तो ॥ ३॥ 
आगारतो “राया' ईगारंतो गिरि अ सिहरी ब। 
उगारतो विण्ट्ू दुमो भ अंताउ पुरिसाणं॥ ४॥ 
आगारता माला ईगारंता 'सिरी' अ लच्छी' भ | 
ऊगारता जब! 'बह'ँ भर अताउ इत्वीण॥५॥ 
अकरत 'घन्न' इकरंतं॑ नपुसग॒ “भत्यि! | 
उंकारत पीलु 'मह'ं॑ च अता णपुसाण॥६॥ 
--अणुओगदा रसुत्त, व्यावर सस्करण, स० २०१० सूत्र १२३ । 
इसी ग्रन्थ में भावनाम से चार भेद दिये गये है--समास, तद्धित, घातु और 
निरुक्त । समास के सात भेद बतलाये गये है --दरन््व, बहुतोहि, कर्मवारय, हिंगु, 
तत्युरुष, >व्ययीभाव और एकशेप यथा--- 
ददे भ बहुब्बीहि कम्मवारय दिग्गु भ। 
तत्पुरिस अव्वईभावे, एक्ससेसे अ सत्तमे॥ १॥ 
बहुन्नीहि का उदारण देते हुए लिखा--फुल्ला इममि गिरिम्मि कुडुयंकयवा सो 
इमो गिरिफुल्लिए कुडुयकयंबों । 
केमंधा रय--धवलो वसहो + घवलछूसहो, किण्ही मियो » किण्हमियो | टिगु- 
तिण्णि कडुगाणि - तिकडुंग, तितिण्णि मुहराणि 5 तिमहुर, तिण्णि गुणाणि » तिगुण, 
सत्तगया > सत्तगय, नवतुरग । 
तत्पुछष--तित्ये कागो # तित्थकागो, वर्णेहत्यी 5 वणह॒त्थी, वणेमयूरी ८ वणमयूरी, 
वर्णेवराहो <- वणवराहो, वर्णमहिसो । 
अव्ययीमाव--अणुगाम॑, अणुणइय, अणुचरिय । 
१. अणुओगदारसुत्त--सूत्र १३० । 
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एकद्योष--जहा एगो पुरिसो तहा बहवे पुरिसा, जहा एगो करिसावणो तहा बहवे 
करिसावणा, जहा एगो सांली तहा बह॒वे साली । 


तद्वित के आठ भेद बतलाए है"-- 


१, कर्मनाम--तणहारए, कट्ठहारए, पत्तहारए, कोछालिए । 
२. शिल्पनाम--ततुवाए, पट्टकारे, मुजकारे, छत्तकारे, दतकारे। 
३. सिलोक नाम--समणे, माहणे, सब्वातिही । 
४ सयोग नाम--रण्णो, ससुरए, रण्णो जामासए, रण्णो साले । 
५, समीप नाम--गिरिसमीवे णयर गिरिणयर, वेन्नायड । 
६. समूह नाम--तरगवहक्कारे, मलयवइक्कारे । 
७ ईश्वरीय नाम--स्वाम्यर्थक--राईसरे, तलवरे, इब्मे, सेट्ठी । 
८, अपत्य नाम--अरिहतमाया, चक्कवट्टिमाया । 
कम्मे सिप्पसिकाएं सजोग समीअबो अ सजूहो । 
इस्सरिआ अवच्चेण य तद्धितणाम तु अट्ठ॒विह ॥ 


यद्यपि उपर्युक्त सन्दर्भ तद्धितान्त नामो के वर्णन के समय आया है, तो भी तद्धित 
प्रकरण पर इससे प्रकाश पडता है। इन्हें कर्मार्थक, शिल्पार्थक, सयोगार्थक, समृहार्थक, 
अपत्यार्थक आदि रूप में ग्रहण करना चाहिए । 
इस ग्रन्थ में आठों विभक्तियों का उल्लेख है तथा ये विभक्तियाँ किस-किस अर्थ में 
होती है, इसका भी निर्देश किया गया है । 
निद्देंस पढमा दोइ, बित्तिया उवएसणे। 
तइया करणम्मि कया, चउत्थी सपयावणे ॥ १॥ 
पचमी अ अवायाणे छठट्टी सस्सामिवायणे। 
सत्तमी सण्गिहाणत्ये पढ़माइ5डमतणी भवे॥ २॥ 
--अगुओोगदारसुत्त, सु० १२८ । 
अर्थात्‌--निर्देश--क्रिया का फल कर्ता में रहने पर प्रथमा विभक्ति होती है । 
यथा--स, इमो, भह भादि प्रथमान्तरूप हैं। उपदेश मे--क्रिया के द्वारा कर्त्ता जिसको 
सिद्ध करना चाहता है, द्वितीया विभक्ति होती है, यथा सो गाम गच्छइ । करण में तृतीया 
होती हैं तथा--तैण कय, मए वा कय आदि । सम्प्रदान में चतुर्थी और अपादान में पद्नमी 
विभक्ति होती है । स्वामि--स्वामित्व भाव में षष्ठी तथा सन्निधाना्थ--अधिकरणाशर्थ में 
सप्तमी और आमसन्त्रण--सम्बोधन में प्रथमा विभक्ति होती है । 
इस प्रकार प्राकृत भाषा मे लिखित शब्दानुशासन सम्बन्धी सिद्धान्त पाये जाते है । 


१, वही सूत्र १३० । 
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संस्कृत भाषा में लिखित प्राकृत व्याकरण 


संस्कृत भाषा में लिखें गये प्राकृत भाषा के अनेक शब्दानुशासन उपलब्ध हैं । 
भरतमुनि का नाट्यशास्त्र ऐसा ग्रन्थ है, जिसके १७ वें अध्याय में विभिन्न भाषाओं 
का निरूपण करते हुए ६-२३ वें पद्म त्तक प्राकृत व्याकरण के सिद्धान्त बतलाये हैं 
और ३२ वें अध्याय मे उदाहरण भ्रस्तुत किये हैं। पर भरत के ये अनुशासन सम्बन्धी 
सिद्धान्त इतने संक्षिप्त और अस्फुट हैं कि इनका उल्लेख मात्र इतिहास के लिए ही 
उपयोगी है । 
प्राकत लक्षण 


कुछ विद्वान्‌ पाणिनि का प्राकृत लक्षण नाम का प्राकृत व्याकरण बतलाते हैं । 
डा० पिशल ने भी अपने प्राकृत व्याकरण में इस भोर सकेत किया है, पर यह प्रन्य 
न तो आजतक उपलब्ध ही हुआ है और न इसके होने का ही कोई सबल प्रमाण 
मिलता है। उपलब्ध शब्दानुशासनो मे वररुचि के प्राकृत प्रकाश को कुछ दिद्वान्‌ प्राचीन 
मानते है और कुछ चण्डकृत प्राकृत लक्षण को । भ्राकृत लक्षण सक्षिप्त रचना है । इसमे 
जिस सामान्य प्राकृत का जो अनुशासन किया गया है, वह प्राकृत अशोक की धर्मलिपियो 
की जैसी प्राचीन भाषा प्रतीत होती है और वररुचि द्वारा प्राकृत प्रकाश में अनुशासित 
प्राकृत उसके पश्चात्‌ की है। इस शब्दानुशासन के मत से मध्यवर्त्ती अल्पप्राण व्यज्ञनों का 
लोप नही होता है, वे वर्तमान रहते है। वर्ग के प्रथम वर्णों मे केवल 'क' और तृतीय 
वर्णो मे 'ग' के छोप का विधान मिलता है। मध्यवत्ती 'च', 'ट, 'त' और प वर्ण 
ज्यो के त्यो रह जाते हैं । भाषा की यह प्रवृत्ति महाकवि भास के नाठको में भी पागी 
जाती है। अत. प्राकृत लक्षण का रचनाकाल ईस्वी सन्‌ ह्वितीय-तृतीय शती मानने मे 
कोई बाधा नही हैं । 

इस ग्रन्थ में कुल सूत्र ९९ या १०३ है और चार पदों में विभक्त है। आरम्भ में 
प्राकृत शब्दों के तीन रूप तद्भव, तत्सम और देशज बतलाये है। तीनो लिंग और विभ- 
क्तियो का विधान सस्कृत के समान ही पाया जाता है। प्रथम पाद के ५ वें सूत्र से 
अन्तिम ३५ वे सूत्र तक सज्ञाओ और सर्वनामों के विभक्ति रूपो का निरूपण किया है । 
द्वितीयपाद के २९ सूृत्रो में स्वर परिवर्तन, शब्दादेशो एवं अव्ययो का कथन किया गया 
है । पूर्वकालिक क्रिया के रूपों मे तु, त्ता, च्च, हु, तु, तुण, ओ एव प्पि प्र्ययो को 
जोड़ने का नियमन किया है। तृतीय पाद के ३५ सूत्रो में व्यज्ञन परिवत्तंन के नियम 
दिये गये है । चतुर्थ पाद में केवल चार सुत्र ही हैं, इनमे अपभ्रश का लक्षण, अधोरेफ 
का लछोप न होना, पैशाची की प्रवृत्तियाँ, मागधी की प्रवृत्ति रु और स्‌ के स्थान पर 
लू और श्‌ का आदेश एवं शौरसेनी में त के स्थान पर विकल्प से द का आदेश किया 


गया हैं । 
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लफ्रोट(प;े 
प्राकृत प्रकाश 


चण्ड के उत्तरवर्ती समस्त प्राकृत वैयाकरणों ने रचनाशैली और विषयानुक्रम की 
दृष्टि से प्राकृत लक्षण का अनुकरण किया है। चण्ड के पश्चात्‌ प्राकृत शब्दानुशासको में 
चररुचि का नाम आता है। इनका गोत्र नाम कात्यायन कहा गया है। डा० पिशल ने 
अनुमान किया था कि प्रसिद्ध वातिककार कात्यायन और वररुचि दोनो एक ही व्यक्ति है, 
किन्तु इस कथन की पुष्टि के छिए एक भी सबल प्रमाण उपलब्ध नहीं है। एक वररुचि 
कालिदास के समकालीन भी माने जाते है, जो विक्रमादिश्य के नवरत्नों में से एक थे । 
प्रस्तुत प्राकृत प्रकाश चण्ड के पीछे का है, इसमें कोई सन्देह नहीं। प्राकृत भाषा का 
श्रुद्भधार काव्य के लिए प्रयोग ईस्वी सन्‌ की प्रारम्भिक शतियों के पहले ही होने लगा 
था। हाल कवि ने गाथाकोष में प्राकृत कवियों की ३८४ गाथाओ का सकलत 
किया है। याक्नोब्री का मत है कि महाराष्ट्री प्राकृत का व्यापक प्रयोग ईस्वी तीसरी 
शताब्दी के पहले ही होने लगा था। अत. प्राकृत प्रकाश में वणित अनुशासन 
पर्याप्त प्राचीन है, अतएवं वररुचि को कालिदास का समकालीन मानना अनुचित 
नही है । 

प्राकृत प्रकाश में कुल ५०९ सूत्र हैं। भामहवृत्ति के अनुसार ४८७ और 
चन्द्रिका टीका के अनुसार ५०९ सूत्र उपलब्ध है। प्राकृत प्रकाश की चार प्राचीन 
टीकाएं भी प्राप्य हैं-- 

१--मनोरमा--इस टीका के रचयिता भामह है । 

२--प्राकृत मझ्लरो--इस टीका के रचयिता कात्यायन नाम के विद्वान्‌ है । 

३--आ्राकृत संजीवनी--यह टीका वसन्तराज हारा लिखित है । 

४--सुबोधिती--यह टीका सदानन्द द्वारा विरचित है और नवम परिच्छेद के नवम 
सूत्र की समाप्ति के साथ समाप्त हुई है । 

इस भ्रन्थ मे बारह परिच्छेद है । प्रथम परिच्छेद में स्वर विकार एवं स्वर॒परिवर्तन 
के नियमो का निरूपण किया गया है। विशिष्ट-विशिष्ट शब्दों में स्वर सम्बन्धी जो 
विकार उत्पन्न होते है, उनका ४४ सूत्रों में विवेचण किया हैं। दूसरे परिच्छेद का 
आरम्भ मध्यवर्त्ती व्यजनों के लोप से होता हैं । मध्य में आनेवाले क, ग, च, ज, त, द, 
प, य और व का लोप विवान किया है । तीसरे सूत्र से विशेष-विशेष शब्दों के असयुक्त 
व्यज्ञषनो के लोप एवं उनके स्थान पर विश्येष व्यज्ञनों के आदेश का नियमन किया गया 
हैं। यह प्रकरण अन्तिम ४७वें सूत्र तक चला हैं। तीसरे परिच्छेद सयुक्त व्यम्जनों के 
लोप, विकार एवं परिवत्तंनों का निरूपण है। इस परिच्छेद में ६६ सूत्र है और सभी 
सूत्र विशिष्टटविशिष्ट शब्दों में सयुक्त व्यजनों के परिवत्तंव का निर्देश करते है । चौथे 
परिच्छेद मे ३३ सूत्र हैं, इनमें सकीर्णविधि--निश्चित शब्दों के अनुशासन वर्णित है । 


५२४ प्राृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इस परिच्छेद में अनुकारी, विकारी और देशज इन तोनो प्रकार के शब्दों का अनुशासन 
आया है। पाँचवें परिच्छेद के ४७ सूत्रों में लिग और विभक्ति का आदेश वणित हैं । 
छठवें परिच्छेद में ६४ सूत्र है, इन सूत्रों में सर्वनामविधि का निरुपण है कर्थात्‌ सर्वनाम 
शब्दों के रूप एवं उनके विभक्ति-प्रत्यय निर्दिष्ट किये गये हैं। सप्तम परिच्छेद में तिहन्त 
विधि है। धातुरूपो का अनुशासन सक्षेप में छिपा गया है। इसमें कुल ३४ सूच्र है। 
अप्टम परिच्छेद में धात्वादेश निरूपित है। इसमें कुछ १७ सूत्र है। सस्कृत की किस 
घातु के स्थान पर प्राकृत में कौनसी धातु का आदेश होता है, इसमें विस्त्तारपुर्वक 
वर्णन किया गया हैं । प्रांत भाषा का यह धात्वादेश सम्बन्धी प्रकरण बहुत ही महत््व- 
पूर्ण माना जाता है। नौवाँ परिच्छेद निपात का हैं। इसमें अव्ययो के अर्थ और प्रयोग 
दिये गये हैं । इस परिच्छेद में १८ सूत्र है। दसवें परिच्छेद में पैशाची भाषा का अनु- 
शासन है । इसमें १४ सूत्र है । ग्यारहवें परिच्छेद में मागधी प्राकृत का अनुशासन वणित 
हैं। इसमे कुल १७ सूत्र है। बारहरवां परिच्छेद शौरसेनी प्राकृत के नियमन का हैं। 
इसमें ३२ सूत्र है और इसमें शौरसेनी प्राृत की विशेषताएँ वर्णित है। तुलताएमक दृष्टि 
से विचार करने पर अवगत होता हैं कि वररुचि मे चण्ड का अनुसरण किया हैँ। चण्ड 
द्वारा निरूपित विपयो का विस्तार अवश्य इस ग्रन्य में पाया जाता हैं। अत- शैली 
और विषय-विस्तार के लिए वररुचि पर चण्ड का ऋण मान लेना अनुचित नहीं 
कहा जायगा । 
इस सत्य से कोई इकार नहीं कर सकता हैँ कि भापाज्ञान की दृष्टि से वररुचि का 
प्राकृत प्रकाश बहुत ही महत्वपूर्ण है। सरकृत भाषा की ध्वनियों भे किस प्रकार 
के ध्वनि परिवत्तंन होने से प्राकृत भाषा के शब्द रूप गठित है, इस विषय पर पर्याप्त 
प्रकाश डाला गया है। उपयोगिता की दृष्टि से यह ग्रन्य प्राकृत अध्येताओ के लिए 
ग्राह्म है । 
सिद्धहेसशब्दानुशासन 
इस व्याकरण में सांत अध्याय सस्क्ृत शब्दानुशासन पर है और आठवें अध्याय मे 
प्राकृत भाषा का अनुशासन लिखा गया हैँ । आचार्य हेम का यह प्राकृत व्याकरण उपलब्ध 
समस्त प्राकृत व्याकरणों में सबसे अधिक पूर्ण और व्यवस्थित है। इसके ४ पाद है । 
प्रथम पाद में २७१ सूत्र है। इसमें सन्धि, व्यज्जनान्त शब्द, अनुस्वार, लिय, विसर्ग 
स्वर-व्यत्यय और व्यज्जन-व्यत्यय का विवेचन किया गया हैं। द्वितीय पाद के २१८ 
सूत्रों में सयुक्त व्यज्जनों के परिवत्तत, समीकरण, स्वरभक्ति, वर्णविपर्यय, शब्दादेश) 
तड्वित, निपात और अव्ययो का निरूपण है। तृतीय पाद मे १८३ सूत्र हैं, जिनमें 
, क्वारक, विभक्तियों तथा क्रियारचना सम्बन्धी नियसों का कथन किया गया हैं । चौथे 
पाद में ४४८ सूत्र है। आरम्भ के २५९ सून्रो में घात्वादेश और आगे क्रमशः शौरतसेनी, 


रसेतर विविध प्राकृत साहित्य ५२५ 


भागधी, घूलिका, पैशाची और अपश्रंश भाषाओं की विशेष प्रवृत्तियों का निरूपण किया 
गया है। अन्तिम दो सूत्रों में यह भी बतलाया गया है कि प्रांत में उक्त लक्षणों का 
व्यत्यय भी पाया जाता है तथा जो बात वहाँ नही बतलाई है, उसे सस्कृतवत्‌ सिद्ध 
समझना चाहिए। सूत्रो के अतिरिक्त वृत्ति भी स्वय हेम की छिखी है। इस वृत्ति में 
सूत्रगत लक्षणो को बडी विशदता से उदाहरण देकर समझाया गया है । 


आचाय॑ं हेम ने प्राकृत दाव्दो फ्ा अनुशासन सस्कृत शब्दों के रूपों को आदर्श 
मानकर किया है । हेम के मत से प्राकृत शब्द तीन प्रकार के है-- तत्मम, तदुभव और 
देशी । तत्सम और देशी शब्दो को छोडकर शेप तदभव शब्दों का भनुशासत इस 
व्याकरण द्वारा किया गया है । 

आचार्य हेम ने 'आर्पम्‌' ८१३ सूत्र में आप॑ प्राक़ृत का नामोल्लेख किया है। 
और बतलाया है “आार्य प्राकृत बहुलं भवति, तदपि यथास्थान दशंयिष्याम:। 
आार्षे हि सर्वे विधयो विकल्पयन्ते” अर्थात्‌ अधिक प्राचीन प्राकृत आपं-आगमिक 
प्राकृत है । इसमें प्राकृत के नियम विकल्प से प्रवृत्त होते है । 


हैम का प्राकृत व्याकरण रचना शैली और विपयानुक्रम के लिए प्राकृत लक्षण और 
प्राकृत प्रकाश का आभारी है। पर हेम ने विपय विस्तार में वडी पटुता दिखाई है । 
अनेक नये नियमों का भी निरूपण किया हैं। ग्रन्थन शैली भी हैम की चण्ड और वररुचि 
की अपेक्षा परिष्कृत हैं। चुलिका और अपभ्रश का अनुशासन हेम का अपना हूँ । 
अपभ्रश के पूरे दोहे उद्धृत कर नष्ट होते हुए विद्ञाल साहित्य का सरक्षण किया है । 
इसमें सन्देह नही कि आचाय॑ हेम के समय में प्राकृत भापा का बहुत अधिक विकास 
हो गया था और उमका विशाल साहित्य विद्यमान था। अत उन्होने व्याकरण की 
प्राचीन परम्परा को अवना कर भी अनेक नये अनुशासन उपस्थित किये हैं । 


त्रिविक्रददेव का प्राकृत शब्दानुशासन 


जिस प्रकार आचार्य हैम ने सर्वाज्भपूर्ण प्राकृत शब्दानुशासन लिखा है, उसी प्रकार 
ब्रिविक्रम देव ने भी । इनकी स्वोपज्ञवृत्ति और सूत्र दोनों ही उपलब्ध हैं। इस शब्दानु- 
शासन में तीन अध्याय और प्रत्येक अध्याय मे ४-४ पाद है। इस प्रकार कुल बारह 
पादो में यह शब्दानुशासन पूर्ण हुआ है । इसमें कुछ १०३६ सूत्र है। त्रिविक्रम देव 
ते हेम के सूत्रों में हो कुछ फेर-फार करके अपने सूत्रों की रचना की है । विषयानुक्रम 
हेम का ही है। ह, दि, स और ग आदि रज्ञाएँ त्रिविक्रम की नई है, पर इन सज्ञाओं 
से विषयनिरूपण मे सरलता की अपेक्षा जटिलता ही उत्पन्न हो गयी। इस व्याकरण 
में देशी शब्दों का वर्गीकरण कर हेम की अपेक्षा एक नयी दिशा की सूचना दी है । 


५२६ प्राकृत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


यथपि अपभ्रद्य के उदाहरण हेम के ही है, पर सस्कृत छाया देकर इन्हीने अपभ्रंग 
के दोहो को रामक्षने में पूरा सौकय॑ प्रदर्शित किया है । 

निविक्रम ने अनेकार्थक शब्द भी दिये है। इन छब्दों के अवलोकन से तात्कालिक 
भाषा की प्रवृत्तियो का परिज्ञान तो होता ही है, पर इससे अनेक सास्कृतिक बातो पर 
भी प्रकाश पडता हैं। यह प्रकरण हेम की आगेक्षा विशिष्ट है इनका यह कार्य शब्द- 
शासक का न होकर अर्थशासक का हो गया है । 


षपड़भाषा चन्द्रिका 
लक्ष्मीघर ने तिविक्रम देव के सूत्रों का प्रकरणानुसारी सकठन कर अपनी नयी 
वृत्ति छिखी है। इश्त सकलन का नाम ही पडभाषाचन्द्रिका हैं। इस सद्भुलन में 
सिद्धान्तकीमुदी का क्रम रखा गया हैं। उदारण सेतुबन्च, गउटबहो, गाहासत्तमई, 
कप्पूरमजरी आदि ग्रन्थो से दिये गये है । लक्ष्मीधर ने लिया है-- 
वृत्ति त्रैविवनमीगूढा व्याचिख्यासन्ति ये वुधाः। 
पड्भापाचन्द्रिका तैस्तद्‌ व्याख्यारूपा विलोक्यताम्‌ ॥ 
अर्थात्‌--जो विद्वान्‌ प्रिविक्रम को गूढ वृत्ति को समझना और ममझाना चाहते हैं, 
वे उसकी व्यास्यारूप पहभाषाचन्द्रिका को देसे 
प्राकृत भाषा की जानकारी प्राप्त करने के लिए पड्भापा चद्रिका अधिक उनयोगी 
है । इसकी तुलना हम भट्टाजिदीक्षित को मिद्धान्तकौमुदी से कर सकते है । 


प्रांत रूपावतार 
त्रिविक्रमदेव के सुत्रो को ही लघुपिद्धान्तकौमुदी के ढज़ू पर सकलित कर सिंहराज 
ने प्राकृतरूपान्तर नामक व्याकरण ग्रन्थ लिखा है। इसमें सक्षेप में सन्धि, शाब्दरुप, 
धातुरूप, समास, तद्धित आदिका विचार फ़िया है। व्यावहारिक दृष्टि से आशुवोध कराने 
के लिए यह व्याकरण उपयोगी हैं । हम मिहराज की तुलना वरदाचार्य से कर सकते है । 
इनका समय ई० सन्‌ १५वी शती हूँ । 
प्राकृत सर्वस्त 
मार्कण्डेय का प्राकृत सर्वस्व एक महत्त्वपूर्ण व्याकरण है । इसका रचनाकाल १५वीं 
शती है। मारकंप्डेय ने प्राकृत भापा के भापा, विभाषा, अपक्रश और पैशाची---ये चार 
भेद किये है। भाषा के महाराष्ट्री, शौरसेनी, प्राच्या, अवन्ती और मागघी, विभाषा के 
शकारी, चाण्डाली, शवरी, आभीरी और ढक्की; अपभ्रश के नागर, ब्राचड और उपनागर 
एवं पैजाची के कैकेयी, शौरसेनी और पश्चाली आदि भेद किये है । 
भार्कण्डेय ने आरम्भ के आठ पादों में महाराष्ट्री प्राकृत के नियम बतलाये है। 
»इन नियमों का आधार प्राय' वररुचि का प्राकृत प्रकाश ही है । ९वें पाद में शौरसेनी 
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के नियम दिये गये हैं । दमवें पाद मे प्राच्या भापा का नियमन किया गया है। ११ वें 
में अवन्ती और. वाल्हीकी का वर्णन है। १२ वें मे मागधी के नियम बततलाए गये हैं, 
इनमें अरधभागधी का भी उल्लेख है। ९ से १२ तक के पादो का भाषा-विवेचन नाम का 
एक अलग खण्ड माना जा सकता है। १३ वें से १६ वें पाद तक विभापा का नियमन 
किया है। १७ वें और १८ वें अपभ्रश भाषा का तथा १९ वें और २८ वें पाद में 
पैद्ञाची भापा के नियम दिये हैं। शौरसेनो के बाद अपभ्रश भापा का नियमन करना 
बहुत ही तक॑-सद्भत है । 

ऐसा लगता है कि हेस ने जहाँ पश्चिमीय प्राकृत भाषा की प्रवृत्तियों का अनुशासन 
उपस्थित किया है, वहाँ मार्क॑ण्डेय ने पूर्वीय प्राकृत की श्रवृत्तियों का नियमन भ्रदर्शित 
किया है । 

इन व्याकरण ग्रन्यो के अतिरिक्त रामंतर्कवागीश का 'प्राकृतकल्पतर (१७ वी दी 
शुभचन्द का दाब्दचिन्तामणि, श्रतमागर का औदारयय चिन्तामणि, अप्पय दीक्षित का श्राकृत 
मणि दीप (१६ वी छाती) रघुनाथ कवि का प्राकृतानन्द (१८ वी शत्ती) और देवसुन्दर 
का प्राकृत युक्ति भी अच्छे ग्रन्थ हैं। इस प्रकार प्रात भाषा के साहित्यिक स्वरूप का 
यथार्थ विवेचन प्राकृत व्याकरणी में पाया जाता है । 


छन्दश्शास्त्र 


मनुष्य अनादिकाल से छन्‍्द का आश्रय लेकर अपने ज्ञान को स्थायी और अन्यजन 
ग्राह्य बनाने का प्रयत्त करता आ रहा है | छनन्‍्द, ताल, तुक और स्वर सम्पूर्ण मनुष्य 
को एक करते है । इनके आधार पर मनुष्य का भाव सहज ही दूसरे तक पहुँच जाता 
है। इनके समान एकए्व विधायिनी अन्य शक्ति नही है। मनुष्य को मनुष्य के प्रति 
सवेदनशील बनाने का सबसे प्रधान सावन छन्द है | इसी महान्‌ साधन के बल पर भनुष्य 
ने अपनी आश्ञा-आकाक्षाओ को, अनुराग-विराग को एक व्यक्ति से दूसरे व्यक्ति तक 
एक पीढी से दूसरी पीढो तक और एक युग से दूसरे युग तक भेजा है। वैद्यक, ज्योतिष, 
व्यापार-वाणिज्य और नीति विषयक अनुभवों की छन्‍्द के बल पर ही सर्वग्राह्म बनाया 
गया है। काव्य में छन्दर का व्यवहार विषयगत मनोभावों के सचार के लिए किया 
गया है । 

जिस प्रकार किसी भवन को बनाने के पूर्व उसका नक्शा बना लिया जाता है और 
लम्बाई-चौडाई का समानुपात निश्चित कर लेने के उपरान्त ही भवन का निर्माण किया 
जाता है, उसी प्रकार कविता में सतुलन और प्रेषणीयता छाने के लिए छन्‍्द की आवद्य- 
कता होती हैँ । मात्रा, वर्ण और यत्तिनियोजन भावों को स्पन्दित करते हैं। लय द्वारा 
भावोमें विविध भोडे उत्पन्न की जाती है। अतएवं छन्द जास्त्र का आरम्भ ऋग्वेद काल 
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से माना जाता है। प्राकृत भाषा का सम्बन्ध लोकजीवन के साथ होने के कारण छ््दों 
का विकास नृत्य और सगीत के आधार पर हुआ माना जा सकता है। इसमें मात्रा या 
तालछन्दों का बाहुल्य भी इस बात का समर्थन करता है । 


पृत्तजातिसमुच्चय 


प्राकृत भाषा में वृत्तनातिसमुच्चय नामक छन्द-ग्रन्थ उपलब्ध है। इसके रचयिता 
विरहाक नाम के कवि हैं । ये कवि जाति के ब्राह्मण और सस्कृत तथा प्राकृत के विद्वान 
थे। इनका समय ईस्वी सन्‌ की छठी शती है। यह वृत्तजातिसमुच्चय पद्मात्मक है। 
म/न्ाछनद और वर्णछन्दों के सम्बन्ध मे विचार किया गया हैं। यह ग्रन्थ छ. नियम--- 
अष्यायों में विभक्त है। प्रथम नियम--अध्याय में प्राकृत के समस्त छन्दों के नाम 
गिनाये गये है । तृतीय नियम में ५२ प्रकार के द्विपदी छन्‍्दों का प्रतिपादन किया है। 
चतुर्थ नियम में २६ प्रकार के गाथा छन्द का वर्णन है । पाँचवें नियम में ५० प्रकार के 
सस्क्ृत के वाणिक छन्दों का निरूपण किया गया है । छठें नियम में प्रस्तार, नष्ट, उदिष्ट, 
लघुक्रिया, सख्या और अध्वान नाम के छ प्रत्ययों का लक्षण वणणित है । इस छत्द ग्रन्थ 
में आभीरी भाषा का अहला, मारवाडी का ढोसा, मागधी का सागधिका और अपकभ्रश्ञ 
का रहा उन्द बताया गया है । 

कविदपंण 

इस ग्रन्थ का रचना काल ईस्वी सन्‌ की १३ वी शर्ती है । रचयिता का नाम नहीं 
ज्ञात हैं । इसमें छ उद्देश्य है। प्रथम उद्द्य में मात्रा, वर्ण और दोनों के मिश्रण के भेद 
से तीन प्रकार के छन्द बतलाये हैँ । द्वितीय उद्देश्य में ११ प्रकार के मात्रा छन्दो का 
वर्णन है । तृतीय उद्देश्य में सम, अर्धसभ और विषम वाथिक छन्दों का स्वरूप वर्णित 
है । चतुर्थ उद्देद्य मे समचतुष्पदी, अर्थ समचतुष्पदी और विषमचतुष्पदी का विवेचन 
किया गया हैं। पाँचवें उद्देश्य मे उभय छन्दों और छठें उद्देश्य में प्रस्तार, सख्या, 
नष्टोहिष्ट का स्वरूप प्रतिषादित किया है । 


गाहालक्खण 


प्राकृत छन्दो पर लिखी गयी यह रचना महत्त्वपूर्ण है। इसके रचबिता नन्दिताब्य 
तास के आचार्य है। इस ग्रन्थ में ९२ गाथाएँ है । रचयिता का समय सन्‌ १०००५ ई० 
के लगभग है। कवि जैनधर्मानुयायी है। इसमें अपभ्रश भाषा के प्रति तिरस्कार 
( गाथा ३१ ) प्रकट किया है। गाथा छन्द के भेद और छक्षणों पर वित्तारपुर्वक 


विचार किया है । ९ 
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प्राकृतपेगछम 
प्राकृतपैगलम्‌ एक महत्त्वपूर्ण छन्‍्द ग्रन्थ है। यह एक सम्रहग्रन्य है, १र सग्रहकर्ता 
का ताम बज्ञात है। इसमें पुरानी हिन्दी के आदिकालीन कवियो द्वारा प्रयुक्त वणिक तथा 
भात्रिक छत्दो का विवेचन किया गया हैँ । इस ग्रन्थ में मेवाड के राजपुत राजा हम्मीर की 
वीरता का सुन्दर चित्रण क्रिया है। राजशेखर की कर्पूरमझरी के पद्य भी उधृत हैं, भतत 
इस सग्रह के कर्ता का समय ईस्वी सन्‌ १४वी शती हैं । इस ग्रन्थ पर ईस्वी सन्‌ की 
१६वी शताब्दी के प्रारम्भ मे सस्क्ृत टीकीएँ भी लिखों गयी है । यह दो परिच्छेदो में 
विभक्त है--प्रथम परिच्छेद में मात्रिक छत्दों का और ह्वितीय परिच्छेद में वर्णवृत्तो का 
निरूपण है। उन्दों के उदाहरणो में विभिन्न ग्रन्थों के उद्धरणों को प्रस्तुत किया गया 
हैं । इसमें आए हुए उदाहरण काव्य की दृष्टि से महत्वपुर्ण है । अतएव कुछ उदाहरणों 
का विवेचन प्रस्तुत किया जायगा । कवि ने मालाधरा, चन्द्रमाठछा और गीता छल्दों के 
उदाहरणो में वसनन्‍्त ऋतु का सुन्दर वर्णन किया है--+ 
वहई मलआणिला विरहिचेउसतवणा, 
रअइ पिक पचमा विअसु केसु फुल्ला वणा | 
तरुण चह पेल्लिआ मउल्‌ माहवीवल्लछिआा 
वितर सहि णेत्ततवा समअ माहवा पत्तणा ॥ २१७५ 
सलयानिल बह रहा है, विरहियो के चित्त को सन्तापित करनेवाढ्ा कीकिल पद्मम 
स्वर में बोल रहा है। किशुक विऊसित्त हो गये है, चन फूल गया है, वृक्षों में नये 
पललब भा गये है, माधवी लता मुक्ुलित हो गयी हैं। हे सखि, नेत्रों को विस्तारित 
करो, देखो वसनन्‍्त का समय आ गया है । 
अमिअकर किरण धह फुल्लु णव कुंसुम वण, 
कुविअ भइट सर ठवइ काम णित्र धणु धरइ। 
रबइ पित्र असम णिक कन्त तुअ थिर हिअलु, 
गमिअ दिण पुण ण सिलु जहि सहि पिअ णिअलु ॥ २१५९१ 
अमृतकर--चन्द्रमा किरणों को धारण कर रहा है, बन में नये फूल फूल गये हैं, 
हुद्ध होकर कामदेव बाणो को स्थापित कर रहा है तथा अपने घनुष को घारण कर रहा 
है । कोयलछ कूक़ रही हैं समय भी सुच्दर है, तेरा प्रिय भी स्थिर हृदय है, हे सखि, बीते 
दिन फिर नही आते, तू प्रिय के समीप जा । 
जइ फुल्ल केभइ चार चंपभ चुअमंजरि बंजुला, 
सब दीस दीसइ वेसुकाणण पाण वाउल भम्मरा | 


६, प्राकृत ग्रन्य परिषद्‌ वाराणसी से दो भागो में प्रकाशित । 
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वह पोम्मगंध विवध बधुर मंद मंद समीरणा, 
पियकेलिकोतुकठासछूगरिम लग्गिआ तरुणीजणा ॥ २॥१९७ 
कैतकी, सुन्दर चम्पक, आम्रमजरी तथा वजुठ फूल गये हैं, सब दिश्ञाओं में किणुक 
का वन दिखाई दे रहा हैं और भौरे मधुपान के कारण व्याकुल मस्त हो रहे है। पद्म- 
सुगन्धयुक्त तथा सानिनियों के मान-भजन में दक्ष मन्द-मन्द पवन बह रहा है, तरुणियाँ 
अपने पत्ति के साथ केलि कौतुक तथा लास्य भगिमा में व्यस्त हो रही है । 
फुल्लिआ वेसु चप तह पअलिअ मंजरी तेज्जइ चूआ, 
दव्खिण वाउ सीअ भइ पवहुद् कप विओइणिहीआ। 
केअइ धूलि सब्व दिस पसरइ पीअर सब्बइ भासे, 
आउ वसंत काइ सह करिआइ कत ण थक्कइ पासे ॥ २२०३ 
किशुक फूल गया है, चम्पक प्रकट हो गये है, आम बौर छोड रहा है, दक्षिण पवन 
छीतल होकर चल रहा है, वियोगिनी का हृदय कांप रहा है, केतकी का पराय सब 
दिल्ञाओ में फेल गया है, सब कुछ पीला दिखाई दे रहा है, हैं सिर, वसन्त आ गया हैं, 
कया किया जाय, प्रिय तो समीप है ही नहीं, इसी छन्‍्द के उदाहरण में शरद्‌ ऋतु का 


चित्रण करते हुए लिखा है-- 
णेत्ताणदा उग्गे चंदा घवरूचमरसम सिभकर्रावदा, 


उगगे ताराते आहारा विअसु कुमुअवण परिमलकदा॥ 
भासे कासा सब्वा आसा महुरपवण लहु लहिअ करंता, 
हँता सदधू फुल्ला वध सरम सहि हिअब हरंता॥ २२०५ 
मेत्रो को भानन्दित करनेवाला घवल चमर के समान इवेंत किरणों वाला चत्धमा 
उदित हो गया है, तेजोयुक्त तारे उग आए है, सुगन्व से भरे कुमुद खिल गये है, सब 
दिज्ञाओ में काश सुशोभित हो रहा है, मधुर पवन मन्द-मन्द गति से वह रहा है, हस 
शब्द कर रहे है, वधूक पुष्प फूल गये है, हें सखि शरत्‌ ऋतु हृदय को हरता है। 
भजीरा। छन्द का उदाहरण उद्घृुत करते हुए वर्षा का सजीव चित्रण निम्न प्रकार 


किया गया है :--- हर 
गज्जे मेहा णीलाकारउ सह्ें मोरठ उच्चा रावा, 


ठामा ठामा विज्जु रेहृउ पिंगा देहउ किज्जे हारा | 
फुल्ला णीवा पीवे भम्मरु दवखा मारुअ वीअताए, 
हहो हंजे काहा किज्जउ भाओो पाउस कीलताएं॥ २१८१ 
नीले मैध गरज रहे है, मोर ऊँचे स्वर से शब्द कर रहे है, स्थान-स्थान पर पीले 
देहवाली बिजली सुशोभित हो रही है, मेधो द्वारा बिजली का हार घारण किया जा 
रहा है, कदंब फूल गये है, भौरे गुजार कर रहे है, यह चतुर पवन चल रहा है। है 
सखि, बता क्या करें, वर्षा ऋतु क्रीडा करती आ गई । 


रसेतर विविध प्राकृत साहित्य ५३६ 


उदाहरणो मे कुछ उदाहरण काशीराज की वीरता के सम्बन्ध में आये है, जिनमें 
वीररस का सुन्दर परिपाक हुआ है । कवि ने पद्मावती छन्द का उदाहरण प्रस्तुत करते 
हुए काक्षी नरेश के युद्ध-प्रयाण का रोमाश्जकारी चित्र उपस्थित किया है । 
भञ भज्जिअ वगा भगु कलिया तेलंगा रण मुक्कि चले | 
मरहट्टठा धिट्ठा छग्गिभ कट्ठा सोरद्ठा भर पाअ पले॥ 
चंपा कम्पा पव्वभ झपा भोत्था ओत्थी जीव हरें। 
कासीसर राणा किअउ पआणा विज्जाहर भण मतिवरे॥ ११४५ 
घंगदेश के राजा भय से भाग गये, कलिंग के राजा भाग गये, तलगदेश के राजा 
युद्ध छोडकर चले गये, धृष्ट मराठे दिशाओ में लग गये--पलछायमान हो गये । सौराष्ट्र 
के राजा भय से पैरो पर गिर पडे, चम्पारत का राजा वॉपकर पव॑त में छिप गया और 
उठ-उठ कर अपने जीवन को किसी तरह त्याग रहा है। मन्न्रिश्वेष्ठ विद्याघर कहते है 
कि काशीदवर राजा ने युद्ध के लिए प्रयाण किया हैं । 
इसी राजा के विजयो का निर्देश दुमिला छन्‍्द के उदाहरण में प्रस्तुत करते हुए 


बताया है--- 
382 जेइ किज्जिअ धाला जिण्णु णिवाला भोट्टता पिट्ठत चले । 


भंजाविअ चीणा दप्पहि हीणा लोहावल हाकद पले। 
ओडूडा उड्‌डा विअ कित्ती पाविअ मोडिअ मालवराअबले, 
तैलगा भग्गिज बहुरिंण लग्गिअ कासोराआ जखण चले || ११५८ 
जिस काशीश्वर राजा ने व्यूह बनाया, नेपाल के राजा को जीता, जिससे हार कर 
मोट देश के राजा अपने प्तिर को पीटते हुए भाग गये, जिनसे चीन देश के दर्पहीन राजा 
को भगाया तथा लोहावल में हाहाकार उत्पन्न कर दिया, जिसने उडीसा के राजा को 
उडा दिया--हरा दिया, कीति प्र.प्त की और मालव राजा के कुछ को उखाड फेंका, 
बह काशीनरेश जिस समय रण के लिए चछा उस समय अत्यधिक ऋणभस्त तैलग नरेश 
भाग गये । 
रागह भग्गंता दित्र रपगगता परिहरि हुआ गअ धर घरिणी | 
छोराह भर सरवरु पअ परु परिकरु लोटटइ पिट्ुइ तणु धरणी ॥ 
पुणु उद्गम समलिकर दतगुलि बाल तणभ कर जमल करे | 
कासीसर राआ णेहलु काआ कर माआ पुणु थप्पि धर | ११८० 
अपने हाथी, घोडे, घर और पत्नी को छोडकर राजा छोग भाग कर दिशाओ में 
छिप गये हैं। उनके आँसुओ से सरोवर भर गये है । उनकी स्त्रियाँ पैरो पर गिर कर 
पृथ्वी पर लोट रही हैं तथा अपना शरीर पीट रही है । पुन समलू कर हाथ की 
अगुलि को दाँत में लेकर, छोटे पुत्र से हाथ अजलि बँधा रही है । स्नेहशोल काशीनरेश 
नें दया करके उन राजाओ के राज्य फिर से स्थापित कर दिये है । 


५३१ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कवि ने हम्मीर की युद्धयात्रा का भी सजीव वर्णन किया हैं। छीलावती छन्द का 
उदाहरण प्रस्तुत करते हुए वहा है--- 
घर लग्गद भग्गि जलइ धह-धह कह दिग मग णहपह अणल भरे, 
सब दीस पसरि पाइक्क लुलइ धणि थगहर जहुण दिव्ाव करे | 
भभ लुक्किअ थक्तिम वइरि तरुण जण भइरव भेरित सह पे, 
महि लोट्रइ पट्टर रिउसिर टुट्ट३ जक्खण वीर हमीर चले॥ ११९० 
जिस समय वीर हमीर युद्ध-यात्रा के लिए चछा, उस समय रात्रु राजाओ के घरों 
में आग लग गई है, वह धृ-ध्‌ कर जलती है तथा दिल्याओ का मार्ग और आकाशपथ 
अग्नि से व्याप्त हो गया है, उसकी पदाति-सेना सब भोर फैल गई हैं तथा उसके डर से 
भागती हुईं रमणियो का स्तनभार जंघाओ के टुकडे-टुकडे कर रहा हैं; शत्रुओं की 
तरुणियाँ भय॑ से थक कर वन से छिप गई हूँ, भेरी का भैरव शब्द सुनाई पड रहा है, 
शत्रु राजा पृथ्वी पर गिरते हैँ, सिर को पीटते हैँ तथा उनके सिर टूट रहे है 
युद्ध वर्णन का एक चित्र और प्रस्तुत किया जाता है, भाषा परिवर्त्तन की दृष्टि से 
इस चित्र का जितना महत्त्व है, उससे कही अधिक वीररस की दृष्टि से । 
गअ गबहि दुक्किभ_तरणि लुक्लिम तुरम तुरभहि जुज्यिआ, 
रह रहृहि मीलिआ धरणि पोडिभ अप्प पर णहि वुज्यिया । 
बल मीलिभ आइम पत्ति धाइउ कप गिरिवरसीहरा, 
उच्छछइ साभर दीण कामर वइर वड़्ढिआ दीहरा॥ ११५३ 
हाथी हाथियों से भिड गये, सेना के चलने से इतनी धुल उडो, जिससे सूर्य छिप 
गया । घोडे घोडो से जूझ गये, रथ रथो से भिड़ गये, पृथ्वी पीडित हुई और अपने 
पराये का भेद लुप्त हो गया । दोनो सेनाएँ आकर मिली, पैदल दौड़ने लगे, पर्वतो के 
शिखर काँपने छगे, समुद्र उछलने लगा, कायर छोग दीन हो गये और शत्रुता अध्यधिक 
बढ गयी । 
इस प्रकार इस ग्रन्थ का पुरानी हिन्दी के मुक्तक पद्यो की दृष्टि से अत्यधिक महत्त्व 
है । मध्ययुगीन हिन्दी छत्दशात्त्रियों ने इस ग्रन्थ की छन्द.परम्परा का पुरा अनुकरण 
किया है । 
प्राकृत के अन्य उत्दग्रन्यों मे छन्द.कोश, उन्दोलक्षण और छन्द.कली के कारण 
भी उपलब्ध होते है। छन्‍्दकोश वज्ञसेन सूरि के शिष्य रलशेंखर सूरि ने १४वी 
श॒ती के उत्तराध॑ में लिखा है । इसमे ७४ गाथाएँ है । नन्दिषेण कुत अजित शान्तिस्तव 
के ऊपर लिखी गयी जिनप्रभ की दीका मे छत्दोलक्षण सम्मिल्ति है। कविदर्पण के 
हैकाकार ने छन्दःकछी का निर्देश किया है। स्वयंभू का छन्‍्दस्रन्ध प्रतिद्ध है, इममें 
अपश्रश उन्दों के उदाहरण आये है । 


रसेतर विविध प्राकृत साहित्य ५३३ 
अलडूपर साहित्य 


जिस प्रकार भाषा के अध्ययन के लिए व्याकरण शास्त्र की आवश्यकता होती है 
उसी प्रकार आलोचना ज्ञान के लिए अलद्भार शास्त्र के अध्ययन की । काव्य के मर्म को 
अलड्भार शास्त्र की सहायता से ही समझा जा संक्रता हैं। काव्य का स्वरूप, रस, गुण, 
दोष, रीति, अलकार एवं काव्य चमत्कार का निरूपण अलकार शास्त्र में पाया जाता 
है। प्राकृत भाषा में निबद्ध किए गये अलद्धार ग्रन्थो की सख्या अत्यल्प है, पर सस्क्ृत 
के जितने अलद्धार ग्रन्थ हैं, सभी में रस, व्यञ्जना घ्वनि, लक्षणा, गुण, दोष और 
अलडूपरो के चमत्कारपुर्ण उदाहरण प्राकृत भाषा मे आए है । सरस और सुन्दर उदाहरण 
प्राकृत ग्रन्थों से चयन कर निबद्ध किए गये उपलब्ध होते है । काब्यादर्श (७वी शी) 
में दण्डी ने भाषा के चार भेद किये है--सस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रश और मिश्र (का० 
१३२) सूक्ति प्रधान होने के कारण महाराष्ट्री को उत्कृष्ट प्राकृत कहा है । शौरसेनी 
गौडी लाटी एवं अन्य देशों में बोली जाने वाली भाषाओं को प्राकृत कहा है। अप- 
भ्रश को गोप, चण्डाल और शकार की भाषा बतलाया गया है। रुद्रत ने (९ वी 
शती ) काव्यालदूर में भाषा के छ भेद स्वीकार करिए गये है--प्राकृट, सस्कृत, 
भागधी, पैशाची, शोरसेनी और अपभ्रश | रुद्रट ने छहो भाषाओ के उदाहरण प्रस्तुत 
करने के लिए प्राकृत गाथाओ को भी रचना की है । ध्वन्यालोक (ई० सन्‌ ९वी शती) 
के रचयिता आनन्दवर्धन और उसके टीकाकार अभिनवगुप्त ने प्राकृत की 
४६ गाथाएँ उद्धृत की है । उदाहरणार्थ एक नीति गाथा उद्धृत की जाती है--- 
चन्दमऊर्एह णिसा णलिनी कमलेह कुसुमगुच्छेहि लआ। 
हसेहि सरसोहा कव्वकहा सज्जणेंहि करइ गरुइ॥ २५० टीका 
रात्रि चन्द्रमा की किरणों से, नलिनी कमलो से, लता पृष्प के गुच्छो से, शरद्‌ 
हसो से और काव्य-कथा सज्जनो से शोभा को प्राप्त होती है । 
दशरूपक ( ई० १० वी शत्ती ) में घनञ्लय और उसके टीकाकार धनिक ने 
२६ प्राकृत पद्च उद्धृत किए है। स्वकीया नायिका के थील का चित्रण करते हुए 
कहा है 
कुलबालिआए पेच्छह जोव्वणलाअण्णविब्भमविलासा | 
पवसति व्व पवसिए एन्ति व्व पिये घर एत्ते॥ २॥१५ टीका 
कुलवती बालिकाओ के यौवन, लावण्य तथा शज्भार चेष्टाएँ प्रिय के प्रवास में चले 
जाने से चली जाती है, तथा उसके घर पर लौट आने पर वापस लौट आती है । 
सम्भोग कर्म का उदाहरण प्रस्तुत करते हुए लिखा है-- 
सालोए च्विअ सूरे घरिणी घरसामिअस्स पेत्तृण। 
णेच्छत्तस्स वि पाए धुअइ हसन्‍्ती हसन्तस्स || २॥५० ठीका 


५३४ प्राकृत-गापा और साहित्य गा आलोचनात्मक इतिद्वास 


सूर्य के दृष्टियोचर रहते हुए गृहिणी हँगते हुए गृहस्वामी के पैरों को पक्रढ कर, 
उसके इच्छा न फरने पर भी हंगती हुई हित रदी है । 
फामयती मध्या के सम्बन्ध में बताया है--- 
ताव च्चिञ रटरामए महिलाण विव्ममा विराभन्ति | 
जावण कुचलयदलसच्छहा्ई मउलेन्ति णअणाई ॥ २॥१६ टोका 
रात्रि के समय रिपयो वी शरद्धार चेशएँ तभी तक सुशोभित होती हैं, जब तक 
कि कमलो के गमान स्वच्छ काच्तियाले उसके सेय मुकुछिति सही हो पाले । 
भोजराज ने (६० सन्‌ ९९६-१०५१) श्ृज्ञार प्रकाण भौर सरस्वती कप्ठा- 
भरण की रचना की है। धद्घार प्रशाश में शद्धार रस प्रधान प्राकन पय उद्धत हैं 
भऔर सररवती कठाभरण में ३३१ प्राइ्नन पद्म गाया सप्तयनी, सेतुबन्प, दर्पूरमण्जरी 
आदि ग्रन्धो से उद्त किए गये है। साहित्य गीन्दर्ग की दृष्टि से सम्री पद्य अच्छे 
हैं । किसी पथ्िक के प्रति नागिका सेष में कहती हैं .-- 
कत्तो लगठ पत्थिभ सत्यथरभअ एत्थ गामणिघरम्मि | 
उण्णपभोहरे पेक्सिआ उग जड़ वससि ता वससु ॥ प्रथम परिच्छेद 
हैं पथिक | यहाँ गामीण के घर में तुसे विस्तार कहाँ से मिलेगा ? यदि उम्रत्त 
पयोधर देस+र तू यहाँ दहरना चाहता हैँ तो ठहर जा । 
प्रेमी और स्वामी का अन्तर बतलाते हुए लिसा हैं--- 
दृ्णन्ति जे मुहुत्त कुबिआ दासव्विअ ते पत्ताअन्ति | 
ते चिचिअ महिलाण पिआ सेसा सामिच्चिभ वराआ ॥ पश्चमपरिच्छेद 
जो थोटे समय के लिए भी अपनी छुमित प्रिया फो देखकर दु गी होते है और उन्हें 
चाटुकारिता द्वारा दाम की तरह प्रसन फरते है, थे ही सचमुच में महिलाओ के 
प्रिय कहलाते है, शेष व्यक्ति तो स्वामी है, प्रिय नही । 
अलद्धार सर्वस्व के कर्ता राजानक रुथ्यक ने अपने इस अलंकार ग्रन्थ में 
१० प्राकृत पद्य उद्धृत किए हैं। मम्मट ( ई० सन्‌ १२ वी शत्तो ) के काव्यप्रकाश में 
प्राकृत की ४९ गायाएँ उपलब्ध होती है । भार्थी व्यज्ञगा का उदाहरण उपलत्यित करते 
हुए लिखा है--- 
भइपिहुल जलकुम्भ घेत्तण समागदह्मि सहि | तुरिअम्र्‌ ] 
समसेअ सलिलणीसासणीसहा वोत्तरमामि खणमु॥ ३॥१३ 
हे सखि ! मैं बहुत बडा जल का घडा लेकर जल्दी-जल्दी आई हूँ, इससे श्रम के 
कारण पसोना बहने लगा है और मेरी साँस चलने लगी है, जिसे मैं सहन नही कर 
सकती, अतएवं क्षणभर के लिए मैं विभाम ले रहो हूँ । ( यहाँ चोरो-चोरी को गयी 
रति की ध्वनि व्यक्त होती है । ) 
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ओण्णिहू दोब्बल्ल॑ चिता अलसंतण सणीससिअम्र 
मह मद भाइणीए केर॑ सहि ! तुहवि अह॒ह परिभवद ॥ ३।१४ 
है सखि | कितने दु.स की बात हैँ कि मुझ अभागी के कारण तुझे भी अब नींद 
नही आती, तू दुर्वल हो गई है, चिन्ठा से व्याकुल है, धकावट का अनुभव करने लगी 
है और लम्बी साँसो से कष्ट पा रही | यहाँ दूती नायिक के प्रेमी के साथ रति सुख का 
उपभोग करने लगी है, इसकी व्यञ्ञना की गयी है । 
आक्षेप अलकार का उदाहरण देते हुए लिखा हैं-- 
ए एहि किपि कीएवि कएण णिक्किव | भगामि अलमह॒वा | 
अविआरिअकल्लारम्भाारिणी मरउ ण भणिस्सम्‌ ॥ १०४७१ 
भरे निष्ठुर | जरा यहाँ तो भा, मुझे उसके बारे में तुझसे कुछ कहना है, अथवा 
रहने दे, कया कहूँ, विना विचारे मनमाना करनेवाली यदि वह मर जाय तो अच्ठा है, 
अब मैं कुछ नही वहुंगी । 
हेमचन्द्र ने काव्यानुशासन (१२ वी शी) का प्रणंयन किया है । इसमें श्ज्जार, 
नीति और वीरता विषयक ७८ प्राकृत पद्य सग्रहीत हैं। ये पद्य गाथासप्तशती, सेतुबन्ध, 
फर्पूरमझ्री और रत्नावलि आदि ग्रन्थों से ग्रहण बिये गये है । युद्ध के लिए प्रस्थान 
करते हुए नायक की मनोदशा का चित्र द्रपटव्य है--- 
एकत्तो रुअइ पिआ अण्णत्तो समरतुरनिग्धोसो। 
नेहेण रणरसेण य भडस्स दोलाइय हिअ्अअम्चु॥ ३२ टीका १८७ 
एक ओर प्रियारुदन कर रहो है, दूसरी ओर रणभेरी वज रही है। इस प्रकार 
स्नेह और युद्ध रस के बीच योद्धा का हृदय दोलायमान--चलायमान हो रहा है। 
कविराज विश्वनाथ ने साहित्यदर्पंण (ई० सन्‌ १४ वी श्पी) की रचना काव्य- 
प्रकाश की आलोचना के रूप में की हैँ । इसमें २४ प्राकंत पद्म उद्घृत है, इनमें से 
अधिकाद गाथासप्तदश॒ती से डिये गये है, कुछ पच्य छेखक के द्वारा भी लिखित है । कवि 
ने निम्नलिखित गाथा को अपनी कहकर अंकित किया है *-- 
पन्थिअ | पिआासिओ विअ लरूच्छी असि जापि ता किमण्णत्तो | 
ण मण वि वारओ इध अत्थि घरे घणरसं पिअताण ॥ ३॥१२८ 
है पथिक | तू प्यासा मालूम होता है, तू अन्यत्र कहाँ जाता हुआ दिखाई देता है । 
मेरे घर मे गाडरस का पान करने वालो की कोई रोक नही है । यहाँ रतिर॒स के पान 
की अभिव्यज्ञना की गयी है । 
विर्‌हिणी की दयनीय अवस्था का चित्रण करते हुए कहा है-- 
भिसणीअल्सअणीए निहिआ सब्बं सुणिच्चल॑ अग। 
दीहो णीससाहरो एसो साहेइ जीअइ त्ति पर॥ 
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दिये 0०० ह..] 


कमलिनी-दल की दाय्या पर समस्त अद्भ निश्चल रूप से स्थापित कर दिये गये है, 
जिससे नायिका मृतक की भाँति दिसलायी पडती है, किन्तु उसके दीघ॑ नि'श्वास की 
बहुलता से पता लगता है कि वह अभी जीवित है । 
वेणीवन्धन के उपलक्ष में एक नायिका अपनी सखि को उपलम्भ देती हुईं कहती है- 
एसा कुडिल्घणेण चिउरकडप्पेण तुह णिबद्धा वेणी | 
मह सहि | दारइ दंसइ आभअसजट्टिव्व कारूउरइव्ब हिअभं ॥ ३।१७३ 
हैं मेरी सखि ! कुटिल और घने केशलाप से बद्ध तुम्हारी यह वणी लोहे की यह्टि 
की भाँति हृदय में घाव करती हैं और काल्सपिणी की भाँति डस लेती है। 
चन्द्रमा की चाँदनी का वर्णन करते हुए बहा है--- 
एसो ससहरविबो दीसइ हेअगवीणपिंडो व्य। 
एदे अअस्स मोहा पडति आसासु दुद्धवधारव्व ॥ ७१५ 
यह चन्द्रमा का प्रतिबिम्ब घृतपिण्ड की भाँति माछृम होता हैं और इसकी फैलती 
हुई किरणें दूध की धारा के समान प्रतीत होती हैं । 
विरहिणी की कामविह्वुठ अवस्था का चित्रण करते हुए कहा है--- 
भोवट्इ उल्लट्टइ परिवट्टद सअणे कहिपि। 
हिअएण फिट्टई लज्जाइ खट्टर दिहीए सा॥ 
विरहिणी शय्या पर कभी नीचे मुंह करके लेट जाती है, कभी ऊपर को मुँह कर 
लेती है और कभी इधर-उधर करबटें बदलती हैं। उसके मन को जरा भी चैन नही, 
लज्जा से वह खेद को प्राप्त होती है भौर उसका धीरज टूटने लगता है । 
पंडितराज जगन्नाथ ( ई० सन्‌ १७ वी ) ने रसगगावर में उदाहरणो के लिए 
प्राकृंत पद्च उद्धृत्त किये हैं । काव्य की दृष्टि से इन पद्यो का भी मूल्य है। अपरचन्दर 
सूरि के अलकार प्रवोध में प्राकृत के अनेक सुन्दर पद्य आये है । 
अलडू।रदप्पण 
अलकार दर्पण की हस्तलिखित प्रति वि० स० ११६१ की प्राप्त है, अत- इस 
ग्रन्य का रचना काल इससे पूव्व है, इसमें सन्देह नही। प्राकृत भाषा में अलकार विषय 
पर लिखा गया यह एक स्वतन्त्र ग्रन्य है। इस ग्रन्थ में १३४ गायाएँ है और श्रुत- 
देवता को नमस्कार करने के कारण इसका रचयिता जैन है, इसमें आशका नही । यह 
ग्रन्थ अभी तक अप्रकाशित है। अलकारो के लक्षण, उदाहरण, काव्यप्रयोजन प्रभृति पर 
प्राकृत भाषा में पद्य लिखे गये है । कर्ता का नाम अज्ञात है । 
कोषग्रन्थ 
किसी भी भाषा के शब्दसमूह का रक्षण और पोषण कोश-साहित्य द्वारा ही सभव 
हैं। कोश की महत्ता के सम्बन्ध में बताया गया है--- 
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कौशबचेव महीपानां कोशम्ध विदुषामपि | 
उपयोगो महान्नेष क्लेशस्तेन विना भवेत्‌ ॥ ] 


जिस प्रकार राजाओ या राष्ट्रों का कार्य, कोश ( खजाना ) के बिना नहीं चल 
सकता है, कोश के अभाव में शाप्न-सूत्र के सञ्लालन में क्लेश होता है, उसी प्रकार 
विद्वानों को शब्दकोश के विना अर्थग्रहण में क्लेश होता है । शब्दो में सकेत ग्रहण वी 
योग्यता कोशसाहित्य के द्वारा ही भाती हैं । । 

छब्द केवल एक व्यक्ति के लिए नही बने है, बल्कि वे साम्राजिक सम्बन्धों का 
मूल्य निर्धारण करने के लिए उसी प्रकार बनाए ग्यें है, जिस प्रकार आध्िक मूल्य 
निर्धारण का व्यवहार चलाने के लिए सिक्के बनाये जाते है। अत प्रत्येक भाषा के 
चिन्तक विद्वान कोष का प्रणयन करते है, वंयोकि विशेष-विशेष अर्थों की अभिव्यक्ति के 
लिए कोषो की आवश्यकता होती हैं। यहाँ प्राकृत शब्दकोषो का इतिवृत्त प्रस्तुत 
किया जायगा । 

पाइयरूच्छी नाममाला' 


सस्क्ृत के अमरकोष के समान प्राकृंत में घनपार कवि की यह नामसाला है । 
धनपाल ने अपनी छोटो बहन सुन्दरी के अध्ययनार्थ इस कोश की विक्रम सबत्‌ १०२९ 
( सन्‌ ९७३ ई० ) में धारा नगरी में रचना की है। भ्र*थ के अन्त में दी हुई प्रशस्ति 
में महाकवि ने लिखा है -- 
विक्षमकालस्स गए अउणत्तीसुत्ते सहस्सम्मि। 
मालवनरिदधाडीए लूडिए महखेडम्मि ॥ १॥ 
धारानयरीय परिट्ठिएण मग्गेठिआएं अणवज्जे। 
कज्जे कणिट्रबहिणीए 'सुन्दरी' नामधिज्जाए ॥ २॥ 
कइणों भध जण किवा कुसल त्ति पयाणमतिमा वण्णा। 
नामम्मि जस्स कमसो तेणेसा विरइया देसी ॥ ३॥ 
कन्वेसु जे रसड्ढा सद्दा बहुसा कईहि बज्ञंति। 
ते इत्थ मए रइआ रमतु हिआए. सहिअयाण॥ ४॥ 
मर्थात्‌ वि० स० १०२९ में जबकि मालवनरेन्द्र को निर्वासित कर दिया गया था, 
घारा नगरी के अन्तगंत मानखेट गाँव में कवि घनपाल ने अपनी छोटी बहन सुन्दरी के 
लिए इस निर्दोष ग्रन्थ की रचना की है। जो काव्यो का रसास्वादन करनेवाले हैं, 


वे कवियो के द्वारा प्रयुक्त नाना प्रकार की शब्दावही को इस कृति के द्वारा अवगत 
कर सकेंगे । 





१ वि० स॒० २००३ में केसरबाई जैन ज्ञानमन्दिर, पाटण द्वारा प्रकाशित । 
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धनपाल कवि का उल्लेख कवि हेमचन्द्र ने अभिधान चिन्तामणि! की स्वोपज्ञ 
वृत्ति में “व्युत्पत्तिधंनपालतः:” कहकर किया है । अतः यह सिद्ध है कि कोपकार 
घनपाल, हेसचन्द्र के समय तक पर्याप्त यश अज॑न कर चुके थे । 

इनके पिता का नाम स्वंदेव था। ये काश्यपगोत्रीय ब्राह्मण थे । इनका मूल निवास- 
स्थान छकास्पा नामक ग्राम था। ये आजीविका के निभित्त धारा नगरी में आये थे। 
इनके पिता वेष्णव घर्मानुयायो थे । आधी आयु बीत जाने पर घनपाल ने महेन्द्रसुरि 
के निकट जैनधर्म की दीक्षा ग्रहण की थी। उन्होने घारा नगरी में जैनो के प्रवेश पर 
लगी हुई रोक को हटाया था। जैनबम में दीक्षित होने के उपरान्त ही धनपाल ने 
'पाइअलच्छी-नाममाला' को रचना की है । 

यह पद्मबद्ध कोप है, इसमें कुल २७५ गाथाएँ और ९९८ दाब्दो के पर्याय सम्रहीत 
हैं। इस कोश में सस्क्ृत व्युत्पत्तियों से सिद्ध प्राकृत छाब्द तथा देशी श5ठ्द इन दोनो 
प्रकार के शब्दों का सकलन किया हैँ । उदाहरण के लिए भ्रमर के पर्यायवाची दव्दो को 
लिया जा सकता है "-- 


फुल्लघुआ रसाऊ भिंगा भसला य महुअरा बलिणो | 
इदिदिरा दुरेहा धुअगाया छप्पया भमरा॥ ११॥ 
फुल्लधुअ, रसाऊ, भिग, भसल, महुअर, अलि, इदिदर, दुरेह, धुअगाय, छप्पय 
और भमर ये ग्यारह नाम अमर के है। इनमें भसछ, इदिदर और धुअगाय ये तीन 
शब्द देशी हैं। फुल्लधुअ की व्यूलत्ति पुष्पन्धय से और रसाऊ की रसायुष्‌ से जोडी 
जा सकती है। पुष्पन्चय का अर्थ पुष्परस का पान करनेवाला भ्रमर है, अत उक्त 
दोनो छब्दो को व्युत्पत्ति से सिद्ध होने पर भी धनपाल ने देशी माना है । 
सुन्दर शब्द के पर्यायवाचियो में लट्ठू का प्रयोग पाया जाता है, यह भी देशी शब्द 
हैं। इस कोश में कुछ ऐसे भी शब्द आये है, जिनका प्रयोग आज भी लोकभाषाओ में 
होता हैं । उदाहरण के लिए अलूस या आलस के पर्यायवाचियों में एक मद्ठु (गाथा १५) 
शब्द आया है। ब्रजभापषा में आज भी आलती के अर्थ में इस शब्द का प्रयोग पाया 
जाता है। इसी प्रकार नूतन पल्‍लवो के अर्थ में कृपल शब्द का प्रयोग किया गया है । 
यह हब्द ब्रजभाषा, भोजपुरी और खडी बोली इन तीनो में प्रयुक्त होता है । 
इस कोश के अन्त में प्रत्ययों के अर्थ बतलाये गये है । इर प्रत्यय को स्वभावसूचक 
तथा इल्ल, इत्त और आल प्रत्यय की मत्वथंक्र' बताया गया है। महाकवि घनञ्जय 
ने सभी प्रकार के नामों में सस्क्ृत निष्पन्न नामो के साथ देशी नामों का भी निरूपण 
किया है । कवि हाथी के पर्यायवाची नामों का निर्देश करता हुआ कहता है--- 


१, इर तच्छीले । इत्तो आलो य मउबत्थे ॥ २७५॥ 


रसेतर विविध प्राकृत साहिए्य ५३९ 


पीलू गो मयगलो मायंगो सिंधुरो करेणू य। 
दोघट्टो दती वारणो करो कुजरो हत्यी॥९॥ 


देशीनाममाला या देशोशब्द संग्रह, (रयणावली) 


आचार्य हेमचन्द्र का देशी शब्दों का यह शब्दकोष बहुत महत्त्वपूर्ण और उपयोगी 
है। इस प्रात कोष के आधार पर आधुनिक आर्यभाषाओ के शब्दों की साग्रोपाजु 
आत्मकहानी लिखी जा सकती हैँ । प्राकृत भाषा का शब्द-भण्डार। तीन प्रकार के शब्दों 
से युक्त है--तत्सम, तद्भुव और देशी । तत्सम वे शब्द है, जिनकी ध्ननियाँ सस्क्ृत के 
समान ही रहती है, जिसमें किसी भी प्रकार का वर्णविकार उत्पन्न नही होता, जैसे नीर, 
कक, कंठ, ताल, तीर, देवी आदि । जिन शब्दों को सस्क्ृृत घ्वनियों में वर्णलोप, वर्णा- 
गम, वर्णविकार अथवा वर्णपरिवर्तन के द्वारा अवगत किया जाये, थे तड्भव कहलाते 
हैं, जैसे अग्र न अग्ग, इष्ट & इट्टु, धर्म  धम्म, गज -गय, ध्यान 5 धाण, पश्चात्‌ « फ्चछा 
आदि | जिन प्राकृत शब्दों की व्युत्पत्ति--प्रकृति प्रत्यय विधान सम्भव न हो और 
जिनका अर्थ मात्र रूढि पर अवलरूम्बित हो, ऐसे शब्दों को देश्य या देशी कहते है, जैसे 
अगय + दैत्य, आकासिय न्‍पर्याप्त, इराव हस्ति, पलविल + धनात्य, छासी & छादश, चोढ> 
बिल्व । देशी नाममाला में जिन शब्दों का सकलन किया गया है, उनका स्वष्प 
निर्धारण स्वय ही आचाय॑ हेम ने किया है--- 


“जो शब्द न तो व्याकरण से व्युत्पन्त है और न सस्कृत कोशो में निबद्ध है तथा 
लक्षणा शक्ति के द्वारा भी जिनका अथ प्रसिद्ध नही है, ऐसे शब्दों का सकलन इस कोश 
में करने की प्रतिज्ञा आचार्य हेम ने की है। देशी शब्दों से यहाँ महाराष्ट्र, विदर्भ, आभीर 
आादि प्रदेशों में प्रचलित शब्दों का सकलन भी नही समझना चाहिये । यत देश विशेष 
में प्रचलित शब्द अनन्त है, अत उनका सकलन सम्भव नही है । अनादि काल से 
प्रचलित प्राकृत भाषा ही देशी है ।* 

हेम ने उपर्युक्त प्रतिज्ञावाकय में बताया है कि जो व्याकरण से सिद्ध न हो, वे देशी 
शन्द है और इस कोष में इसी प्रकार के देशी शब्दों के सकलन की प्रतिज्ञा की गयी है, 
पर इसमें आधे से अधिक ऐसे शब्द है, जिनकी व्युत्पत्तियाँ व्याकरण के नियमों के 
आधार पर सिद्ध हो जाती है । 

इस कोष में ३९७८ शब्द सकलित है। इनमें तत्सम शब्द १८० + गभित तद्भव 
१८५० + सद्ययुक्त तद्भव ५२८+ अव्युत्पादित प्राकृत शब्द १५०० ८-८ ३९७८ | वर्णक्रम॑ 
से लिखे गये इस कोष में भाठ अध्याय है और कुछ ७८३ गाथाएँ हैं । उदाहरण के रूप 

१. गुजराती सभा, बम्बई द्वारा वि० स० २००३ में प्रकाशित । 

२, देशीनाममाला १।३-४ | 


५४० प्राकत-भाषा और साहित्य का आलोचनात्मऊ इतिहास 


में इसमें ऐसी अनेक गाथाएँ उद्धृत हैं, जिनमें मूल में प्रयुक्त शब्दों को उपस्थित किया 
गया हैं, इन गाथाओं का साहित्यिक महत्त्व भी कम नही हैं। क्रितनी ही गायाओ में 
विरहिणियों की चित्तवृत्ति का सुन्दर विश्लेषण किया गया हैं । उदाहरणो की गाथाओं 
का रचयिता कौन है, यह विवादास्पद हैं। शैली और दब्दो के उदाहरणो को देखने पे 
ज्ञात होता है कि इनके रचयिता भी आचाय॑ हेम होने चाहिये । इस कोप की निम्नाकित 
विशेषताएँ है :--- 

१. साहित्यिक सुन्दर उदाहरणों का संकलन क्रिया गया है । 

२ सकलित शब्दों का आधुनिक भारतीय भाषाओ के साथ सम्बन्ध स्थापित किया 
जा सकता हैं । 

३ ऐसे शब्दों का सकलन किया है, जो अन्यत्र उपलब्ध नही है । 

४ ऐसे शब्द संकलित है, जिनके आधार पर उस काल के रहन-महन और रीति- 
रिवानो का यथेष्ट परिन्ञान प्राप्त किया जा सकता है । 

५, परिवत्तित अर्थवाठे ऐसे शब्दों का सकलन किया गया है, जो सास्क्ृतिक 
इतिहास के लिये अत्यन्त महत्त्वपूर्ण और उपयोगी है । 


साहित्यिक सोन्दर्य 


उदाहत गाथाओ में से अनेक गाथाओ का सरसता, भावतरलता एवं कलागत- 
सौन्दर्य की दृष्टि से गाथासप्तशती के समान ही मूल्य है । इनमें शव ज्भार, रति-भावना, 
नख-शिख चित्रण, घनिकों के विछासभाव, रणभूमि की वीरता, सयोग, वियोग, कृपणों 
की कृपणता, प्राकृति के विभिन्न रूप और दृश्य, नारी की मसुण और मासल भावनाएँ 
एवं नाना प्रकार के रमणीय दुश्य अकित हैं। विश्व की किसी भी भापा के कोप में 
इस प्रकार के सरस पद्य उदाहरणो के रूप में नहीं मिलते । कोपगत शब्दों का अर्थ 
उदाहरण देकर अवगत करा देना हेमचन्द्र को विलक्षण प्रतिभा का ही कार्य है । नमूने 
के लिये दो-एक गाथा उद्धृत की जाती है --- 
आयावलो य ब्रालयवम्मि आवाहूय च जलूणियडे | 
आडोविय च आरोसियम्मि आराइय गहिए॥ १॥७० 
भर्थात्‌ृ-भायावल्तो  बालतप , आवालय > जलनिकटमू, आडोविय ८ आरोपितम्‌ 
और आराइय ७ गृहीतम्‌ अर्थ मे प्रयुक्त है। इन शब्दों का यथार्थ प्रयोग अवगत करने 
के लिये उदाहरण रूप में निम्ताकित गाथा उपस्थित की गयी है :०-- 


आयावले पसरिए कि आडोवसि रहंग ! णियदइय | 


आराइयबिसकन्दो आवालूठियं पसाएसु ॥ ु 
“-५८ (७०)--अ्रथम वर्ग 
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हे चक्रवाल, सूर्य के बाल आतप के फैल जाते पर--उदय होते पर तुम अपनी स्त्री 
के ऊपर क्यो क्रोध करते हो? तुम कमलनाल लेकर जल के निकट बैठी हुईं अपनी 
भार्या को प्रसन्न करो । 
थड्जारो अत्थारो साहिज्जे अत्थुड लहुए । 
अवकत च पवुड्ढे, अबोच्ची पुप्फलावीए ॥ १॥५ 
अकारो तथा अत्यारो ८ साहाय्यमु, अत्युड 5 लघु; अककत ह प्रवृद्धमू; अबोच्ची 5 
पुष्पलावी । 
कुसुमाउह अकार अबोचीणं च कुणइ अत्थारं। 
मलयसमीरो भइभत्थुडो वि काही कि अक्कतो ॥ 
--६ (९) प्रथम वर्ग 
भत्यन्त मन्‍्द चलनेवाला मलयानिल कामदेव और पृष्पचयन करनेवाली महिला 
की सहायता करता है, पर तेजी से चलनेवाला वायुमण्डल कुछ नही कर सकता । 
अकेल्ली थ भसोए अज्झेल्ली दुहियदुज्ञघेणुए | 
अबेट्टी मुद्विजुए, भन्नाण विवाहबहुदाणे ॥ १७ 
अक्रेल्ली » अशोकतरु , अज्झेली दुग्धदोह्या घेनु --या पुन ॒पुनर्दह्यते, अबे्टी ७ 
मुष्टिशृतम्‌, अन्नाण 5 विवाहबधूदान---विवाहकाले वष्वे यद्‌ दीयते यद्वा विवाहाथ॑ व्चा 
एवं वराय यद्‌ दानम्‌ । 
अड्ढेल्लित॒लासीणो मा रम अम्बेद्टिभआइ पुत्त ! तुम । 
अज्ज तए दायब्वा अज्ञेल्ली बहिणीअन्नाणे॥ 
(४७ ) प्रथम वर्ग 
है पुत्र | अशोक वृक्ष के नीचे बैठकर मुष्िद्युत--जुआ मत खेलो, क्योकि आज 
तुमको अपनी बहिन के विवाह में एक दुधारु गाय का दान भी देना है। यह दिन 
तुम्हारे लिए द्यूतक्रीडा का नही है, तुम अपनी बहिन के विवाह की तैयारी करो, जिसमे 
तुम्हें एक बार-बार दुही जानेवाली गाय भी देनी है । 
आचार्य हेम अवकोड और अणप्प शब्दों का प्रयोग बतलाते हुए एक राजा को सबलू 
के प्रति वीरता दिखलाने का सकेत प्रकट करते है । कमजोर या दीनो की हिंसा करना 
व्यर्थ है, यत्त- पराक्रम सर्वदा सबल के ऊपर ही दिखलाना चाहिये । यथा--- 
णिव ! मा अक्कोड असार-अल्लय कुण अणप्प इमिणा हि। 
भरिया अरिकरिपुत्ताहि दिसि अवारा विदिसि अवारीओ ॥ 
९ ( १२ ) प्रथम वर्ग 
है राजन्‌ ! इस दीन बकरे पर अपनी तलवार की परीक्षा मत कीजिये, क्योकि वह 
तलवार रणक्षेत्र में हाथियों के गण्डस्थलो को विदीर्ण कर दिशा-विदिश्ञाओ के बाजार 
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में गजगुक्ताओं की पहुंचागेगी। से गायों से खझ के ऊपर ही पराक्रम दिसलागे गी 
ध्यनि निफणछपी है 
पणमित्तकजुसियाएं तुलियालयबब्ऊरों समोस्थरीय। 
भगरभर ओहुरंस पकय थे भरिमों म्ँ तोए ॥ 
दाग भर के हि उद्यत मंदगाठी इसी के मुंस रे छाती हुई सेशावडी कम 
पर आगीन भगर-प्ि भो यार दिखाती 7 । 
इस प्रसार एस कोध में मरग उदपस्ण सिवय हिठ गये है, जिनसे झ्दा मे अर 
तो रपष्ट होते ही हू, सोने ही कावगा सौन्दर्य नी प्वद लाडा है । 
आधुनिक भाषा शब्दों से साम्प 
एम कीध में एस जनेत शब्द संगत है, जियमे मराझों, पश्नह, गुजराती, अपयी, 
ग्रजभावा और शागपुरी के बठदा वा ब्यूदलि छिय वो जा मरना टै। मम्ठ्री रिन्‍्दों 
घब्दो को ग्यूलतिर्मा सहकत। छ़शाठों से मिद पा जा रहो 7 । पर ययाथ में अनेफ़ 
ऐमे शब्द हू, जिनका सहझत शारदा से कोई सम्यशा गहीं ४ । गो इस धार के देशी 
दत्दी की एक तालिए दो जातो है, जिनसे दिल्‍दी के शहदा वा सोया सस्बस हूँ । 
अद्भालिभ उछ्ुप्ण्टम्‌ ( ॥२८ )--गह धाद ईग ये उमर टुको के कर्म में आया 
हैं, जो नित्मार होता है, जहाँ ईसा गी पत्तियाँ गणा रहती #& । रह पशुओं के चारे के 
फाम में आता ॥। भाजपुरों, प्रभतापा और जयगी में रगारश दशाप्द प्रभात है। इसकी 
ब्युत्पत्ति अगालिभ से स्पष्ट है । 
अम्मा ( १५ )--हिन्दी की विभिन्न ग्रामीण ब्रात्यिं में यह इसी आर्य में 
प्रयुक्त है । 
उबखली पिठरसम्‌ ( १॥८८)--अबमी में जंसरी, राजस्थानी, श्रजभाषा और 
भोजपुरी में जोगछी, उसली, जं।ररी और आगरी, बुन्देी में उरी दाब्य आता हैं । 
चुल्लीह उल्लि-उद्याणा ( १८७ )--भोजपुरी, राजस्थानी, श्रजभाषा और 
अवधी में न्ल्हा, गुजराती में चूडो, बुन्देठो में चुडी ओर एटी बोली में लूल्हा । 
उत्थल्ला परिवतंनम्‌ ( १॥९३ )--हिन्दी में उधल । 
उल्लुट मिथ्या ( १७९ )--हिन्दी फी सभी ग्रामोण बोलियो में उल्टा । 
उसीर विसतन्तु * ( १९४)--अगती, भोजपुरी और ब्रजभाषा में उशीर, यह 
दब्द वामलनाल या सश् के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। इसकी न्युत्तत्ति सस्कृत से भी 
सिद्ध है । 
उदिडो मापधान्यम्‌ ( १९८ )--अजभाषा उड़द, भोजपुरी उरिद; खडी बोली 
उड़द; गुजराती अउद, राजस्यानी उंडिद या उड़द और बुन्देली में उरदन । 
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उड्ढसो मत्कुण: ( १५९६ )--भोजपुरी में उडिस था उडीस, बंगला और मैथिली 
में उडीस । 

उत्तालं, उन्वेत्ताल द्वावप्येतोी निरन्तरस्वररुदिते ( १।१०१ )--हिन्दी की 
समस्त ग्रामीण बोलियो में उक्त अर्थ में ही उत्ताल शब्द पाया जाता है । 


उव्वाओ खिलन्ना्थ ( १(१०२ )--ब्रजभाषा और अवधी में ऊबना; भोजपुरी में 
उबना और ऊबना, अवधि-कोश में बतलाया गया हैं कि यह भौबा' से सम्बद्ध है अर्थात्‌ 
वैसे ही घबराना, जैसे ओबा की वीमारी से छोग धबराते हैं। इससे स्पष्ट है कि अवधि- 
कोशकार ऊबना का सम्बन्ध 'ओबा' से मानते *ैं, पर यह ठीक नही है । ऊबना का 
सम्बन्ध उब्बाओ से ठीक बैठता है । 

उत्थल्ल-पत्थल्ला पाश्वद्रयेन परिवत्तंनम्‌ ( ११२२ )--हिन्दी में उथल-पुथल, 
गुजराती में उथल-पाथलरू । 

ओज्झरी अन्त्रावरणस्‌ ( ११५७ )--आँत या पेठ ब्रजभ-षा में ओज्ञझ, भोझ्षर, 
भोजपुरी में ओज्झरी । 

ओड्ढणं उत्तरीयसु ( ११५५ ) राजस्थानी ओढनो, ब्रजभाषा, अवधी और 
गुजराती में ओढनी । ब्रजभाषा सुर-कोश में बताया गया है कि ओढनी स्त्रियों के ओढने 
के वस्त्र, उपरेनी, चादर फरिया हैं। स० अवधान शब्द से इसका सम्बन्ध जोडा जा 
सकता हैं । 

कट्टारी क्षुरिका (२४)--हिन्दी की सभी ग्रामीण बोलियो में कटरी । स० शब्द 
कत्तंरी से सम्बद्ध किया जा सकता है । 

कन्दो मूलशाकम्‌ ( २११ )--हिन्दी, बयता और मैथिली में बन्द । यह सस्कृत 
में भी प्रयुक्त है । 

काहारो जलादिवाही कमंकार ( २२७ )--हिन्दों की सभी ग्रामीण बोलियो 
में काहार या कहार । 

कुकुसो धान्यादितुष” (२।३६)-हिन्दी का कन-कूकस मुहावरा इसीसे निकाला है। 

कोइला काष्ठाज्जार' ( २४९ )--हिन्दी कोयला । 

कोल्हुओ इक्षुनिपीडनयन्त्रमु ( +।६५ )--हिन्दी की सभी बोलियो में कोल्हू । 

खट्टिको शौनिक. ( २७७० )--हिन्दी और गुजराती में खटीक । 

खड्ठा खनि: ( २६६ )--हिन्दी में खड्डा । 

खडक्की लघुद्वा रख ( २७१ )--खडी बोली में खिडकी, ब्रजभाषा खिडकी, भोज- 
पुरी में खिरकी और बुन्देली में भी खिरकी । 

खली तिलपिण्डिवा ( २६६ )--हिन्दी मे खली । 

खाइया परिखा ( २७३ )--हिन्दी की सभी बोलियो में खाई। 
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खलला चर्म ( २६६ )--हिन्दी में खाल । 

गहुरी छागो ( २८४ ) - हिन्दी की प्रायः सभी बोलियो में वकरियो को चराने 
और पालनेवाली जाति को गडेरी कहते है । 

गडीरी इक्षुखण्डस्‌ ( २८२ )--हिन्दी में गडेली या गडेरी । 

गोवरं करीषम्‌ ( २१९६ )--हिन्दी गोबर । 

घग्घर जघनस्थवस्नमेद: ( २१०७ )--बश्नजभापा और राजस्पानी में घाघरा। 

घट्टो नदीतोथंम्‌ (२१११) हिन्दी घाट । सस्क्ृत में यह शब्द प्राकृत से गया है। 

चाउला तण्डुला ( ३४८ )--हिन्दी चावल । 

छट्टल्‍लो विदग्व: ( ३३२४ )--हिन्दी छैछा । हिन्दी में छवीछा भी पाया जाता 
है, जो स० छवि+ ल ( सुन्दर ) से सम्बद्ध है । 

छिणाली जार. ( ३२७ )--हिन्दी छिनाछ । 

छेडी लघुरथ्या ( ३३३१ )--ब्रजभाषा में छेडी । 

छलली त्वक्‌ ( ३४२४ )--खडी बोडी में छाल । 

जोण्णालिआ धान्यमस््‌ ( ३५०)--अ्जभाषा जुणरी, जुनरी, भोजपुरी में जनरी; 
राजस्थानी में जोणरी या जुणरी और अगिका में जोणरा या जनेरा । 


झमाल इन्द्रजालूम्र ( ३५३ )--हिन्दी झमेझा । 

झाड लतागहनम्‌ ( ३१५७ )--हिन्दी झाड । 

झुदु अलीकस्‌ ( ३५५८ )--हिन्दी की सभी वोलियो में झूठ । 

टिप्पी तिलकस्‌ ( ४॥३ )--हिन्दी टिपकी या टिप्पी। 

ठल्लो निर्धनः ( ४५ )--हिन्दी ठल्ला । 

डाली शाखा ( ४॥९ )--हिन्दी डाली । 

ढंकणी पिधानिका ( ४।१४ )--हिन्दों ढफ़ना, ढकनी । 

ढेंका कृपतुला ( ४१७)--हिन्दी ढेका या ढेंकुल । 

तरग सूत्रस्‌ ( ५११ )-हिन्दी तागा । 

पलही, कर्पास: ( ६४ )--ज्जभाषा में पहेला, पैला । 

भम्मी, मामी मातुलानी ( ६११२ )--हिन्दों की सभी बोलियो मे मामी तथा 
प्यार की बोली में सम्पो । - 

सोहणी-सम्मार्जनी ( ८१७ )--हिन्दी सोहनी । 

हरिआछी दुर्वा ( ८६४ )--हिन्दी हरियाली । 

विशेष शब्द--इस कोश में कुछ ऐसे शब्द भी सकलित है, जिनके समक्ष अन्य 
किसी भाषा में उन अर्थों को अभिव्यक्त करनेवाले णब्द नही है। यथा चिच्चों ( ३॥९ ) 
शब्द चिपटी नाक या चिपदी नाकवाले के लिए; अज्झेली ( १॥७ ) शब्द सतत दूध 
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देनेवाली गाय के लिए; जगा ( ३।४० ) गोचेरभूमि ९8४०४ [श्यात के लिए, 
भन्नाणं ( १७ ) शब्द विवह के समय वरपक्ष की ओर से वधू को दी जानेवाली भेंट 
के लिए, अगुट्टी ( १।६ ) शब्द सिरगुन्यी के लिए; अगुवज्जिअ ( १४१) जितकी- 
सेवा-शुश्रूषा की जाती है, उसके लिए, कक्कसो ( २१४ ) दघि और भात मिलाकर 
खाने या मिले हुए दही-भात के लिए, उलुहलिओो ( १११७ ) शब्द उस व्यक्ति के लिए 
प्रयुक्त होता है, जो कभी तृप्ति को प्राप्त नही होता, परिहारिणी ( ६३१ ) शब्द उस 
भैस के लिए आया है, जो भैस पाँच वर्षों से प्रजनन नहीं कर रही है, अहिविण्ण 
( १२५ ) शब्द उस स्त्री के छिए आया है, जिसके पति ने दासी-स्त्री से विवाह किया है; 
पाइप्पण ( १७४ ) शब्द उत्सव के समय घर को चूनें से पुतवाने के अर्थ में, पड़ी (६।१) 
पहले-पहल बच्चा देनेवाली गाय के लिए, एवं पोउआ ( ६।६१ ) सूले गोबर की अग्नि 
के लिए आया है । यहाँ इस प्रकार के शब्दों की एक छोटी-सी तालिका दी जाती हैं । 

अयादी ( १॥१३ )--मेघो से घिरे दुदित के लिए । 

अलूयलो ( १३५ )--बलवान्‌ जबरदस्त साँड के लिए । 

अवअच्छिभ ( १४० )--दाढी बनाकर साफ किये गये मुँह के लिए । 

अवभअच्छ ( ११२५ )--अधघोवस्त्र, विशेषत जाँघिया के अर्थ में पेटीकोट या 
अण्डरवियर । 

अइगय ( ११५७ )--सडक् के पीछे के हिस्से के लिए । 

बक्कसाला (१५८)--कुछ उन्मत्त हुई स्त्री के लिए ॥ 

अचल ( १॥५३ )--धर का परिचमी भाग । 

उच्छुअ ( १९५ ) भय या आतकपूर्ण की गयो चोरी । 

उच्छडिआ ( १११२ )--चोरी का माल | 

उज्झरिआ ( १११३३ )--काने का दृष्टिपात । 

उड्डुणो ( ११२३ )--बूढा बैल । 

कुप्पटो ( २३६ )--गृह-समुदायाचार या घरेलू नियम-प्रतिनियम । 

झोटी ( ३॥५९)--कीमती भैस । 

झेरी ( ३५९)--पुरावा घण्ठा । | 

दुम्मइणी ( ५४७ )--लडाकु स्त्री । 

घण्णाउतो ( ५५८ )--वाचनिक भाशीर्वाद--जो आशीर्वाद हृदय से नही, 
केवल वचन से दिया जाय । 

धम्मओ ( ५।६३ )--चण्डी देवी के लिए उपस्थित की गयी पुरुषबलि । 

पथुच्छुहुणी ( ६३५ ) इबसुर के घर प्रथम बार छायी गयी बहू । 

हजनो ( ८६१ )--शरीर छूकर की गयी शपथ । 

३५ 
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संस्कृति-सुचक शब्द 


इस कोष में सस्कृति-सृचक बहुत से शब्दों का सकलन किया गया है । इन शब्दो 
के आधार पर उस काल की सभ्यता भौर संस्कृति का इतिहास प्रस्तुत किया जा 
सकता है । यहाँ उदाहरण के लिए कुछ शब्दों का विवरण उपस्थित किया जाता है । 

केशरचना के लिए इस प्राकृत कोप में कई प्रकार के शब्द प्रयुक्त हुए हैं। उन 
शब्दों के अध्ययन से अवगत होता है कि उस समय केश-विन्यास के कई तरीके प्रचलित 
थे। सामान्य केश-रचना के लिए बव्वरी ( ६९० ), रुखे केश-बन्ध के लिए फूटा 
( ९८४ ); केशो का जूडा बाँघने के लिए ओअग्गिअ ( १४१७२ ), सीमान्त--सुन्दर 
ढंग से सजाये गये केश-विन्यास के छिए कृधी ( २३४ ), रुखे बालो को साधारण ढ्य 
से लपेटने के अर्थ में ढुमतओ ( ५॥४७ ), घ्िर पर रगीन कपडा लपेटने के अर्थ में 
अणराहो ( १४२४ ) एवं किसी लसदार पदार्थ को लगाकर सिर के अवगुठन के अर्थ 
में णीरगी ( ५॥३१ ) छब्द आया है। ये शब्द इस बात को प्रकट करते है कि 
उस समय समाज में रहन-सहन का स्तर पर्याप्त उन्नत था । 


० >म 


इस कोष में आषाढमास में गौरी-पूजा के निमित्त होनेवाले उत्सव-विशेष का 
नाम भाउअ ( ६१०३ ), श्रावणमास में शुक्लपक्ष की चतुदंशी को होनेवाले उत्सव- 
विशेष के लिए वोरल्ली ( ७८१ ), भाद्रपदमास में शुक्ूपक्ष की दशमी को सम्पन्न 
होनेवाली उत्सव के लिए णेंडुरिया ( ४४५ ), आश्विन कृष्णपक्ष में सम्पादित होनेवाले 
भ्राद्धपक्ष के लिए महालवक्खो ( ६१२७ ); आश्िनमांस में शरत्यूणिमा जैसे महोत्सव 
के लिए पोआलभो (६।८१)--इस उत्सव में पति-पत्नी के हाथ से पुओं का भोजन 
कराता था, भाष महीने में एक ऐसा उत्सव सम्पन्त किया जाता था, जिसमें ऊख की 
दतवन की जाती थी, इस उत्सव के लिए अवयारो ( १॥३२ ), वसन्तोत्सव के लिए 
फरगू ( ६८२ ) एवं नवदम्पति परस्पर एक दूसरे का नाम छेते थे, उस समय जो 
उत्सव सम्पादित किया जाता था, उसके लिए लय ( ७४१६ ) शब्द का प्रयोग किया 
है । इन उत्सव वाची शब्दो को देखने से ज्ञात होता है कि उस समय का समाज अपना 
भतोरझ्जन करने के लिए नाना प्रकार के उत्सव सम्पन्त करता था। पोआलोओ, फर्गू 
और अवयारो उत्सव सार्वजनिक थे । इसमें सभी स्त्री-पुर्ष समान रूप से भाग लेते थे । 

रीति-रिवाज सूचक शब्दों की भी इस कोष में कमी नहीं है! एमिणिया 
( १॥१४५ ) शब्द उस स्त्री का वाचक है, जो अपने शरीर को सूत से नापकर उस 
सूत को चारो दिश्ञाओ में फेकती है। आणदवंडो (१७२ ) बब्द का अर्थ है कि 
जिसका विवाह कुमारी अवस्था में हो जाय, वह स्त्री जब प्रथम बार रजस्वला हो, 
उसके रजोलिप्त वस्त्र को देखकर पति या पति के अन्य कुदुम्बी जो आनन्द प्राप्त करते 
है, वह आनन्द इस शब्द के द्वारा व्यक्त किया गया है । 


रसेतर विविध प्राकृत साहित्य... - ५४७ 


इसमें कुछ खेल के वाचक शब्द भी सकलित है। इन शब्दो से उस काल के 
खेल विषयक मनोरजन के साधनों पर सुन्दर प्रकाश पडता है । यहाँ उदाहरणार्थ दो-एक 
खेल को ही लिया जाता है। जो खेल आँखो का थका देनेवाला या आँखो को अतिप्रिय 
लगने वाला होता था, उसके लिए गदीणी ( २॥८३ ) शब्द आया है। छुका-छिपी के 
खेल के लिए आलूकी ( १११५३ ), ऊना-पूरा--मुद्ठी में पैसे छेकर अन्य व्यक्ति से पैसो 
की सख्या सम या विषम रूप में पुछना और उसके उत्तर पर जय-पराजय का निर्णय 
करना, इस प्रकार के खेल के लिए अम्बेट्टी ( १७ ) प्रयुक्त हुआ है। रीति-रिवाज- 
सूचक तथा रहन-सहन सूचक शब्दों की सक्षिप्त तालिका निम्त प्रकार हैं--- 

अज्ञोल्लिया--क्रोडाभरणे मौक्तिकरचना ( १३३ )--गले के हार में अथवा 
वक्षःस्थल के आभुषण में सोतियों का लगाना । 

अद्धजघा--भोचक, पादत्राण ( १३३ )--एक प्रकार का जूता, जो आजकल के 
चप्पल के समान होता था । 

अम्बोच्ची--पुष्पछावी ( १९ )--पुष्प-चयन करने वाली मालिन । 

अवअच्छ--कन्थावल्रम्‌ (११२६ )--कर्ठि पर पहने जानेवाला वस्त्र, पुरुषों के 
लिए घोतो, स्त्रियों के लिए घर्घर--घाघरा । भ्रयोग की दृष्टि से इस दब्द का आर्थ 
जाधघिया या पेटीकोट है । 

अवरेइआ ( १॥७१ )--शराब वितरित करने का वर्णन । 

अबसमी ( १।३७)--रात में रखा भोजन, बासी भोजन के अर्थ में । 

अवडओ ( १।२०, १।५३ )--घास का आदमी बनाकर खडा करना विज्जुका । 

आमछूल ( १।६७ )--अलकरण करने का घर (70768आग३8 रि००ा ) 

उआली (१॥९० )--सोने के बने ,कर्णाभूषण । 

उल्लरय ( १।१९०)--कौडियो के बने आभूषण । 

खुपा ( २७५ )--बास का बना छप्पर । 

चडुलातिलय ( ३॥८ )--स्वर्णणटित रल्नहार। इस हार में रत्नो की प्रधानता 
रहती थी और सोना थोडा-सा लगा रहता था । 

चिरिक्का ( ३२९ )--पानी भरने के लिए चमडे का बना बतंन । 
झज्झरी ( ३३४ )--एक छडी, जिसे चाण्डाल अपना अस्पशंत्व सूचित करने के 
लिए रखता था । 

देटा ( ४३ )--+जिस स्थान पर जूआ खेला जाता था, उस स्थान के लिए टेंटा 
और जूआ खेलने के लिए आफरो ( १६३) शब्द आाया है | जूआ के खिलाडियो के 
लिए डंभिओ ( ४८ ) शब्द प्रयुक्त है । 

झोडप्पो ( ३५९ )--चने के भूसे के लिए । 
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डुघो ( ४१६ )--नारियल की बनी बाढ़टी या डोल । 

डोओ (४११) -- छकडी का वना चम्मच । 

डोगिली ( ४॥१२ )--पानदान । 

णीसारो ( ४।४१)--एक बटा पण्डाल । 

पिहुल ( ६४७ )--सुन्दर और श्रेष्ठ बजने वाछी बासुरी । 

पड़ची--( ६।३९) घोड़े का साज । 

वण्णय ( ७॥३७ )--चन्दन-खूर्ण । धनिक लोग म्रीष्म ऋट्तु में इसका उपयोग करते 
थे । शरबत भी इसका बनाया जाता था । 

वहू (७४३१ )---सुगन्वित द्रव्यों का बनाया गया चुर्ण या पाउडर । सुगन्वित लेप 
के अर्थ में चिविडा और वहू दोनो शब्द व्यवहृत हैं । 

इस प्रकार यह प्राकृत कोप साहित्य भौर सस्कृति-विषयक शोध और अध्ययन को 
दृष्टि से महत्त्वपुर्ण हैं । 

अन्य प्रांत फोष-प्रन्य 


भाचार्य हेमचन्द्र नें अपनी देशीनाममाला ( रयणावढी) नामक कोप-अन्य में 
धनपाल, देवराज, गोपाल, द्रोणग, अभिमानचिहक्त, पादलिप्साचार्य और शीलाक नामक 
कोशकारो का उल्लेख किया है । धनपाल की रचना 'पाइयलच्छी नाममाला' तो उपलब्ध 
है, पर अन्य कोशकारो की रचनाएँ उपलब्ध नहीं है। देशीनाममालछा में आए हुए 
उद्धरणों से इतना स्पष्ट है कि प्राकृत भाषा में अन्य कोप-प्रन्य भी लिखे गये है । 


अन्य विषयक साहित्य 


प्राकृत्त भाषा में ज्योतिष, राजनीति, अर्थशास्त्र, आयुर्वेद आदि विभिन्न विपयो का 
साहित्य पाया जाता है, पर इस प्रकार के साहित्य का इतिवृत्त उपस्थित कर ग्रत््य का 
कलेवर बढाना निरर्थक है क्योकि रस या आनन्दानुभृति की दृष्टि से उक्त विषयक साहितल 
उपयोगी नही है। अतएव अति सक्षेप में निर्देश करने के उपरान्त इस अध्याय को समाप्त 
किया जायगा । 

ज्योतिषशात्ष पर 'जयपाहुड” बहुत प्राचीन रचना है । इसमें अतीत, अनागत 
और वरतंमानकालीन निमित्तो के आधार पर प्रश्नों का उत्तर दिया गया है । भट्टवोसरि 
का आयज्ञानतिलक भी ८वी शती की रचना है । इसमें आयो के द्वारा फलादेश का निरूपण 
किया गया है। ऋषिपुत्र मे १८७ गायाओ मे चर्षा, उत्पात आदि का विवेचन किया है | 
यह ग्रन्थ भी १०वी शती का प्रतीक होता है। अद्भविज्जा में अद्भ, स्वर, लक्षण, व्यजन, 
स्वप्न, छीक, भौम, अन्तरिक्ष निमित्तो द्वारा फलादेश का विवेचन किया है । इंस वृहद्‌" 
काय ग्रन्थ में ६० अध्याय हैं । ज्योतिष के अतिरिक्त सास्क्ृतिक सामग्री की प्रचुरता हैं| 


रसेतर विविव प्राकृत साहित्य ५८९ 


इसमें आयुर्वेद, वनस्पतिशास्त्र, समाजशास्त्र, मानसशास्त्र, इतिहास, शिल्प, अध्य- 
बाय, धान्‍्य, जलयान, स्थलूयान, भोज्यपदार्थ, उत्सव, संगीत, पशु, पक्षी एवं पुष्प" 
फल आदि के सम्बन्ध में प्रचुर सामग्री विद्यमान है। पधूर्वाचार्यों की इस रचना में अंग- 
विद्या को समस्त निमित्तो का फल कहा है 
जधा णदोओ सव्वाओो ओवरति महोदधि। 
एवं अगोदर्घि सब्बे णिमित्ता भोतरतिह ॥ १७७ पृ० १। 
जिस प्रकार समस्त नदियाँ समुद्र में मिल जाती है, उसी प्रकार समस्त निमित्त 
अमोदधि में समाहित हो जाते है । इस ग्रन्थ के मनन-अध्ययन से मानव-जीवन के समस्त 
सुख-दु खो की जानकारी प्राप्त की जा सकती है । बताया है-- ' 


जय॑ पराजय वा राजमरण वा आरोग्ग वा रण्णों आतंक॑ वा उवहृव वा 
मा पुण सहसा वियागरिज्ज णाणी। छाभा-छ्लाभ॑ सुह-दुकखं जीवितं मरण वा 
सुभिव् दुब्भिक्ख वा भणावुद्टि सुवुद्दि वा घणहाणि अज्झप्पवित्तं वा काल- 
परिमाणं अगहिमं तत्तत्थणिच्छियमई सहम्ता उण॑ बागरिज्ज णाणी |--सप्तम 
अध्याय गद्याश, पृ० ७। 
_ जय-पराजय, राजमरण, सुमिक्ष, दुभिक्ष, अनावृष्टि, सुवृष्टि, धनहानि, आरोग्य, 
रण, आतक, उपद्रव, अध्ययन-प्रवृत्ति, कालपरिमाण, अगहित और निश्चितमति आदि का 
परिज्ञान किया जाता है। इस ग्रन्थ से प्राचीन भारत की समृद्धि का पूर्णतया ज्ञान प्राप्त 
होता है । सुवर्ण), रजत, ताम्र, छौह, त्रपु ( रागा ), कालालौह, आरकुड (फूलकासा), 
सपंमणि, गोमेद, लोहिताक्ष, प्रवाल, रक्तक्षारमणि, छोहितक, शख, मुक्ता, स्फटिक, 
विमलक, इवेतक्षारमणि, सस्सक ( सरकत ), प्रभूति घातुओ और खनिज पदार्थों के 
उल्लेख प्राप्त होते हैं । 
: इस ग्रन्थ से उस समय के रहन-सहन पर पूरा प्रकाश पडता है। नारियाँ अपने 
शरोर को उत्तम वस्त्राभूषणों से सजाती थी। विभिन्न प्रकार के आभूषण पहनने का 
प्रचार था । सिहभडकों एक सुन्दर आभूषण था, जिसमें सिंह के मुख की आकृति बनी 
रहती थी और उसके मुख में से मोतियो के झुग्गे लटकते हुए दिखलाये जाते थे । मकरा- 
कृति आभूषण दो मकरमुखो की आक्ृतियो को मिलाकर बनाया जाता था और दोनों के 
मुख से मुक्ताजाल लटकते हुए दिखाये जाते थे। इसी प्रकार वृषभक बैल को आकृतिवाला 
हस्तिक हाथी की आकृतिवाला और चक्रकमिथुनक चक्रवाक मिथुन की आक्ृतिवारा 

१ रयत-कचण-पवारू-सख-मणि-वइर-सुत्तिका***** *** अध्याय ३७, पृ० १७३ 
त्तथा ५७ अध्याय, पृ० २२११ 

२ तिरीड सउडो चेव तथा सीहस्स भडक | 

अलकस्स पदिवखेवों अधवा मत्यककटक ॥-पु० ६४, गाथा--१४७-१५९। 


५५० प्राकृत भाषा और साहित्य का मालोचनात्मक इतिहास 


होता था। णिठालमारफ--माथे की गोल टिकुली, तिलक, मुहफठफ--मुखफलक, 
विशेषक, फुण्डल, तालपन्र, कर्णापीड, कर्णफूछ, कान की कीड और कणंलोढक का व्यवहार 
होता था। कर्णलोढक अग्रेजी का वोत्यूट ( ४०४७ ) आभूषण है। इसका उपयोग 
कुपाणकालीन मथुरा वो स्थ्री-मूतियों में क्रिया गया है। केग्रर, तलब, आमेढक और 
पारिहाय॑ं--विशेष प्रकार का कडा, बलढय-- चूडियाँ, हस्तफछापक और ककण भो 
हाथ के आभूषण थे । हस्तकलापक में बहुत सी पतछी लडियो को किसी तार से एक में 
बाधघकर पहना जाता था। यह आभूषण मथुराद्ित्य में भरी पाया जाता हैं। प्रिर में 
ओचुलफ--चोटी में गूंधथने का यह आभूषण, यह मुक्ता या स्वर्ण की चैन के रुप में होता 
था और आधुनिक रिवन के सम्तान काम में छाया जाता धा । णदिविणद्धक--मागलिक 
आभूषण, सभवत मछलियों की आकृति की बनी हुई स्वरणपट्टी, जो बालो में थाईं और 
सिर के बीच से गुद्दी तक सोसकर पहनी जातो थी, अपलोकणिका--यह स्वर्ण और 
रत्नो द्वारा निभित गवाक्षजाल या धरोसे जैसा होता था और मस्तक पर घारण किया 
जाता था, सीसोपक--स्वर्ण और चन्द्रकान्तमणि द्वारा निभित शिरोभूषण--श्रीशफूछ, 
सिर के भग्नभाग में धारण किया जाने वाला आभूपण का उत्लेस़ पाया जाता हूँ ।" 
कर्णाभूषणों' में तालपत, आवद्धक, पलिकामदुघनक, कुण्डल, जगक, ओकासक, कंण्णे- 
पुरक और कण्णुप्पीठक के धारण किये जाने का भी निदेश प्राप्त होता हैं । जणक और 
ओकासक आधुनिक टोप्स जैसे होते थे । ये स्वर्ण और मणियों से बनाये जाते थे । कप्णे- 
पुरक को साधारण व्यक्ति घारण करते थे। कुण्डठ स्त्रियों के राथ पुरुष भी पहनते थे । 
गले में धारण करनेवाले आभूषण विविध घातुओ से बनते थे और विविध आकृ तियो के 
होते थे । सुवण्णसुत्तक--सूवर्णसूत्र आधुनिक जजीर का प्रतिनिधि था । 


तिपित्तावकर--तिपिशाचक नामक हार के ढिकरे में तीन यक्षो की भाक्ृतियाँ 
बनायी जाती थी । विज्ञाधारक नामक हार के टिकरे में विद्याधरों की भाकृतियाँ अकित 
रहती थी। आसीमालिफा के गुरियों या दाने खड़॒ग की आक्ृति के होते थे। पुच्चक 
हार गोपुच्छ या गीस्तन के समान होता था ! आवलिफा या एकावली हार एक लड़ का 





१ तत्थ प्षिरसि ओचूलक-णदिविशद्धक-अपछोकणिका सीसोपकाणि य आभरणारणि 
वुया ।--पृ० १६२ । 

२ कण्णेसु तलपत्तका5धबद्धक-पलिकामदुघनक-कुडठ-जणक-ओकासक-कण्णेपुरक-कप्णु- 
प्पीलकाणिय बूया ।--पु० ६२॥ 

३. कठेसु वण्णसुत्तक तिपिसाचक विज्जाधारक आसीमालिका-हार-अद्धहार-पुच्छलक- 
आवलिका-मणिसोमाणक-अठुमगलक-पेचुका-वायुमुत्ता-दुष्पसुत्त-पडिसराखारमणी कट्ठेबहुका 
वेति आभरणजोणी--पुृ० १६२-१६३ । 
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बनाया जाता धा। मणिसोमणक--पव्रिमायाउुति मनकों का बना हुआ हार था, जिसे 
सौभाग्यवतो नारियाँ घारण करती थी। सोमणंक दामनप्रट क्रिपा हारा नि्भित स्वर्णहार 
था, जिगमे छीज-छालकर सुवर्ण को चमक्राया जाता हूं। अट्ुम्गलक माद्भलिक आठ 
चिह्नो फो आऊति के टिफ़रो का बनाया जाता था । यह हार ग्रहारिष्ट निवारण के हैंतु 
प्रयुक्त होता था । इसके सम्मन्ध में बताया गया हूँ क्रि रत्वजटित स्वर्णहार था। 
साँची फे तोरण पर भी मागलिक चित्रों से बने हुए बढुले उत्कोर्ण मिले हूँ । महाकबधि 
बाण ने इसे अष्टमगछतमाराग बढ़ा हैं । गहाव्युलति को आशूपण सूची में इसका नाम 
आया है! । पेचुफ़ा--हसुली, वायुमुक्ता--मोतियों फी माला, बुणसुत्त--स्वणंशेय्र सूत्र 
एवं कट्ढेपट्ठक--हा रविशेष (कठला) का भी उल्लेस मिलता है। कण्ठाभरणों में शिरीप- 
मालिका, नलीयमालिफा, ओराणी--वनिये के जाकार के दाने की माला, सिद्धाथिका--- 
रवेदार माला, णिर्तारगी--लहरियेदार माला, कटफममाला--नुफीले दानो की माला, घन- 
पिच्छलिका--मोरपिच्छी की आकृति के दानो से घनी गूंवी हुई माछो, विकालिकफा-- 
घटिका जैसे दानो की माझा, पिप्पठमाडिका--मदरमाडा, हारवाजो और मुक्तावली का 
उल्लेस आया है। 


वामर के आभूपणों में फाची', रणना, मेसछा, जबृक्रा, कटिका, सपडिफा प्रधान 
थे । पैरो में नुपुर, परिहरेक--परो के कहे, खिसिणिक्रा, घुँपरू, सत्तियधम्मक, पाद- 
मुद्रिका, पादोदक, पादसुत्रिका, पादघट्टिफ़ा एवं विक्रा--आाझर आभूषण पहने जाते 
थे | भुजाओ में अग॒द और तुडिय-टड्डे, हाथो में हस्तक़टफ, रचक और कटक एवं अगु- 
लियो में अगुलेयक, मुद्देयक और वेंट पहनने का रिवाज था । इस प्रकार इस प्रन्य में 
सास्कृतिक सामग्री फा प्रांचुर्य है। चर्या--चेष्टा मौर निमित्तो द्वारा फलादेश वर्णित है । 
जोणिपाहुड भी नि्ित्तशास्त॒ का महत्वपूर्ण ग्रन्य हैं। इसके रचयिना धरपतेनाचार्य 
(६० सन्‌ १-२ शती ) माने जाते है। वह््‌इमाणविज्जाउष्प जिनप्रभसूरि की वि 
स० १४ वी शती की रचना हैं। याकिनीसूनु हरिभद्र की रूग्गसुद्धि ( रूग्मनशुद्धि ) 
नामक रचना लिखी हैं। करलवखण ६१ गाया प्रप्ाण सामुद्रिक शास्त्र का महत्वपूर्ण 
प्रन्य है । दिगम्बर सम्प्रदाय के प्रसिद्ध आचार्य दुर्गदेव ने रिटुसमुन्चणय ( रिप्टममुच्चय ) 
नामक महत्वपूर्ण ग्रनय. वि० स० १०८९ में लिखा है । इन्ही दुगगंदेव का एक अर्धकाण्ड 
भी उपलब्ध हैं। जोइसहीर नाम का ग्रन्थ २८७ गाथा प्रमाण उपलब्ध हैं। इसके 
कर्ता का नाम ज्ञात नही हैं। इसमे तिथि, ग्रह, शुभाशुभयोग एवं विभिन्न कार्यों के 
मुहृर्तों का वर्णन है । अज्ञातकर्तुक ज्योतिषत्तार नाम का एक ग्रन्थ और पाया जाता 





१. भूमिका पृ० ६० गौर पृ० ६२। 
३, कची व रसणा व त्ति””पु० ७१, गाथा ३४७ तथा ३४१-३५० । 
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हूँ। इसमें सार द्वार प्रथम दिनणुद्धि नामक द्वार में ४२ गायाएँ है, जिनमें वार, 
तिथि एयं मद्ावों गे सिनक्षयोंग का प्रतिपादन किया गया हैं। व्यप्रध्ारद्वार में ६० 
गासारे हैं, जिनमे मठ़ों की राशि, रिय्ति, उदय, भरत और वक्री होने की दिनसस्पा 
यणित है। गणितार में २८ गावाएँ और लठग्नप्रार मे ९८ गायाएं हैं। ज्योतिष वा 
एफ अध्य्त प्राचीन भीर गदत्यपूर्ण गस्य 'छोकत्रिजसयस्त्' सोम मा प्राप्य हैं । इसमें 
३० गायाएं टू, जिनमें सुभिक्षा और दुशिक्षा फा सुन्दर बर्जन जिया गया है । 

राजनीति पर देवीदाय की एफ रचना ठेड़न काडेज भण्डर पूना में है । रत्त- 
परीक्षा पर ठाफुसफेग गी रत्वपरीक्षा नामफ झृति प्राप्प 2। इसमें १३३ गायाएं है, 
जिनमे रत्नों की उत्पत्ति गधान, जाति और ग्रस्य क्षादि या विस्लारपूर्वक वर्जन जिया 
है। द्रब्यपरीता सामफ शक सस्य थि० स० १३७५ का लिया मिड हैं। इसमें १४९ 
गायाएँ ै। इसमें अगेफ़ मुद्राओं का भी उन्‍्ोरा भाया है। धातृत्पत्ति पर ५७ गाया 
प्रमाण एक रचना ठे। उसमें पीपल, तथा, सीसा, रॉगा, बसा, पारा, हिगुलफ, सिदुर, 
पर्पुर, चन्दन भांदि का विवेचन छिया है । ठाकुरफेंट का बास्तुमार सामऊ़ ग्रर्प भूमि- 
परीक्षा और भृमिछक्षण प्रभृत्ि विपिध परिषयो से युक्त प्रकाधित है । 

इस प्रकार प्राकृत में वितिध वियमक साहित्य उपलब्ध हू । मुद्रा विपय पर भी एक 
अपूर्व रचना हरतठिदित है, जिसमें अनेक ज्ञालव्य तब्यों पर प्रकाश टाप्र गया है । 


प्राउत्त-ताहित्य की उपलब्धियाँ 


भारत के धामिक, सास्कृतिक भौर साहित्यिक जीवन को सहसो वर्षों तक प्रात 
साहित्य ने अभिवृद्ध किया हैं। अतः इस साहित्य में तत्कालीन सामाजिक जीवन के 
विविध रप दृष्टिगोचर होते हैं । इतिद्वाम और संस्कृति के निर्माण में प्राउत-साहित्य की 
उपलब्धियाँ बहुत ही महत्ववूर्ण है। अभी तक अधिकाश साहित्य का अध्ययन और 
अतुशीलन कर उनके तथ्यो का उपयोग इतिहास के निर्माण में नहीं हो सका है । प्राकृत* 
साहित्य €प और विपय की दृष्टि मे बठा ही महत्त्वपूर्ण हैं । भारतीय सस्क्ृत्ति के सर्वाज 
अनुशीलन के लिए इसका अद्वितोय स्थान हैं। इनमें उठ समस्त लोक-भाषाओ का 
प्रतिनिधित्व पाया जाता है, जिन्होंने वैदिक काल और सम्भवत उससे भी पूर्वकाल से 
लेकर देश के नाना भागों को गगा, यमुना आदि महानदियों के समान आप्लावित किया 
है और साहित्य के विविध क्षेत्रो को उबर बनाया हैं। ई० पूर्व छठो शत्ो से लेकर प्राय- 
वर्तमान समय तक प्राकृत भाषा में प्रन्थ-रचना होती चली आ रही है ! यद्यपि शास्तीय 
दृष्टि से प्राकृत भापाओ का विकास ई० सन्‌ १२०० तक हो माना जाता है, यत इस 
काल के पश्चात्‌ हिन्दी, गुजराती, मराठी, वद्धछा आदि आधुनिक भाषाओं का युग 
भारम्भ हो जाता है, तो भी साहित्य का प्रणयन वर्तमान काछ तक होता चला आा रहो 
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है। अतएय एस साहित्य में छगभग पच्चीगसो य्षों को विचार--भावधारा वत्तंगान ई । 
इसमें गगध से छेफर दर्द प्रदेश ( पश्चिमोत्तर भारत ) तक तथा हिमालय से छेफर 
मिहल्द्यीप तक छोकन्भावा और लोगन्माहित्य फा रुप गुरक्षित हैं। इस साहित्य का 
वहुभाग जैन कवियों और खेसको द्वारा लिखित हैं, तो भी उनमें तत्काडीन छोक-जीवन 
का जैमा स्पष्ट प्रतियिम्ध अवित हूँ, बैसा अस्यन्न दुर्लभ है विभिन्‍न काठ और विभिन्‍न 
देशीय ऐतिहामिफ, राजनैतिक, आविक, सामाजिक और सारकझृतिक छविर्या उपछा हैं, 
जिनका भारतीय इतिहास में सयोचित मूल्यायन होना शोप है। 

लोक-भाषाओं और लोक-जीपन की विभिन्‍न धाियों के अतिरिक्त धामिक, दार्शनिक, 
आचारात्मक एवं नैतिक समस्याओं के व्यवस्थित समाधान स साहित्य में “ंढे जा सकते 
है । दर्शन, आचार और पघ॒र्म की सुदृढ़ एवं विक्रमित परम्परा प्राझन-सादित्य में बर्त- 
मान हैं। काव्य, कया, नाटक, चरितकाव्य, छन्द, अलकार, वार्ता, आस्यान, दृशन्त, 
उदाहरण, सवाद, सुभाषित, प्रश्नोत्तर, समस्यापूति एवं प्रहेलिका प्रभुति नानारनप और 
विधाएं प्राकृत साहित्य में पायी जाती हैँ । वर्म मिद्धन्त, सण्ठन मण्डन, विधिध सम्प्रदाय 
और मान्यताएँ सहलो वर्षो का इतिहास अपने साव नसमेरदे हुए हैँ । दियम्पर साहित्य के 
भगवती आराधना ओर मूलाचार में अनेफ प्राचोन मान्यताएँ वणित है, इन ग्रन्थी पर से 
जीवन, मरण और रहन-महन राम्बन्धी अनेक प्राचीन बातों की जानकारी प्रा की जा 
सकती हूँ । कुन्दकुन्द के अब्यात्म साहित्य का अध्ययन उपनिपदों के अब्ययन में बहुत 
सहायक हो सकता है। अध्यात्म और वेदान्त का तुलनात्मक अध्ययन कुन्दकुन्द के 
समयमार के अध्ययन बिना अधूरा हैं। भारतीय चिन्तन का सर्वाज्धिवृर्ण ज्ञान प्राकृत- 
साहित्य के ज्ञान के अभाव में अपुर्ण हैँ। इतना ही नहीं प्राकृत साहित्य शोब-सोज के 
लिए भी समृद्ध कोप है । 

संस्कृत, अपश्रश और हिन्दी में प्रेमकथाओं का विक्रास प्राकृत-कथाओं से हुआ 
है। नायाघम्मरहाओं में मल्लिका आरयान आया है, जिससे छ. राजकुमार 
प्रेम करते है। तरज्भवती तो स्वतन्व्ख्प से एक प्रेमार्यान है। इसने अपमे प्रेमी को 
एक चित्र के सहारे प्राप्त किया है। भाष्य और निर्युक्तियो में एक-से-एक सुन्दर प्रेमकथाएँ 
आयी है । इन सभी प्राचीन कथाकृृतियों का प्रमुख उद्देशय शुद्ध प्रेम सम्बन्धी घटनाओं 
का वर्णन करना ही नही है, अपितु ब्रताचरण द्वारा प्रेम का उदात्तरुप दिखलाना हैं। 
सावारणत॒प्राकृत-साहिश्य में प्रेम का उदय, प्रत्यक्ष भेंट, स्वप्नदर्शन, चित्रदर्शन, गुण 
थवण, पक्षिद्रशंन आदि के द्वारा दिखाया गया है। प्राकृत-साहित्य में राजकुमार 
ओर राजऊुमारियो को ही प्रेमी, प्रेमिका के रूप में चित्रित नही किया गया, मपितु 
भध्यम वर्ग के सार्थवाह, सेठ-साहूकार, ब्राह्मणकुमार एवं निम्न बर्ग के जुलाहा, चाण्डाल 
रजक आदि में भी प्रेम की विभिन्‍न स्थितियाँ दिखलायी गयी हैं । 


पप्ड प्राकृत भाषा भर साहित्य का आडोचनात्मक इतिहास 


संस्कृत को चम्पूषिधा का विकास शिछालेफ-अ्रद्वर्तियों की अपेक्षा गय-पय मिश्रित 
प्राकृत चरितकाव्यों और कथानो द्वारा मानना अधिक तर्मागद्भूत हैं। यतः प्राृत में 
चरितफाव्यों और फधाओं को रोचक बनाने के छिए गय-प्र दोनो का ही प्रयोग किया 
गया है। वरतुतः पद्च भावना का प्रतीक है और गद्य विचार का । प्रथम का सम्बन्ध 
हृदय से है भीर द्वितीय का मरित्प्फ रे । अतएव प्राउत के कम्रियों ने अपने कथन की 
पुष्टि, फथानक फे विक्राश, धर्मपदेश, सिद्धान्तरिर्पण एवं प्रेषणीयत्ता लाने के छिए 
गद्य में पद्य की छोक और पद्म में गथ फी लगाई हैं। सरझत में प्रिविक्रम भट्ट के 
मदालसाचम्पू, नलचम्पू के पहले का फोर्स चम्पून्मन्य नहीं मिझता। चम्पू गो परि- 
भाषा दण्ठी ने दी है, इमीसे अवगत्त होता है दि दण्टी नें पूर्ववर्ती प्रिमी रचना को देखकर 
ही उक्त परित्ापा लिपी है। हमारा अनुमान हैँ. फ्रि दण्ी उक्त परिभाषा का आधार 
तज़वती और पसुदेवहिण्णी जैसी रचनाएँ हो हैं। रामराउ्ज्चबहा और महावीरचरिय 
मिश्रित शैली के उत्तृष्द उदाहरण हूँ । 

प्राकृत के चरित काथ्यों से ही ससकृत में चरित-फाव्यों की परम्परा आरम्भ होती 
है । पउमचरिय की शैली पर ही सस्कृत में चरितक्ाब्यों का प्रणयन फ़िया गया है । 
चरितकाव्यों के मूल बीज प्राकृत में हो सुरक्षित है । 

प्राकृत-कथाएँ छोफ-कथा का आदिम रूप है। वमुदेवहिण्डी में छोफ़क्याओों के मूलरूप 
सुरक्षित है। गुणाब्य की वृहत्कया, जो कि पैज्ञाचों प्राकृत में ठिप्ती गयी थी, ठोफफ्याओं 
का विश्वकोश हैं। अत, लोकााधाओं को साहित्यिकरुप देने में प्राकृत-नाधासाहित्य 
का योगदान उल्लेसनोय है । 'हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास में बताया गया है।--- 
“अपअश तथा प्रारम्भिक हिन्दी के प्रवन्यकाग्यों में प्रयुक्त बवई ल्ोक्ययात्मक 
रूढ़ियो का अदि स्रोत प्राकृतनक्वासाहित्य ही रहा हूँ । पृथ्वीराजरातों प्रभृति आदि- 
कालीन हिन्दी-काव्यो में ही नही, वाद के सफी प्रेमारयान काज्यों में भी लोककथात्मक 
रूढ़ियाँ व्यवहृत हुई हैं तथा इन कथाओं का मूल सोत किसी-न-किसी रुप में प्राकृत- 
कथासाहित्य में विद्यमान हैं ।* 

प्राकृत के मुक्तक काव्यो ने सस्कृत और हिन्दी के मुक्तक काव्यों को बहुत कुछ 
दिया है । विषय को दृष्टि से प्राकृत के मुक्तक काव्य दो वर्गों मे विभक्त है--(१) उप 
देशात्मक और (२) शुद्ध साहित्यिक । निर्युक्तियो, सैद्धान्तिक अ्न्यों में भी यत्र- 
यत्र ऐसे नीतिपरक मुक्तक पाये जाते हैं, जो मूलतः प्राकृत मुक्तक है। प्राकृत 
की शुद्ध भुक्तक-काव्यपरम्पपा की सच्ची वाहक यो तो गायासप्तश्ती और 
वज्जालग्ग को गायाएँ है पर इनसे भी पूर्व आगम-साहित्य में भावत्रवण मुक्तको का 


१, हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास प्रथम भाग, खण्ड २, अध्याय २, पृष्ठ २०९, 


जूक कक कक कक. हैक थक. ुन्‍्णफक, ििफ पाल 30 99७/ ३ 


रसेतर विविध प्राहृत साहित्य प्प्प्‌ 


समावेश पाया जाता है। प्राकृत मुक्तकों का और विशेषतः याथासप्तशती का भर्तृहरि, 
अमबक, शीला भंट्वटारिका, विज्जिका, विकटनितम्बा जैसी शृुज्भारी सस्क्ृत के मुक्तक 
कवि-कवयित्रियो पर साक्षात्‌ या गौणरूप से प्रभाव मानना अनुचित नही है । गोवधंन 
की भआर्यासपशती तो गाथासप्तशती की छाया ही प्रतीत होती है, प्राकृत के श्वृद्धारी 
मुक्तको के प्रभाव से जयदेव का गीतगोविन्द भी नही बच पाया है। 


केवल संस्कृत, हिन्दी मुक्तक-काव्य ही हराकृत-कान्य से विकसित और प्रभावित नही 
है, किन्तु काव्यशास्त्रीय पिद्धान्तो का प्रतिपादन करते समय श्रेष्ठ और सरस गाथाओं को 
उदाहरणो के लिए आनन्दवर्धन, मम्मभट, विश्वनाथ या बाद के आलकारिको ने प्राकृत 
मृक्तको की शरण ली है। अतएव स्पष्ट हैं क्रि जितने सरस भर सुन्दर मुक्तक प्राकृत 
में है, उतने सस्कृत में नही। प्राकृत-श्य ज्भारी-मुक्तको की यही परम्परा सस्क्ृत के 
भाध्यम से हिन्दी में आयी हैं । बिहारी, सतिराम और रहीम के दोहो में यह धारा 
बहती हुई स्पष्ट देखी जा सकती है। गाथासप्ततती और वज्जालूग्ग की अनेक गाथाएँ 
ज्यो-के-त्यो रूप में शब्दों का चोला बदल कर दिखलायी पडती है । 

अपभ्रदश्कालीन 'रासको परग्परा का विकास प्राकृत साहिए्य से भाना जा सकता 
है। अनुमान है कि प्राकृत का अपना लोकमग्च रहा है तथा प्राकृत-कथाओ में रास 
और चर्चरी गान भी जाता है। यह राम और चच॑री गान ही 'रासक' साहित्य का 
पुव॑ज है । 

प्राकृत साहित्य में छन्दपर॒म्परा का विकास स्वतन्त्ररूप में हुआ हैं। वैदिक तथा 
लौकिक सस्कृत-साहित्य की छन्दपरम्परा मूलतः, व्णिक उन्दों की है। प्राकत 
साहित्य का विकास छोक-जोवन को भित्ति पर होने से नृत्य और सज्भीत के आधार 
पर उन्दोविधान का प्रचलन पाया जाता हैं। फलत प्राकृत में ही सर्वप्रथम मात्रा- 
छनन्‍्दो था तालछन्दों, ध्रुवाओ का विवरण पाया जाता है। यह सत्य कि श्राकृत 
का गाथाछन्द सस्कृत में आर्या के रूप में आया है। आर्या छन्द का क्रमिक विकास 
इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि इसका मूल रूप गाथा में निहित है |, प्राकृत भाषा में 
सस्क्ृत के वणिक वृत्त भी पाये जाते है। भरत मुनि के नाट्यशास्त्र में) प्राकृत भाषा 
में निबद्ध गायत्री, उष्णिकू, बहती, पक्ति, त्रिष्टुप्‌ और जगती जैसे वेदिक उन्दों के 
उदाहरण भी भये है । 

बज्जाहयझ्डो. डाहज्जरखुत्तो । 
एसो गिरिराआ भूमि विसलस्बा ॥ 
>पायत्री 





१ भरतमुनि--ताव्यशास्त्रमू, अध्याय ३२, पु० ३८९-३९५, चौखम्बा सस्करण 
सन्‌ १९२८। 


५५६ प्राकृत-भापा और साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


तडिसंणद्धं घणसरुद्ध॑ 
जलाधाराहि रुवबदीवं भ॥ 
--धनपक्ति 
पवणो पंथवाही मद्ण दिवअंतो। 
अद्विशदो"'****"शिणिरे सवलन्ते ॥--उष्णिक्‌ 
घणगव्भगेहपरिखित्तो अदणप्पहाविहिअसोहो | 
गअणगणे विरहमाणो ण विभाति दिश्ेम्गा रहिएन्दू ॥-पक्ति 
मेहखाउल कन्दरवमागिमदिवाभर | 
रूअदि विभ णहुअलमग्ु ॥--गायत्री 
अतएवं छन्दों तिययक प्रात साहित्य की उपरब्यिर्या महत्वपूर्ण हैं। मात्राउन्दों 
की परम्परा प्राकृत और आन्नण से होगी हुई दिन्दो में धायी हूँ । अतः मानाछन्दो की 
देन प्राकृत की है । 
उपदेश और जन्‍्तु-फ्याओं का बिकराग भी प्राउत्तनफवाओं से हुआ है। सस्कृत 
में गुप्तसाम्राज्य के पुनर्जागरण के पष्चात्त नीति का उपदेश देने के लिए परशु-पक्षी- 
कथाएँ गढी गयी हैँ । पर नाया म्म्हाओ में कु का मेंढक, जग के फीठे, दो वदच्चुए 
भादि कई सुन्दर जन्तु-फ्थाएँ अफित हैं। आचार और धर्म का उपदेश देने के लिए 
उक्त प्रकार की कथाएं गठित को गयी हैं। निर्य॒क्तियों में हाथी, वानर आदि पशुओं की 
कई कथाएँ उपलब्प हैं । 
प्राकृत-साहित्य में ऐहिफ समस्याओं के चिन्तन, पारलीक्रिक समस्याओं के समाधान, 
घामिक-सामाजिक परिस्थितियों फे चिनण, अर्थनीति-राजनीति के निदर्शन, जनता फी 
व्यापारिक कुशलता के उदाहरण एवं शिल्पकला के सुन्दर चित्रण आये हैँ। मानवता के 
पोपक दान, शील, तप और सद्भावना सप धर्म का निर्देश किया है । 
भारत के सास्क्ृतिक इतिहास का रावाज्भीण और स्वंतोमुस्मी मानचित्र तैयार करने 
के विभिन्न उपकरण प्राकृत-साहित्य में वर्तमान हैं। कछाओ के विविध रूप और शिक्षा 
प्रणाली की रूपरेखा भी इस साहित्य में अफ्रित है। आचार-व्यवहार, सस्कार, राज- 
तनन्‍्त्र, वाणिज्य-व्यवसताय एवं भर्थार्जन के अनेक रूप इस साहित्य में पाये जाते है । 
सट्टक साहित्य तो प्राकृत का अद्वितीय है। ऐतिहासिक, अर्थ ऐतिहापिक, घामिक, 
लौकिक एवं राजनैतिक कथानक जीवन की विविध व्याव्याएँ प्रस्तुत करतें हुए काव्य, 
नाटक और कथाओं के कलेवर में प्रादुर्भूत हुए है । हिन्दी के पद्मावत जैसे काव्य 'रयण- 
सेहरनिवकहा' के वर्ण्य-विषप ओर शेलो को दिशा में आभारो है। निस्पन्‍्देह श्ज्जार 
रस का समुद्र तो प्राकृत में ही है, यही से श्वज्ञ।र की घारा अन्यत्र पहुँची है । 
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(२) अनंतनाहचरियं--नेमिचन्द्र सरि, प्र> ऋषगदेयफ्रेशरीमड दवेतास्वर जैन सस्या, 
रतलाम, सन्‌ १९३९ ई०॥ 
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(५) भट्टपाहुड--बुन्दकुन्दाचार्म, प्र० अनन्तफीत्ति ग्रन्यमाछा समिति, वम्बई, बीर- 
निर्वाण संवत्‌ २४८६ । 
(६) भनुत्तरोपपातिक--अग्रेजी भूमिका, कथानक और दाच्दकोप सहित, स० डॉ० 
पी० एल० वैद्य, पूना सन्‌ १९३२ ६० । 
(७) अनुयोगद्वा रसूच्र--प्र > केसरीवाई ज्ञानमन्दिर, पाटन (गुजरात), विश्म० १९९५ । 
(८) आवखानमणिकोस--देवे-द्र नेमिचन्द्र, आम्रदेवकृत टीका सहित, पर० प्राकृत 
टेक्स्ट सोसाइटी, वाराणसी, सन्‌ १९६२ ई० । 
(९) भानन्दसुन्दरी- घनश्याम, स० डॉ० ए० एन० उपाघ्ये, प्र० मोतीछाल बनारसी- 
दास, वाराणसी, सन्‌ १९५५ ई० । 
(१०) आयारागसुत्त--हमंन याकोबी, प्रा० ढे० सी० लन्दन, सन्‌ १९८२ ई० तथा 
अहमदाबाद, वि० स० १९८० । 
(११) आरामसोहाकहा--प्घतिलकाचार्य, प्र० श्रीसघ यूरत, वि० स० १९९७। 
(१२) आवस्सकचुण्णि--प्र० ब्वेताम्वर सभा, रतलाम, सन्‌ १९२८ ई० । 
(१३) आवस्सकवित्ति टिप्पण--हरिभद्वाचार्य, प्र० देवचन्द लालभाई, अहमदाबाद । 
(१४) इसिमडलथोत्त--प्त० यश्ञोविजल, बडौदा, वि० स० २०१२। 
(१९) उतराज्झवण--स० आर० डी० वेदकर और एन० वी० वैद्य, फर्यूसन काछेज, 
पून्रा तथा अग्रेजो प्रस्तावना, टिप्पण आदि सहित--जाह॑ चाप्रेंडियर, उपस्ाला, 
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बलाद (अहमदाबाद) सन्‌ १९३७ ई० ॥ 

(१७) उवसर्गहर--भद्रबाहु, प्र० देवचन्द लालभाई जैन पुस्तकोद्धार ग्रन्थमाला, 
बस्बई, सन्‌ १९३३ ई० । 

(१८) उवदेसपद महाग्रत्थ--हरिभद्र सूरि, प्र० लालचन्द नन्‍्दलाऊ, मुक्तिकमल जैन 
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इन्दौर, सन्‌ १९३६ ई० । 
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पालीताना (गुजरात), वि० स० १९६४ । 

(२१) उवासगदसाओ--स ० एन० ए० गोरे, प्र० ओरियन्टल बुक एजेंसी, शुक्रवार, 
पुना--२, सन्‌ १९५३ ई०। 

(7२) ऋषभपचाशिका--प्र० काव्यमाला ग्रन्थाकर ७, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, 
१८९० ई०। 

(२३) औपपातिकसूत्र--मूलपाठ और पाठान्तर सहित, एन० जी० सुरु, पूना, 
सन्‌ १९३६ ई० । 

(२४) कंसवहो--रामपाणितवराद, स० डॉ० ए« एन० उपाध्ये, प्र० हिन्दी ग्रन्यरत्नाकर 
कार्यालय हीराबाग, बम्बई, सन्‌ १९४६ ई० | 

(२९) कम्मथव ( कर्मस्तव-कमंग्रन्थ-२ )--हिन्दी अनुवाद सहित, आंगरा 
सन्‌ १९१८ ई०। 

(२६) कम्मपयडी (कर्म-प्रकृति)--शिवशर्मा, मलयगिरि और यशोविजय टीका सहित्त, 
प्र० जैनधर्म प्रचारक सभा, भावनगर । 


(२७) कम्मविपाग (कर्म-विपाक-कर्मग्रन्थ--१)--स० श्री प० सुखलालजी, ॥्र० 
लोहामण्डी, आगरा, सन्‌ १९३९ ई० । 


(२८) कल्पसूत्र--स० अमोलक ऋषि, प्र० सर राजा ज्वालाप्रसाद, हैदराबाद । 

(२९) कल्पव्यवहार (निशीथसूत्र)--स० वाल्टर शूविग, लछाइपचिग तथा अहमदाबाद । 

(२०) कसायपाहुड (जयधवरा टीकासहित)--स्त० प० फूछचन्द्र और प० कैलाश 
चन्द्र शास्त्री, प्र० वि० जैतसघ चौरासी, भथुरा, सन्‌ १९४४-६२ ई० । 
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वीरशासनसघ, कलऊत्ता, सन्‌ १९५५ ई० । 


(३२) कहाकोसपगरण (कथाकोपप्रकरण,--जिनेश्वर सूरि, स० मुनि जिनविजय 
प्र० सिंधी जैन भ्रन्थमाला, भारतोय विद्याभवन, बम्बई, सन्‌ १९४९ ई० । 
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(३३) कहामहोदधि--सोमचन्द्र, कर्प्र प्रकरण सहित, ही० हु० जामनगर 
सन्‌ १९१६ ई० । 


(३४) कप्पूरमजरी--राजशेखर, स ० मनमोहन घोष, प्र० यूनियर््तितो ऑफ कलकत्ता, 
सन्‌ १९३९ ई० तथा स्टेन कोनो का सस्करण हावंर्ड यूनिवर्सिटी, कैम्ब्रिज, 
सन्‌ १९०१ ई०। 

(३५) कहारयणकोस---देवभद्र, स० मुनि पुण्यविजय, प्र० आए्मानन्द सभा भावनगर, 
सन्‌ १९४४ ई० । 

(३६) कालकाचार्यकथा--प्रो० एन० डब्ल्यू ब्राउन कृत स्टोरी ऑफ कालक के अन्तगंत, 
वाशिगटन, सन्‌ १९३३ ई० । 

(३७) दुन्दकुन्द प्राभुत सग्रह--स० प० कैलाशचन्द्र शास्त्री, प्र० जीवराज जैन 
प्रन्यमाला, सोलापुर, सन्‌ १९६० ई० । 

(३८) कुमारपालचरित--हेमचन्द्र, स० डॉ० पी० एल० वैद्य, भण्डारकर ओयिण्टल 
इन्स्टीट्यूट, पूना सन्‌ १९३६ ई० । 

(३९) कुमार पालश्रतिबोध--प्तोमप्रभाचायं, सं० मुनि जिनविजय, प्र० गायकवाड 
भोरयन्टल सीरीज, बडौदा, सन्‌ १९२० ई०। 

(४०) कुम्मापुत्तचरियं--अनन्तहस, स० और प्र० प्रो० के० बी० अम्यकर, गुजरात 
कालेज, भहमदाबाद सन्‌ १९३३ ई० । 

(४१) कुवलूयमाला--उद्योततन सूरि, स० ए० एन० उपाध्ये, प्र० सिंधी जैनग्रत्थ 

: माला, भारतीय विद्या भवन, बम्बई, चि० स० २०१५। 

(४२) गउडवहो--हरिपाल टीका सहित, स० झकर पाण्दुरग, प्र० भाण्डारकर 
ओरियन्टल इन्स्टीच्यूट, पूना, सन्‌ १९२७ ई० । 

(४३) गाहासत्तसई--कवि हाल, गगाघर भट्ट टोका सहित, काव्यम्ालाग्रन्थाक ३१ 
निर्णयसागर प्रेस, बम्बई। 

(४४) गोम्मटक्षार (जीवकाण्ड और कर्मकाण्ड)--आचार्य नेमिचन्द्र, स० जे० एल० 
जैनी, प्र० सेक्रेड बुक्स ऑफ जैन्स, आरा, ग्रन्थ ५, ६, ७, तथा हिन्दी अनुवाद 
सहित, रामचन्द्रशास्त्रमाला, बम्बई, सन्‌ १९२७-२८ ई० । 


प्रकाशित प्राकृतग्रन्थानुक्रमणिकां १२५ 


(४५) चंदप्पहचरिय--जिनेश्वर सूरि, प्र० महावीर ग्रन्थमाठा, वि० स० १९९२। 

(४६) चदलेहा--रुद्रदास, स० डॉ० ए० एन० उपाध्ये, प्र० भारतीय विद्याभवन, 
बम्बई, सन्‌ १९४५ ई०। 

(४७) चउपल्न महापुरिसचरिय--शीलकाचार्य, स० अमृतलाल मोहनछाल भोजक, 
प्र० प्राकृत ग्रन्थ परिषद्‌, वाराणसी, सन्‌ १९६१ ई० । 

(४८) छ्खंडागम (घवलाटोका सहित)--भाग १-१६--स० डॉ० हीरालाल 
जैन, प्र० जेन-साहित्योद्धारक-फइ-कार्यालय, अमरावती . (बरार), 
सन्‌ १९३९-१९५९ ई० । 

(४९) जबुचरिय--गुणपाछ, स० मुनि जिनविजय, प्र० सिंधी जैन ग्रन्थमाला, भारतीय 
विधाभवन, बम्बई, वि० स० २० ५। 


(५०) जबुद्दीवपण्णत्ति--पदमनन्दि, प्र० जीवराज ग्रन्थमाला, शोलापुर, सन्‌ 
१९५८ ई० । 


(५१) जयन्तोचरित--त० आचार्य विजयकुमुद सूरि, प्र० मणिविजय प्रन्थमाला मु० 
लीच (महेसाणा), वि० स० २००६ । 
(५२) जिनदत्ताख्यानद्वय--सुमति सुरि तथा अज्ञात विद्वानु, स० प० अमृतछालू 


मोहनलाल भोजक, सिंधी जैन भ्रन्थमाला, भारतोय विद्याभवन, बम्बई, वि० 
स० २००९ | 


(५३) जीतकल्पसूत्र--स० पुण्यविजय, अहमदाबाद, वि० स० १९९४। 
(५४) जीवाभिगम--प्र० रायधनपति सिंह बहादुर, अहमदाबाद, सन्‌ १९३९ ई० । 
(५५) जोइसकरडग--ऋषभदेव केशरीमल सस्था, रतलाम, सन्‌ १९२८ ई० । 


(५६) तिलोयपण्णत्ति--यतिवृषभ, प्र० जीवराज जैन प्रन्थमाला, शोलापुर, सन्‌ 
१९४३, १९५२ ई० । 


(५७) तिलोयसार--नेमिचन्द्र, माधवचन्द्रक्त ससकृत टीका सहित, प्र० साणिकचद 
दि० जैन ग्रन्थमाला, बम्बई, वीरनिर्वाण सवत्‌ २४४४ । 


( ८) दशवेकालिकसूत्र (हारिभप्रवृत्ति)--ध० और प्र० मनसुखलाल महावीर 
प्रिंटिंग वकर्स, बस्वई । 


(५९) देसीनाममाला--हेमचन्द्र, स० पिशल, प्र० भाण्डारकर ओरियन्टल रिसर्च 
इन्स्टीच्यूट, पूना । 


(६०) धर्मोपदेशमाछाविवरण --जयसिंह सूरि, स० मुनि जिनविजय, प्र० सिंधी जेन 
ग्रन्थमाला, भारतीय विद्याभवन, बस्बई, वि० स० २००५। 


६३६ प्राकृत-भापा और साहिएप का भालोचनात्मक इतिहास 


(६१) धृर्ताउ्यान--हरिभद्न गूरि, सं० टॉ० एन० उपाध्ये, सिधी जैन मन्यप्राला, 
भारतीय पिद्याभवन, बम्य४, सन्‌ १९४४ $० । 

(६२) नन्दिसूश्र--अनु ० हस्तिमरल मुनि, प्र० राबबहादुर मोत्तीछालजी गृथा, सतारा, 
सन्‌ १९४२ ई० । 

(६३) नन्दीसूत्र (मलगगिरि टीका सहित)--अ्र० आगमोदय समिति, ४२६ 
जप्रेरी बाजार, बम्बई, गन १९२४ ई० । 

(६४) नन्दीसूत्रस्य चूणि.--हारिशद्रीया वृत्ति, प्र० श्वेतास्तर सभा, रतलाम । 

(६५) नरविक्रमचरित-मुणबद्धमूरि, प्र० शयेरी अजितकुमार नन्दछाल राजनगर, 
वि० रु० २००८। 

(६६) नाणपंचमीकहा--महेश्यर सूरि, स० टॉ० अमृतलाल रूपचद ग्रोपाणी, प्र० 
सिंधी जैन ग्रन्यमाला, भारतीय विद्याभवन, वम्बई, सनू १९४९ ई०। 

(६७) नायाधम्मकहाओ--स ० और प्र० एन० थी० वैद्य, फर्यगूगन कालेज, पूना--४, 
सन्‌ १९४० ई० । 

(६८) नियमसार--कुन्दकुन्दाचायं, उम्रसेनकृत अग्रेजी अनुबाद सहित, अजिताश्रम, 
लखनऊ, सन्‌ १९३१ ई० । 

(६९) निरयावलिओ (अन्तिम पाँच उपाग)--स० पी० एल० वैद्य, पूना, 
सन्‌ १९३२ ई० । 

(७०) निशीयचूणि--प्र० आगमोदय समिति, बम्बई । 

(७१) पचसंग्रह (चर्द्रपि) स्वोपज्ञवृत्ति--प्र० आगमोदय समिति, वम्बई, १९२७ ई० 
और मलयगिरि टोका सहित, जामनगर, वि० सं० १९७७ | 

(७२) पचसग्रह (प्राकृत वृत्ति टीका और संस्कृत टीका)--भ्र० भारतीय ज्ञानपीठ, 
काशी, १९६० ई० | 

(७३) पंचात्यिकाय--क्ुन्दकुन्दाचायं, प्रो० चक्रवर्तकत अग्रेजी अनुवाद सहित, 
जैनपब्लिसिंग हाउस, आरा, १९२० ई० तथा हिन्दी अनुवाद सहित रामचद 
शास्त्रमाला, वम्बई १९०४ ई०॥ 

(७४) पंचवस्तुक--हरिभद्ठ, श्र० देवचन्द लालभाई पुस्तकोद्धारफड ग्रन्यम्ाला, 
सन्‌ १९२७ ई० | 

(७५) पंचसूत्र--लब्धि सूरिइ्वस्प्रन्यमाला, १९३५९ ई० । 

(७६) पंडिम धणवालकहा--सघतिलकसूरि, १० श्रीसंघ सूरत, वि० सं० १९९७। 


प्रकाशित प्राकृतप्रन्यानुक्रमणिका ६३७ 


(७७) पृठमचरिय--विमलसुरि, प्र० जैनधर्म प्रसारक सभा, भावतगर, सन्‌ १९१४ । 

(७८) पवरयणसार---क्ुन्दकुन्दाचार्य (अमृतचन्द्र और जयसेन सस्क्ृत दीका सहित)-- 
स॒० डा० ए० एन० उपाध्ये, रामचन्द्र शास्त्रमाला, बम्बई, सन्‌ १९३५ ई० । 

(७९) वाइअकहासगहो--पदमचन्दसूरि के शिष्य, प्र० विजयदान सूरीश्वर ग्रन्थमाला 

_ गोपीपुरा, सूरत, सन्‌ १९५२ ई० । 

(८०) पाइअ--लच्छी नाममाला--धनपाछ, स० और फ्र० श्ादीलाल जैन, २३९, 
अब्दुल रहमान स्ट्रीट, बम्बई-रे । 

(८१) पासनाहचरिय--गुणचन्द्र, प्र० अहमदाबाद, सन्‌ १९४५ ई० । 

(८२) प्राकृतपैंगलसु--स० डॉ० भोछाशकर व्यास, पम्र० प्राक्ृतग्रव्यपरिषदु, वाराणसी 
तथा द एशियाटिक सोसाइटी ऑँव बजद्भाल, कलकत्ता, सन्‌ १९०२ ई० । 

(८३) बभदत्तचरिय--प्र० गुजरात ग्रन्थमाला कार्याठय, गाधीरोड, अहमदाबाद, सन्‌ 
१९३७ ई० | 

(८४) बधपामभित्त (बन्धस्वामित्व-कमंग्रथ ३)--हिन्दी अनुवाद सहित, आगरा, सन्‌ 
१९२७ ई० । 

(८५) बृहत्कल्पभाष्य- र्वेताम्बर सभा, रतलाम 

(८६) बृहत्क्षेत्ररमास--जिनभद्र, प्र जैनघर्मप्रसारकसभा, भावनगर, वि स १९७७। 

(८७) भगवती बाराधना--शिवार्य, प्र अनतकीत्ति ग्रथमाला, बम्बई, वि स १९८९ ॥ 

(८८) भगवतीसूत्रशतक १-२०--प्र० मदनकुमार मेहता, कलकत्ता, वि० स० २०११ 
यह ग्रथ अभयदेव की टीकासहित आगरमोदय समिति बम्बई द्वारा सन्‌ १९२१ ई० 


में प्रकाशित हैँ और प० बेचरदास तथा प० भगवानदास के गृजराती अनुवाद 
सहित स० १९७९-१९८८ में चार भागों में प्रकाशित है । 


(८९) भवभावना--म० हेसचन्द, स० ऋषभदेव, प्र० जैन इवेताम्बर सस्था, रतलाम, 
वि० सं० १९९२ ई० । 

(९०) महाबन्ध १-७--हिन्दी अनुवाद सहित, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, १९४७-५८। 

(५१) महावीरचरिय--गुणचन्द्र, प्र० देवचन्द्र लालभाई जैन पुस्तकौद्धारक सस्था, 
जवेरीबाजार, सन्‌ १९२९ ई०। 

(९५२) महावीरचरियं--वेमिचन्द्र सूरि, स० मुनि चतुरविजय, श्र० आत्मानन्द सभा, 
भावतगर, वि० स० १९७३ । 


(९३) महिवालकहा--वीरदेवगणि, स० हीराला७ प्र० पोपटछाछ, शिहोर, वि० 
सं० १९९८। 


पुर साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
(९४) मूलोचार-बहकैर, प्र० मा० दि० जैन ग्रन्यमाला, वम्बई, वि" स० १९७७, 
१९८० | 
(९५) यतिलक्षण--यशोविजय, प्र० जैनधर्म प्रमारक सभा, भावनगर, वि,स १९६५। 
(९६) रभामंजरी--नयचन्द्र, सं० डॉ० पीटसंन और रामचन्द्र दीनानाथ, निर्णयमार 
प्रेस, बम्बई, १८८९ ई० । 
(०७) रगणचूडरायचरिय--नेमिचन्दर सूरि, स० आचार्य विजयकुमुद सूरि, प्र० मणि- 
विजय गणिवर ग्रन्यमाछा, सन्‌ १९४२ ई० । 
(९८) रमणसेहरनिवकहा--जिनहप॑ सूरि, स० हरगोविन्ददास, प्र” जैन विविध शास्त्र 
माला, बनारस, सन्‌ १९१८ ० । 
(९९) रामपसेणिय--स०"_एन० बी० वैय, प्र० सादगरात बुकडिपो, गाँधीरोड, 
अहमदाबाद, सन्‌ १९३८ ६० । 
(१००) लघुध्षेत्रसमास--र्लशेशष र, प्र मुक्तिकमल जैन मोहनमाला, बडौदा, १९३४ । 
(१०१) लीलावई--फौतूहछ, स० डॉ० एु० एन० उपाध्ये, पश्र० सिघी जैन ग्रन्यमाला 
भारतीय विद्या भवन, बम्बई । 
(१०२) वड्ढमाणदेसना--शुभवर्दन, प्र० जैन धर्म प्रमारक सभा, भावनगर । 
(१०३) वसुद्ेवहिण्डी--सघदास गणि, स॒० मुनि चतुरविजय पुष्यविजय, प्र० आला: 
नन्‍्द सभा, भावनगर । 
(१०४) वसुदेवहिण्डीसार--म वीररचन्द प्रभुदास, प्र० हेमचन्द सभा, पाटन, सन्‌ 
१९१७ ६० । 
(१०५) वसुनन्दिश्रावकाचा२--वसुनन्दि, स० प० हीराऊाल सिद्धान्तक्षास्त्री, श्र० 
भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, सन्‌ १९५२ ई०॥ 
(१०६) वज्जालग्ग--स ९ और. प्र० प्रो० जुलियसलेवर, कलकत्ता, सन्‌ १९१४, 
२२, ४४ । 
(१०७) विचारसार-प्रयुम्नसू रि, ४० आगभोदय समिति, सूरत, सन्‌ १९९२३ ई०। 
(१०८) विधिमार्गप्रिया--जिनप्रभ सूरि, सं० मुनि जिनविजय, #० निर्णयसागर प्रेस, 
बम्बई, सन्‌ १९४१ ६० । 
(१०९) विपाकश्ुतस््‌--स मुनि ज्ञानचन्दजी महाराज, भर जैन शास्त्रमाला कार्यालय, 
जन स्थानक, लुधियाना (पजाब) । 
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(११०) विधेयमजरी--आषाढ, बालचन्द्र-टीका, प्र० विविध साहित्यशास्त्र माला, 
बनारस, वि० स० १९७५।॥ 

(१११) व्यवहारभाष्य--प्र० आगमोदय समिति, बस्बई । 

(११२) शतक (कर्मग्रन्थ-५)--स० प० कैलाशचन्द्र शास्त्री, प्रः लोहामण्डी, आगरा, 
सन्‌ १९४२ ई०। 

(११३) श्रीकृष्णचरितसु--देवेन्द्र सूरि, प्र० ऋषभदेव केशरीमल इवेताम्बर, रत्तपुर 
(मालवा), सन्‌ १९३८ ई० । 

(११४) षडशीति (कर्मग्रन्थ-४)--हिन्दी अनुवाद सहित, प्र० लोहामण्डी, आगरा, 


सन्‌ १९२७ ई० । 
(११५) समयसार--कुन्दकुन्द, स० प्रो० चक्रवर्ती, प्र० भारतीय ज्ञानपीठ काशी, 
सन्‌ १९५० ई०। 


(११६) समराइच्रकहा--हरिभद्र सूरि, स० डाँ० हर्मन याकोबी, प्र० बगाल एशियाटिक 
सोसायटी, कलकत्ता, सन्‌ १९२६ ई० । 

(११७) समाचारी--तिलकाचायं, प्र० डाह्याभाई मोकमचन्द, अहमदाबाद, वि० स० 
१९९०॥। 

(११८) सवाय-पण्णत्ति--हरिभद्र, प्र० ज्ञानप्रसारक सण्डल, बम्बई, वि० स० 
१९६१ । 

(११९) सिद्धपाहुड--श्र० आत्मनन्द जैन सभा, भावनगर, सन्‌ १९२१ ई० । 

(१२०) सिरिपासनाहुचरिय--गुणचन्द्र, स० आचार्य विजयकुमुद सूरि, प्र० 
मणिविजय गणिवर ग्रन्थमाला, मु० लीच, अहमदाबाद, सन्‌ १९४५ | 

(१२१) सिरिविजयचद केवलीचरिय--चन्द्रप्रभ महत्तरि, प्र० केशवरलाल प्रेमचन्द्र 
केसरा, खभात वाया आनन्द, वि० स० २००७ | 

(१२२) सिरिवालकहा--रलश्षेखर सूरि, प्र० देवचन्धलाल भाई, जैन पुस्तकोद्धारक 
अन्थमाला, भावनगर, सन्‌ १९२३ ई० । 

(१२३) सीलोबदेसमाला--जयकीति, प्र० हीरालार हन्मराज, जामनगर, सन्‌ 
१९०९ ई० | 

(१२४) सुदसणाचरिय--देवेन्द्र, श्र० आत्मबल्लभ ग्रन्थमाला वलाद (अहमदाबाद), 
सन्‌ १९३२ ई० । 

(१२५) सुपासनाहचरिय--लक्ष्मण गणि स* हरगोविन्ददास, प्र० जैन विविध 
शास्त्रमाला, वाराणसी, वीर निर्वाण सवत्‌ २४४५ । 
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(१२९) सुरसुन्दरीचरिय॑--धनेश्वर सूरि, सं० हरगोविन्ददास, प्र० जैत विविध शास्त्र 
साला, वाराणसी, वि० स० १९३२ । 

(१२७) सुत्रकृतांग (निर्युक्ति सहित)--सं> डॉ० पी० ए० वैद्य, पूना, सेव्‌ 
१९२८ ई०। 

(१२८) सूत्रकृतांग चूणि--प्र० ऋषभदेव केशरीमल स्वेताम्बर सस्था, (रतलाम) 
सन्‌ १९४६ ई० । 

(१२९) सेतुबंध--प्रवरसेन, प्र० निर्णयसागर प्रेस, काव्यमाला ग्रन्थाक ४७, वम्बई । 

(१३०) संखित्ततरगाई (तरंगलोला)--नेमिचन्द्र, प्र" जीवन भाई छोटा भाई क्षवैरी, 
अहमदाबाद, वि० सं० २०० | 

(१३१) संवेगरंगशाला--जिनचन्द्र, निर्णयसागर, बम्बई, सन्‌ १९२४ ई० । 


कराकर हलक पाहा+ी अम्मा, 


